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Introduc¢do Geral

»|

“Arquitetura ou Revolugao — Learning from Satellite™ € o tema geral do ano, a partir do qual foram
langados os exercicios de Projeto Final de Arquitetura. Este tema surge com a comemoragéo
dos 40 anos do 25 de Abril de 1974 e remete para a expansdo da cidade de Lisboa para a
periferia, colocando em questdo os modelos de cidade desenvolvidos no movimento moderno e
o desenvolvimento de légicas comunitarias que se refletem no urbanismo e na arquitetura.

De acordo com o tema do ano, foi langado o worshop de arranque — “A representacao do Espago
no Tempo do Space Shuttle Columbia™. O enquadramento cronolégico do exercicio é ditado pelo
periodo de actividade do vaivém - 1981 e 2003 -. Este enquadramento é reflexo de um periodo
de grandes mudancgas na relagcdo do homem com o territério e do desenvolver do processo de
globalizagéo, permanente nos nossos dias. Em Portugal, desenvolvem-se as cidades litorais e
principalmente a Area Metropolitana de Lisboa e do Porto, onde se da um crescimento urbano
em “mancha de 6leo”. Este crescimento das cidades € no entanto posto em causa pela qualidade
dos projetos do edificado devido a promogao desmesurada, sem preocupagdes de qualidade
de espago urbano, mas sim com a preocupagao de construir mais € mais. De acordo com este
contexto pretendeu-se que os alunos escolhessem um edificio de habitagéo coletiva com falta de
valor arquitetonico, localizado nas zonas de expansao da AML e que o requalificassem com um
orcamento de 10.000,00 €. O exercicio foi realizado em grupo, e o edificio escolhido localiza-se
na Damaia, junto a Estrada Militar, fazendo frente com o Bairro 6 de Maio. Na proposta propomos
requalificar o edificio, de modo a oferecer mais seguranga aos moradores e dota-lo de uma
imagem homogénea, pois detinha uns fogos com marquises e outros sem , e oferecer um espago
comum a todos para por exemplo reunides de condominio e festas de aniversario. Propomos
ainda a requalificagdo de um vazio urbano localizado na sua lateral, oferecendo um espaco que
ligasse as duas realidades — os moradores dos edificios de habitacdo e os moradores do Bairro
6 de Maio.

"Ver anexo |
ldem
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O segundo exercicio langado intitula-se “A Arquitetura e a Cidade: E se toda a zona central da
Portela de Sacavém fosse destruida por uma catastrofe? e é o exercicio anual de Projeto Final
de Arquitetura. Este divide-se em duas partes, a estratégia urbana, desenvolvida em grupo, e o
projeto individual, que parte da estratégia delineada.

A zona de Intervengédo é a Urbanizagdo da Portela de Sacavém (1965-1979), projetada pelo
arquiteto Fernando Silva (1914-1983), que projetou a urbanizagdo com base nos modos de
vida moderna, baseando-se na Carta de Atenas e nos principios defendidos pelo arquiteto Le
Corbusier, nomeadamente no seu projeto Ville Radieuse, (1930-1935), e que visa responder a
quatro fungdes: habitar, trabalhar, repousar e circular. O plano de urbanizagdo abrangeu cinco
quintas, Quinta da Vitéria, Casquilho, Ferro, Carmo e Alegria, perfazendo 50 hectares, onde foram
projetados 4500 fogos e espagos e equipamentos publicos. Os esquipamentos publicos foram
planeados para o centro da urbanizagao, no qual constam por exemplo, um centro comercial,
uma escola, uma igreja, piscina, campos de jogos, junta de freguesia e espacgos verdes.

Toda a urbanizagéo foi projetada com uma légica de espagos verdes, de separagao do percurso
automovel do percurso pedonal, de espagos urbanos comuns para os habitantes, fazendo do
espaco publico uma extensao da habitagdo. Os edificios de habitacdo caracterizam-se por
blocos e torres desalinhados, de volumetria vincada e marcados com linhas horizontais, cujas
habitagdes se destinavam a classe média-alta.

No periodo da constru¢ao da Portela, esta era uma urbanizagdo satélite, isolada, dotada
de acessos rapidos a cidade de Lisboa e que se virava para si mesmo. Atualmente, com o
crescimento da cidade, a Portela deixou de estar isolada, e encontra-se envolvida por outras
zonas habitacionais, como os Olivais Norte e Moscavide, pondo em questdo o planeamento
inicial da urbanizacéo.

Assim, pretendeu-se que em grupo os alunos pensassem a cidade e as légicas de planeamento
urbano, questionando o plano da Urbanizagao da Portela realizado pelo arquiteto Fernando Silva
e ao mesmo tempo o construido (que nao foi totalmente concretizado de acordo com o plano), de
'Ver anexo |
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modo a desenvolverem uma estratégia para a Portela, da qual partissem os trabalhos individuais.

Partindo do pressuposto hipotético que o centro da Portela (onde se encontram todos os
equipamentos publicos) sofreu um grande incéndio, em grupo, iniciou-se uma analise sobre
o territorio e a sua envolvente, de modo a entender a logica urbana do local de intervencgéo.
Desta analise partiu a estratégia geral, que procura a ligagcdo da Portela com a sua envolvente,
nomeadamente nos equipamentos publicos, fazendo com que estes possam responder tanto
a populagao da Portela como aos moradores dos outros bairros, como os Olivais e Moscavide.
Esta logica de conexdo com a envolvente acentuou-se com a proposta de continuagao da linha
de metro para a Portela e pela ligacdo de uma ciclovia proposta com a ciclovia existente na
cidade de Lisboa que passa na Av. De Berlim. Procuramos manter um centro ativo, com o manter
de espacgos de comércio, trabalho e espacgo publico no centro, mas abrindo o comércio para a
rua, ao contrario da logica de centro comercial anteriormente existente. Os outros programas
anteriormente existentes no centro sdo deslocados para terrenos baldios ao redor da Portela,
estabelecendo conexdes com a envolvente. Assim propomos uma légica de descentralizagdo
parcial, ndo descuidando as necessidades da populagao local, mas abrindo ao mesmo tempo a
Portela a cidade. Na proposta de grupo visa-se a primazia pelos espagos verdes que devem ser
parte de todos os projetos desenvolvidos individualmente.

O projeto individual de arquitetura provém da estratégia de grupo. O projeto a desenvolver é a
igreja. Na estratégia geral propds-se a deslocacéo da igreja para a zona da Quinta da Vitéria,
um terreno baldio, onde anteriormente existiam barracas que foram destruidas. Este terreno
foi escolhido para a localizagao da igreja por ser o terreno de cota mais elevada e por possuir
um acesso que liga a uma pequena igreja existente e ao Seminario dos Olivais, criando um
“eixo religiso”. A implantagcao procura uma relagao clara com a ortogonalidade da Portela e é
pretendido um caracter de interiorizagdo em relagdo aos restantes espagos, devido ao seu
carater programatico. O programa desenvolvido engloba um centro paroquial e social dando
resposta as necessidades da comunidade.

A projecédo de um espaco religioso e ao mesmo tempo simbdlico, com mais de dois milénios
de histoéria da arquitetura suscitou a necessidade de entender o seu desenvolvimento e a sua
atemporalidade, procurando entender o que € o espaco religioso do século XXI, assim surge
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o tema do trabalho de vertente tedrica — Arquitetura Religiosa: a matriz do espaco religioso no
século XXI -, desenvolvido no dmbito do Laboratério em Cultura Arquiteténica Contemporanea,
procurando sustentar o trabalho de vertente pratica. A projecéo de um espaco religioso € deveras
complexa, apesar da sua simplicidade programatica, e ha uma grande ligagdo do projeto de
arquitetura com uma vertente tedrica, tanto com a histéria da arquitetura, como com a liturgia,
que se mantém comum aos arquitetos de diferentes projetos. E ainda importante referir que as
l6gicas comunitarias refletidas no planeamento urbano no século XX se refletem também do
programa dos espacos religiosos que surgem na mesma época.

O trabalho realizado durante o ano letivo € no fundo um todo, todos os trabalhos realizados
seguiram uma légica centrada no tema geral. O trabalho de grupo realizado inicialmente no
Laboratério em Cultura Arquiteténica Contemporanea — “Atlas da Liberdade™ -, levou ao
entendimento do crescimentos das cidades, Lisboa, Macau e Luanda, tornando-se um processo
complementar para entender a légica de crescimento em que a Portela se integrou. O primeiro
exercicio da vertente pratica de PFA fomentou a abordagem do entendimento do crescimento
espontaneo da AML, e as consequéncias desse crescimento, dando entrada para o projeto anual,
uma urbanizagao planeada e que seguiu uma légica de isolamento que deixou de fazer sentido
com o crescimento urbano, que acabou por rodear esta urbanizagdo satélite. O estudo sobre
a Portela levou ao desenvolvimento do trabalho de grupo da Unidade Curricular de Urbanismo
Ecolégico - Espacos Verdes: Portela de Sacavém e a Carta de Atenas -, procurando entender a
relacdo do planeamento de espacos verdes da Portela com a Carta de Atenas, e o construido.
A partir do desenvolvimento da estratégia urbana surge o projeto final — Igreja, Centro Social e
Paroquial da Portela —,do qual surgiu o trabalho de vertente tedrica.

V'\er anexo |
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Workshop de Arranque:

A representacdo do Espa¢o no tempo
do Space Shutle Columbia

Fatima Filipe | Jodo Varela | Pedro Batista | Riben Reis
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Evolugédo Urbana da AML
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Contextualizacdo - Evolu¢dao Urbana na AML

1964 — Plano Diretor Municipal
2001 — Plano Regional de Ordenamento do Territério da Area Metropolitana de Lisboa

Entre estas duas datas ocorreu o periodo de configuragao territorial e institucional da AML. Entre
os anos 60 e 90 deram-se varias promogdes imobiliarias legais e ilegais formando uma estrutura
urbana consolidada, mas com falta de planeamento e gestao territorial, bem como investimentos
para infraestruturas de apoio.

S&o varios os fatores que levam a este crescimento espontaneo nas periferias e a uma repentina
evolugao urbana de densificagao:

- Movimento migratério da populagéo rural para as zonas urbanas — Exodo Rural;
- Problema de caréncia de habitagido nas cidades (pds 1974);

- Novas bolsas de constru¢do que levam a urbanizagbes de grande dimensao;
- Novas exigéncias de salubridade;

- Centro insalubre e densificado;

- Forte crescimento populacional,

- Retorno de familias das ex-coldnias (pds 1974);

- Falta de poder de compra das classes médias;

- Processo de Industrializagao das periferias;

- Entrada de Portugal na CEE;

- Desaparecimento do mercado de arrendamento.

Entre 1981 e 1991 0 aumento dos alojamentos na Area Metropolitana de Lisboa e do Porto foi de
75%. A classe média com pouco poder econémico é “empurrada” para a periferia.
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Everything, Nina Lind Gren
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A representac¢do do Espaco no tempo do Space Shutle Columbia

O exercicio de arranque insere-se no tema geral e teve como base de pesquisa “A Representagéo
do Espacgo no Tempo do Space Shuttle Columbia”. O objetivo do trabalho foi a analise de um
edificio e respetivo espago publico datados entre 1981 e 2003 (datas de activo do foguetéo vai-e-
vem Space Shuttle Columbia) cujas condi¢des ndo estejam dentro dos parametros de qualidade
arquitectonica. Desta forma foi estimulada a criagdo de uma proposta afim de oferecer ao edificio
e espaco envolvente uma melhoria na sua vivéncia, dentro de uma orgamentac¢ao de 10.000,00€.

Podemos dizer que o periodo de atividade do vai-e-vem Space Shuttle Columbia, corresponde
a cerca de 20 anos de uma “profunda alteracdo nas relagdes da humanidade com o territorio™.
Pbdde-se observar durante esta época um grande crescimento urbanistico, nhomeadamente
na Area Metropolitana de Lisboa, que vem consolidar a mancha urbana. Ao mesmo tempo o
“otimismo inicial associado as operagdes suburbanas € apanhado numa torrente avassaladora
de crescimento, submetendo ao pragmatismo dos investimentos a qualidade dos projetos dos
novos edificios”"'. O interesse focou-se na rentabilizagdo méaxima para construgao de habitagao,
desvalorizando nomeadamente os espagos publicos e servigos publicos necessarios para a
populagao residente.

VISCTE - IUL - Departamento de Arquitectura e Urbanismo — Mestrado
Integrado em Arquitectura - Projecto Final de Arquitectura 2013-14 / Exercicio de Arranque e Aquecimento.
Lisboa: [s.n.], 2013. p.1

VI'idem. p.2
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Definicdo de qualidade arquiteténica

Segundo a dissertagdo de doutoramento de José Antonio Costa Branco de Oliveira Pedro,
elaborada no LNEC, com o apoio do programa PRAXIS XXI, para a obten¢ao do grau de doutor
pela Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, qualidade arquitetonica € um “grau de
adequacao das caracteristicas da habitagdo e da sua envolvente as necessidades imediatas e
previsiveis dos moradores, compatibilizando as necessidades individuais com as da sociedade
e, incentivando a introducdo ponderada de inovagdes que conduzam ao desenvolvimento™!.
Desta forma é possivel analisar e classificar um edificio e se este responde as suas obrigacdes
privadas e publicas.

De uma forma mais detalhada, essa analise segue cinco pontos onde sao definidos varios tipos de
dimensbes/qualidades a que um edificio devera cumprir/oferecer: a dimensao espacio-funcional,
dimensdo socio-cultural, dimensdo estética, qualidade ambiental, qualidade construtiva,
qualidade social e qualidade do processo¥".

VI'DE OLIVEIRA PEDRO, José Anténio Costa Branco - Definigdo de Qualidade Arquitecténica Habitacional. Lisboa:
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. 2000. Tese de Doutouramento. p.91

Vil “Adequacio do modo como os moradores acedem as habitaces e da gestao do condominio (participacéo ou consulta
na fase de concepgéo, modo de obtengdo do empréstimo bancario, acompanhamento dos moradores por alguma institui-
¢éo de apoio durante a fase que antecede ou sucede a ocupagao das habitag¢des, etc)’. [dem,p.10



A Representagdo do Espago no Tempo do Space Shuttle Columbia

Falta de Valor Arquitetonico...Porqué?

»  Conflito entre Arquitecto e utilizador

« Utilizador = objecto # sujeito

« Utilizador expropriado na participacdo do projecto, sendo obrigado a adaptar-se.

* Habitagao reduzida as necessidades primarias.

* Alojamento = mercadoria.

* Indiferenga cultural.

* Relagao Arquitecto - Cliente (ex. SAAL)

» Desadaptacao da oferta.

*  Objectivo = lucro maximo.

* O Alojamento passa a ser um espago essencial a estruturagdo da vida quotidiana.

19
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Concelho da Amadora

drea ocupada
drea em ocupagdo

Evolugéo urbana da Amadora
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Contextualizacdo - Evolu¢do urbana da Amadora; Damaia

1887 — Neste ano deu-se a inauguracgao da linha de caminho de ferro para Sintra e surgiu
assim o 1° surto de construgao.

1916 — Criada a Freguesia da Amadora.

1931 — Implantada a 12 Unidade Industrial da Venda Nova.

Anos 40 — nova fase de crescimento urbano (aumento de 91% da populagédo). Da-se a
expansao do nucleo da Amadora e consolidam-se a Venda Nova, Damaia e Buraca.

1949 — 1° Plano de Urbanizagdo, o Plano Geral de Urbanizagéo realizado pelo Arquiteto
Faria da Costa.

Anos 50 — continuagdo do prolongamento da densificagdo construtiva, da-se um aumento
populacional de 150%.

1957 — Eletrificacdo da via férrea que proporciona a continuidade do desenvolvimento
dos principais nucleos urbanos existentes — Amadora, Damaia, Buraca — estruturados e
centralizados junto a estagéo de caminho de ferro.

Anos 60 — Realizado o Plano de Urbanizagdo da Freguesia da Amadora pelo arquiteto
Jodo Anténio Aguiar, expansao da zona industrial da Venda Nova e surgimento de nucleos
clandestinos e degradados, inclusive junto a Estrada Militar.

1964 — Surge o PDRLx e é assim alterado o plano Aguiar, permitindo maior densidade de
ocupacéo. A rotura das propostas do plano Aguiar tem consequéncias na década seguinte.
Anos 70 — Densificagdo e expansao habitacional (principalmente no centro da Amadora),
constroem-se edificios com 7 ou mais pisos.

Anos 80 — Continuagao da expanséao e densificagdo urbana — na Damaia, Buraca, Borel e
zona central da Amadora, entre outros locais. Na zona industrial da Venda Nova alteram-se
0s usos e da-se a densificagdo da ocupagéo industrial

Os elementos fisicos que levaram a ocupagao da area da Amadora foram a rede viaria regional,
a linha de caminho de ferro de Sintra e as proéprias caracteristicas da zona.

O baixo custo dos terrenos foram também decisivos para a aposta da construcdo neste local
localizado na periferia de Lisboa. O tecido urbano evolui essencialmente de 3 formas: junto as
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Praca das Aguas Livres, 1961; Brandoa 1967/ 1968; Rua F, Damaia; Via Férrea na Damaia
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vias de acesso a Lisboa - junto ao Caminho-de-ferro da-se um crescimento concéntrico e junto
as estradas de ligacdo a Lisboa um crescimento linear; com a implantagdo de novos nucleos
dispersos (habitacionais, industriais e servigos); por fim, através do preenchimento de vazios
intermédio que ligam os diferentes nucleos formando 1 continuo urbano de malha heterogénea.

A escassez de equipamentos e estruturas urbanas locais surgiram devido a:

1. Falta de politica urbanistica explicita;
2. Falta de mecanismos de licenciamento dos projetos;
3. Falta de meios legais para adquirir terrenos para equipamentos e espagos publicos.

Sao varias as origens das pessoas que para este local se deslocaram para adquirir a sua
habitagéo, 44,6 % vieram de Lisboa, 47,3% de outras localidades do pais e 7,4% do estrangeiro
(incluindo ex-coldnias). Esta populagao trabalhava principalmente no sector terciario (concentrado
no centro de Lisboa) e secundario.

Tipo de habitagédo surgido na Damaia:

- 3 a4 pisos

- Areas minimas estabelecidas pelo RGEU
- 2 a 3 fogos por piso

- Habitagdes com mais de uma familia

Agrande densificagdo de construgdo na Damaia deu-se nos anos 60/ 70 e consolidou-se nos anos
80/90. As habitagdes coletivas construidas surgiram através de promotores sem que houvesse
um interesse em responder as necessidades da populagao que iria residir nas construgdes,
sendo que os projetos foram feitos com as areas minimas do RGEU procurando maximizar o
lucro e densificando a construgdo. Por vezes chegavam a viver mais que uma familia nestas
habitagbes de areas minimas para uma so6 familia. Nao existia assim o papel de projetista —
cliente, o cliente, ou melhor os futuros moradores eram tidos como objetos e ndo como sujeitos.
O cliente tinha de se ajustar ao modelo oferecido.
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Edificio e espaco de

Zona industrial das

intervencao

Vendas Novas

férrea

Linha
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Bairro de Santa Cruz Estrada de Benfica

Localizagao do edificio e local de intervencao
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Esquema de influéncias
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Caso de Estudo

O edificio escolhido para trabalhar, localiza-se, como ja referido, na freguesia da Damaia,
Municipio da Amadora, na Estrada Militar n°® 23 e data de 1986.

A Estrada Militar marca a fronteira entre duas zonas de caracteristicas diferentes, uma zona
onde o desenho urbano esta mais ou menos consolidado e outra que é marcada pelo bairro
de barracas ilegais apelidado de “6 de Maio” e pela zona industrial da Venda Nova. Esta area
do “Bairro 6 de Maio” esta densamente ocupada e vive completamente para dentro de si, ou
seja, funciona quase como um condominio privado com condi¢cdes bastante precarias, apesar
de ndo estar fisicamente vedado. Isto acontece devido a cultura das pessoas que la vivem,
que se apropriaram deste espaco de tal forma que se consideram donas integrais deste, ndo
deixando ninguém alheio entrar no bairro. Esta cultura acaba por gerar alguns conflitos e alguma
inseguranca nesta zona.

O edificio de estudo esta situado mesmo num local central em relagéo ao bairro 6 de Maio, onde
convergem uma série de ruas criando um cruzamento com uma excelente visibilidade. Estas
caracteristicas criam condigbes para existirem algumas atividades econémicas e sociais, como a
venda ambulante de produtos alimentares ou convivio (jogos de cartas, etc.) entre os moradores
do bairro.

O prédio ndo apresenta grandes anomalias, no entanto é possivel identificar alguns aspetos
menos positivos que podem ser melhorados de forma a dar um maior valor arquitetéonico e uma
maior qualidade de vida aos moradores, como € o caso das varandas que foram transformadas
em marquises. Existem diferentes tipos do gradeamento que protege os vaos de vandalismos, o
piso térreo esta marginalizado com grafitis, a pintura precisa de ser retocada e a fachada lateral
esta em mau estado.
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Rua Duarte Pacheco
Escola Primaria Pereira Linha férrea

Localizagao do edificio na envolvente
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Edificio e espaco de ) )
Bairro 6 de Maio intervencéo Zona industrial das Vendas Novas
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Existe um espago baldio logo ao lado do caso de estudo onde falta um edificio para rematar o
quarteirao. Atualmente, este espaco é de terra batida e é utilizado como parque de estacionamento,
embora tenha um enorme potencial a nivel urbano devido a sua localizagao em relagao ao bairro
6 de Maio.

Imagens do edificio escolhido e envolvente proxima
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Imagens de Referéncia

As imagens resumem um dos porqués da escolha deste edificio e principalmente a escolha deste
local. A imagem a esquerda personifica a densidade extrema que encontramos no bairro 6 de
Maio e, numa escala macro, o rapido crescimento de constru¢ao na periferia de Lisboa, enquanto
a imagem a direita mostra um pouco o ambiente de desconforto e de falta de seguranca que se
faz sentir nesta zona.

Cardboard Heaven, Nina Lind Gren; Livraria Lello & Irmao
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Referéncias
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Obijetivos da proposta

A proposta de intervengdo vem de encontro n&o s6 as necessidades do edificio escolhido, mas
também do espaco baldio a ele adjacente que pode servir a populagéo.

Foram definidos alguns objetivos base para desenvolvimento da proposta:
A nivel do edificio de habitagao coletiva e espaco publico:

* Revitalizar o espago habitacional de forma a ser agradavel para os atuais residentes e atrativo
para novos moradores;

» Mobilizar a comunidade para a conservagédo e manutenc¢ao do edificado e do espaco publico;
* Criar mecanismos que contrariem a imagem de inseguranga no espacgo publico;

* Intervir no espago publico, tornando-o mais “amigo do cidadao”;

* Promover uma maior animagéao urbana a partir de eventos culturais e recreativos

A nivel do edificio de habitagao coletiva:

* Realgar a entrada;

* Aumentar a seguranga;

* Assumir as marquises;

* Ensombramento;

* Requalificar o piso térreo:

* Limpar os grafittis

* Aproveitar a loja para criar um espago comum ao prédio;
* Redesenhar a fachada neste piso;

* Alterar o gradeamento.

De modo a concretizar os objetivos é feita uma proposta a nivel urbano de requalificagdo do
espago baldio, sendo feita uma pavimentagado e disponibilizando o espago para os moradores
que hoje em dia ocupam a zona calcetada para jogar as cartas, conviver e utilizam a paragem
de autocarro para ler o jornal.
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Visto que a populagdo do bairro adjacente a esta area se apropriam do espaco, a intervengdo vem
de encontro a esta atitude. Como tal este espago é apenas pavimentado de forma a destacar-se
deixando a populacédo apropriar-se do modo que entenderem. E também proposta a marcagao
do pavimento de algumas ruas do bairro de forma a indicar o caminho para este novo espaco, e
esta marcacao pode mesmo ser feita por habitantes locais.

Para as fachadas cegas € proposta a interven¢ao dos moradores do bairro para criagao de arte
urbana que durante a noite sera iluminada por focos que mostram a arte produzida e conferem
mais iluminagao ao espaco transmitindo assim mais seguranca.

As diferentes interagdes da populagédo tem como finalidade levar os habitantes a apropriarem-se
do espaco e cuidando do mesmo, pois foram os mesmos que ajudaram na sua construgéo.

//
Y

Estratégia local, esquema
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A nivel do edificio a proposta baseia-se principalmente na seguranca, a nivel do piso térreo
pode-se constatar gradeamento nos vaos e mesmo no 1° piso no local onde n&o esta construida
uma marquise. E assim definido o objetivo de oferecer seguranca retirando a imagem de
aprisionamento e inseguranca dado atualmente. Com a ideia de assumir as marquises propoe-
se o encerramento das varandas de forma a oferecer uma imagem mais homogénea do edificio,
juntamente com o propésito de seguranga, propdem-se ainda portadas de malha metalica ou
chapa metalica perfurada que respondem a estas diferentes necessidades.

E proposta a construgdo de uma pala no piso térreo que ilumine o espaco publico durante a noite,
transmitindo maior seguranga aos moradores.

Pode-se verificar que a loja existente no piso térreo ndo tem qualquer uso e como tal decidiu-
se utilizar este espaco para criar uma zona mais acolhedora de entrada e oferecer um espago
comum aos moradores do edificio, uma sala de condominio.

Maquetas conceptuais
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Proposta - edificio; Proposta - espago urbano
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Fachada com portadas de malha metélica; Malhas metalicas
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Orcamento
1. Demoligéo:
1.1. Demolicao de parede divisoria do hall de entrada para as habitagdes do prédio
e da loja. 88,00€
2. Véos:
2.1. Construgao de vao novo na fachada principal pertencente a sala de condominio. 11,00€
2.2. Instalagao de porta tipo fole que separa o hall de entrada do prédio da sala
- 160,00€
de condominio.
2.3. Instalacado de janelas de marquise, igual ao existente
¢ y quise, 1gt X 1400,00€
2.4. Instalagéo de portadas de aluminio perfurado nas marquises e vaos do rés de
nstalagdo de p uminio perfu qui v 2800.00€
chao da fachada principal.
2.5. Construcéo de pala em estrutura metalica sobre a entrada do prédio
ue P H ' predi 875,00€
3. Pavimentos:
3.1. Aplicacédo de pavimento interior no hall de entrada igual ao existente na sala 252,00€
de condominio.
3.2. Aplicacéo de betonilha no terreno adjacente. 1494 ,50€
. Pintura:
4.1. Pintura da fachada principal 1950,00€
5. lluminagao
5.1. Instalagdo de iluminagdo da entrada do prédio embutida na pala (6
. 440,00€
unidades).
TOTAL 9670,50€







Trabalho de Vertente Pratica

A arquitetura e a Cidade: E se toda a
zona central da Portela de Sacavém
fosse destruida por uma catastrofe?
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Centro Historico de Lisboa

Aeroporto de Portela de Pte. Vasco da
Pte. 25 de Abril Lisbaa Sacavém Gama

Localizagdo da Urbanizagéo da Portela na AML
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A Arquitetura e a Cidade: E se toda a zona central da Portela de Sacavém
fosse destruida por uma catastrofe?

O exercicio “A Arquitetura e a Cidade: E se toda a zona central da Portela de Sacavém fosse
destruida por uma catastrofe?”, desenvolveu-se na Urbanizagédo da Portela. Esta urbanizagéo
satélite foi projetada pelo arquiteto Fernando Silva (1914-1983) entre 1965 e 1979, tendo como
base os principios urbanisticos do Movimento Moderno defendidos nomeadamente pelo arquiteto
Le Corbusier. O centro da urbanizagdo aglomera todos os servigos publicos locais e o exercicio
enuncia a destruigao hipotética dos mesmos. Deste modo fomentou-se o pensamento critico dos
alunos sobre os modelos de cidade moderna com o objetivo da realizagcdo de uma estratégia de
grupo para o bairro, a partir da qual o exercicio individual foi desenvolvido.
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Parque das Nagobes
Olivais Norte .

B° da Encarnagéo Portela de Sacavém Moscavide Pte. Vasco da Gama

Implantagéo da Urbanizagao da Portela
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Contextualizagdo

A Urbanizacao da Portela insere-se na Area Metropolitana de Lisboa, pertencente ao municipio
de Loures e localiza-se junto ao aeroporto de Lisboa, ao Bairro da Encarnagéo, Olivais Norte, a
Moscavide e mesmo junto ao Parque das Nagdes, mais especificamente a zona Norte.

O plano da Portela foi promovido pelo empresario Manuel da mota e projetado pelo arquiteto
Fernando Silva entre 1965 e 1979. O anteplano foi aprovado em 1965 e ocupa os terrenos
pertencentes a cinco quintas — Vitéria, Casquilho, Ferro, Carmo e Alegria-, localizadas no
concelho de Loures. O terreno perfaz 50 hectares e o plano abrangia 4500 fogos para classe
média-alta destinados a 18 500 habitantes, e equipamentos publicos na zona central do plano.

A Portela foi planeada de modo a se encontrar isolada, um nucleo satélite, que comunicava com
vias principais de acesso ao centro de Lisboa, respondendo a forte necessidade de habitacao,

Terrenos para construgado da Urbanizagdo da Portela - quintas existentes; Torre de escritérios em construgéo e centro
comercial
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Vista para a Portela do vazio urbano da Avenida Alfredo Bensaude
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devido as condig¢oes insalubres do centro histérico de Lisboa.

O arquiteto Fernando Silva baseou-se, para o plano da Portela, na Carta de Atenas, dando
principal importancia as trés matérias-primas definidas pelos membros do CIAM: sol, vegetagéo
e espaco e adotando a légica de zoneamento para a urbanizagdo — circular, habitar e lazer,
procurava assim responder aos modelos da cidade moderna defendidos pelo arquiteto Le
Corbusier e pelos CIAM.

A densidade de construgédo do projeto, de grandes edificios em torre e em banda é resultado de
novas logicas do pensamento moderno, um & — a maquina -, que provem também da revolugéo
industrial. Os arquitetos modernos procuraram légicas de construgdo novas e provenientes de
trabalho mecanizado e estandardizado, que vao contra o trabalho artesanal e de pouca escala.
O outro é a densidade de construgcao em altura, de modo a libertar o solo para espacos verdes, e
servicos coletivos. Fernando Silva procura assim, reproduzir as novas ideologias de construgéao
e urbanismo no planeamento da urbanizagao.

O plano é assim muito racional, e € zoneado segundo trés zonas separadas. A habitagéo
localiza-se em redor do territério — habitar —, as vias, no plano, eram hierarquizadas, as pedonais
eram separadas das rodoviarias — circular -, e todos os servigos e zonas verdes encontram-se
dispostas no centro da urbanizagao — lazer-.

Devido ao grande uso do automdével, o arquiteto Fernando Silva propds a separagéo de vias
pedonais das rodoviarias, criando uma hierarquia das mesmas, inclusive propondo pontes
pedonais de forma a separar por completo as vias de acordo com a sua natureza, estas pontes
nao foram no entanto realizadas. As vias rodoviarias eram ainda qualificadas como principais,
secundarias e residenciais. As vias principais foram projetadas para ndo terem comunicagao
com as habitacdes e foi proposto o seu envolvimento com espacos verdes, de forma a quebrar
as relagées com as mesmas. A partir destas vias surgem as vias secundarias que d&o acesso as
diversas zonas de habitagao e de onde partem as ruas de acesso as residéncias.

Como é defendido na Carta de Atenas e por exemplo no projeto da Ville Radieuse de Le Corbusier,
a urbanizagao possui um espaco verde no centro com espacos de lazer, nomeadamente espacgos
desportivos, como € o caso dos campos de ténis e futebol, que devem servir o coletivo de
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Planta geral da Urbanizacao da Portela, 1978
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habitantes locais. Ha a necessidade de pensar para além da habitagdo, procurando no exterior
um prolongamento da mesma: “é preciso (...) criar e administrar seus prolongamentos exteriores,
locais de educagéo fisica e espacos diversos para desporto, inserindo, antecipadamente no
plano geral, as areas que lhes serdo reservadas”. Os espacos verdes seguem as indicacdes da
Carta de Atenas que indica que estes devem conter:

“instalagbes de carater coletivo ocupardo seus gramados: creches, organizagdes pré ou pos-
escolares, circulos juvenis, centros de entretenimento intelectual ou de cultura fisica, salas de
leitura ou de jogos, pistas de corrida ou piscina ao ar livre. Eles serdo o prolongamento da habitagéo
e, como tal, deverdo estar subordinadas ao estatuto do solo™.

No centro encontra-se equipamentos como o centro comercial, escola, piscina, campos
desportivos, igreja e ainda uma torre de escritorios, que mais uma vez atende as indicagbes da
Carta de Atenas, que refere que os locais de trabalho devem ser proximos das habitagoes, de
forma a que os habitantes ndo dispensem muito tempo nos transportes.

O plano procurava uma estreita relagdo com a natureza, procurando sempre espagos verdes
e obedecendo os edificios, a regra dos 45°, para que todos os andares tivessem sol, pois o
“sol deve penetrar toda a moradia algumas horas por dia, mesmo durante a estacdo menos
favorecida. A sociedade néo tolerara mais que familias inteiras sejam privadas de sol™.

A disposicao das bandas de habitagdo perpendiculares as vias € propositada por dois motivos,
um primeiro porque respeita mais uma vez os principios da Carta de Atenas que defende que os
edificios habitacionais nao podem ser dispostos ao longo das vias rodoviarias, devido aos

diferentes perigos e nocividades dos veiculos, e em segundo, esta relacionado com as vistas
para o rio, que estando os edificios perpendiculares ao mesmo, e desfasados, alguns moradores

X LE CORBUSIER - Carta de Atenas [on line]. http:/portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=17575&si-
gla=Institucional&retorno=paginalnstitucional (Acedido em 06 de Setembro de 2014). p.12

X LE CORBUSIER - Carta de Atenas [on line]. http:/portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=17575&si-
gla=Institucional&retorno=paginalnstitucional (Acedido em 06 de Setembro de 2014). p.17

X | E CORBUSIER - Carta de Atenas [on line]. http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=17575&si-
gla=Institucional&retorno=paginalnstitucional (Acedido em 06 de Setembro de 2014). p.12
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Vista para o rio Tejo; Blocos de habitagéo; Pérgula na zona central da urbanizagéo
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conseguem, ter relacdo direta com o0 mesmo a partir da sua casa, e no espacgo publico existem
diversos locais que esta relagdo é também conseguida.

Quando se iniciou a construgdo dos edificios, foram varias as alteragdes ao plano original,
nomeadamente devido a divisdo em lotes das bandas de habitagao, que foram construidos por
empreiteiros diferentes, nao existindo assim uma homogeneidade e coeréncia com o projeto
arquitetonico. Algumas das alteragdes realizadas na construgdo passam pela eliminagao das
pontes pedonais, projetadas para que os pedes ndo se cruzassem com 0s caminhos rodoviarios,
a néo realizacdo de plataformas continuas sobre os edificios, que seriam um prolongamento
da prépria habitagdo através de usos comunitarios, e que faziam a separagao entre a zona de
habitagéo e as vias rodoviarias, inclusive através das zonas ajardinadas. As plataformas nao
foram executadas corretamente devido a divisédo dos blocos em lotes, como ja referido.

As habitagdes variam entre tipologias T2 e T4, nas torres com esquerdo e direito e nos blocos,
com quatro fogos por piso. O projeto estava realizado para que a construgdo fosse realizada
com sistema de cofragem tunel, que acabou por ndo ser feito em todos os edificios, devido a
comparticdo das bandas em lotes, deixando assim de ser rentavel e devido a falta de trabalhadores
com conhecimentos sobre esta técnica. Assim a construcdo adotada foi na estrutura de pilar e
viga de betdo armado e paredes de alvenaria.

Devido a separacéo de lotes e de uma variedade de construtores, foi realizado um Regulamento
de Urbanizagéo que continha “também disposi¢cdes destinadas a garantir a dignidade estética e
qualidade na construgéo dos edificios, dentro das premissas dos projetos que foram aprovados
(RIBEIRO, 1969)™", e que obrigava, inclusive, os construtores a seguir o projeto elaborado e a
cumprir afincadamente elementos como as alturas dos edificios. Este documento ndo impediu
que fossem varias as mudancgas na construgao dos edificios e o proprio regulamento foi alterado
diversas vezes pela propria Camara.

No piso térreo dos edificios, o arquiteto tentou transmitir a ideia de que os edificios flutuavam

X' FERREIRA, Bruno Macedo — Optimist Suburbia: Uma visdo para a cidade contemporanea - Leitura critica
sobre a configuragao urbano-arquiteténica da periferia norte da cidade de Lisboa. Lisboa, [s.n.] 2013
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Torres de habitagéo vistas da Azinhaga Casquilho
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através dos pilares e do recuar dos espagos que compunham este piso.

Os edificios de habitagcao caracterizam-se pela marcagéo de elementos horizontais, através do
desenho de fachada de cores diferenciadas que marcam bandas continuas e pelo jogo de cheio
e vazio realizado pelo vidro dos vaos e pelas guardas.

Apesar do plano realizado por Fernando Silva conter espacos de trabalho, a Portela € mais um
dormitério da Area Metropolitana de Lisboa, sendo que os moradores se deslocam para trabalhar
na cidade de Lisboa, havendo um continuo movimento pendular entre a Portela e o centro da
capital.

E importante referir o grande valor comunitario e de nogdo de espago publico que o plano
apresenta, que visa garantir aos habitantes espagos e servigos publicos que permitam uma
extensdo do espaco de habitar para o exterior.

O modelo executado na Portela é posteriormente repetido pelo proprio arquiteto e por outros que
se baseavam no modelo moderno de habitagdo com centro comercial.

A urbanizagdo da Portela € um dos varios bairros satélite que foram sendo edificados na
periferia da cidade consolidada de Lisboa, e que normalmente se foram localizando junto as
vias principais de acesso a cidade. Estes bairros com o incessante crescimento da cidade foram
sendo aglutinados ao conjunto, criando uma mancha continua.
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Analise de vias e servigos
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Andalise

No inicio do trabalho de grupo foram feitas varias visitas ao local e iniciamos por compreender o
plano proposto e o plano construido para a Portela.

Inicialmente foi feita uma analise da estrutura viaria, servigcos e espacgos verdes, de forma a
compreender a estruturagcao da urbanizacgdo. Através da analise pdde-se concluir, que o bairro
esta dotado de boa estrutura viaria que lhe permite acessos automéveis rapidos a diferentes
pontos da cidade de Lisboa, mas que no entanto, separa a Portela de Sacavém da sua
envolvente limitando-a, e criando uma rotura na continuidade do espaco urbano. Essa separacgao
€ ainda mais acentuada devido aos servigos que rodeiam a urbanizagao, uma vez que estes sao
bastante fechados em si mesmo, como por exemplo a biblioteca geografica do exército e o ELO
social. Criou-se assim uma forte barreira na permeabilidade pedonal e visual para os bairros
envolventes. Podemos dizer que a Urbanizacdo da Portela esta fechada em si mesmo, nio
havendo uma ligacao qualificada e fluida com as freguesias adjacentes, como Sacavém, Olivais
Norte e Moscavide.

Através da analise efetuada sobre os espacgos verdes, concluiu-se que o principio de espagos
verdes é visivel na estrutura urbana, mas ndo esta fortemente implementado, necessitando de
uma intervengao local. Posteriormente foram entdo identificadas algumas zonas de espacgos
verdes que podem ser consolidadas e requalificadas, aumentando e revitalizando o caracter de
espacos verdes defendido pelo Arquiteto Fernando Silva.

Na analise dos diferentes parametros foram identificadas zonas chave de ligagdo com os locais
que envolvem a Portela. A ligacao pedonal com Moscavide pode ser requalificada de modo a que
os pedes possam atravessar por um caminho mais curto e com melhores condigcbes. Existe uma
grande barreira com os Olivais Norte, a Avenida Alfredo Bensaude, que atualmente é deficiente
no que diz respeito aos seus atravessamentos pedonais, bem como na sua oferta programatica.
Percebeu-se deste modo que € necessaria a implementacdo local de um programa que torne a
avenida mais permeavel e funcional pelo ponto de vista da populagao envolvente.
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Denota-se ainda um numero razoavel de espagos expectantes nas zonas periféricas da
Urbanizagéo da Portela de Sacavém.

Analise de edificado e espacgo verde
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Estratégia:
Estratégia - Liga¢des com a cidade de Lisboa

Com base no estudo efetuado, pretendemos criar maiores e melhores ligacdes entre a Portela e
a proépria cidade de Lisboa.

Analisando a rede de metro de Lisboa e o local de intervencgéo, concluiu-se que o metro passa
junto ao limite com os Olivais Norte, existindo toscos efetuados nesta zona. Como a rede de
metro ja passa proximo da urbanizagdo, e a sua extenséo iria ser uma grande valia para a
populacao, é proposta uma estagao de metro para o centro da Portela. Esta proposta visa uma
maior movimentagao para o bairro e ajudara o crescimento empresarial / econémico do mesmo.
Para o projeto da estagdo € proposto o aproveitado do vazio térreo deixado pelo “destruido”
centro comercial, e o seu estacionamento.

Devido ao uso crescente da bicicleta como meio de transporte na cidade de Lisboa, procedemos
a analise da sua rede de ciclovias. Posteriormente definimos que um elemento importante e
estruturante para a proposta € a continuagdo da ciclovia que atualmente passa na Avenida
de Berlim. Propomos assim um percurso que irradie desta ciclovia, passando pelo Bairro da
Encarnagao, pelos Olivais Norte e ingressando pela Portela. O percurso criado dentro da
urbanizagdo € desenhado de modo a conectar todas as zonas dos projetos individuais. As
extremidades da ciclovia terminam na saida/entrada para Moscavide, da qual pode surgir um
prolongamento da mesma e na saida/entrada de Sacavém onde existe ja uma ciclovia. Este
percurso criado conecta a Portela com os bairros adjacentes e a prépria cidade de Lisboa,
fazendo a unido e conexado com as zonas exteriores a urbanizagao.

Uma questao central da estratégia é a ligagdo da Portela com os Olivais Norte através de
mudancgas na Avenida Alfredo Bensaude, o pretendido é uma maior permeabilidade pedonal,
tornando os atravessamentos pedonais mais seguros e recetiveis e apostando num programa
que se localize no vazio existente, junto a esta via, que responda a populacdo da Portela e
também dos Olivais e até mesmo a pessoas vindas de outros locais. Propde-se assim para esta
Avenida a criacao de uma ciclovia que a percorre e é integrada no programa proposto, bem como
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Proposta do percurso de ciclovia
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Proposta de prolongamento da linha de metro
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Esquema de circulagao privado e publico; Maqueta de estudo com entradas para parqueamento privado
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um atravessamento pedonal ao nivel da rua, direto para o espaco ja referido.

Para as ruas da Portela é proposta a demolicdo dos muros que separam os diferentes lotes dos
blocos e os embasamentos interrompidos dos blocos da Portela sdo unidos, criando uma malha de
espago verde intercalada com pavimentagéo, nas zonas onde atualmente os carros estacionam
em frente aos prédios. Nas traseiras dos blocos propdem-se zonas pavimentadas um pouco
mais privadas, onde os moradores podem apropriar-se do espago para lazer e convivio. Assim
as ruas entre blocos sdo apenas pedonais obrigando os automoéveis a circular apenas nas vias
principais. Pretende-se assim uma separagao das vias rodoviarias, dos espacos das habitagdes,
criando uma hierarquia de vias, tal como o arquiteto Fernando Silva pretendia na realizagédo
do plano. Como tal os estacionamentos subterrdneos sdo modificados e € proposto que sejam
ligados entre si, sendo que cada duas linhas de blocos tém um estacionamento comum, cuja
entrada se faz pelas ruas perpendiculares. Isto permite maior nimero de estacionamento e
espaco livre para percursos pedonais e espagos verdes.

A area central da Portela é a zona de maior caréncia de uma intervengéo eficaz, uma vez que
foi destruida pela catastrofe e porque a sua superficie apresentava-se muito quebrada pelas
divisbes fisicas das diversas funcionalidades. A estratégia e projeto proposto pretende oferecer
uma melhor qualidade de espacos sociais que se apresentem permeaveis.

O plano desenhado por Fernando Silva localiza todos os servigos que respondem as necessidades
dos habitantes do bairro no seu centro, criticando este plano, decidiu-se polarizar o programa. A
estratégia prende-se na deslocagao de alguns servigos para vazios urbanos em redor da Portela,
que foram identificados na analise inicial, e deixando outros no centro. A primazia da area central
da urbanizagado na organizagdo de todo o conjunto é assim diminuida. O centro torna-se um
centro distribuidor e ndo apenas um centro receptor.

Devido ao caracter fechado para si mesmo, e limitativo na fluidez dos espagos publicos, dos
equipamentos desportivos, escolas e igreja, estes foram entdo deslocados para vazios urbanos.
Independentemente da nova localizagao dos servigos, todos devem possuir espagos verdes que
qualifiquem o espaco publico e tém de ser conectados pela ciclovia.



68 | Arquitetura ou Revolugdo - Learning from the Satellite

Toda a estratégia pode ser definida por um tridngulo conceptual, definido pela Avenida Alfredo
Bensaude e pela Avenida dos Descobrimentos, que ligam os diferentes projetos propostos.

| ]
]

Centro paroquial Centro : Biblioteca
n

Av. Descobrimentos

Centro desportivo

Habitacdo

Esquema conceptual da estratégia
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A escola situada anteriormente no centro € agregada as restantes localizadas a Noroeste da
Portela e todas sdo reestruturadas tentando liga-las e partilhando servigos comuns, como por
exemplo o refeitorio.

Propomos também a deslocagédo do programa de escolas junto a Moscavide para o nucleo de
escolas ja referido, reaproveitando os edificios para uma biblioteca e cafetaria. Este programa
€ menos encerrado e permite a progressao para a vasta area verde no seu algado posterior, do
qual é feita a ligacdo pedonal com Moscavide integrando-se com os restantes espagos verdes
propostos.

O vazio urbano escolhido para implantar a igreja é o terreno pertencente a Quinta da Vitoria,
onde antes existiam barracas. Este terreno foi escolhido devido a sua cota mais elevada em
relagcdo a Portela e devido a sua ligagao direta com a Azinhaga Casquilho que faz ligagao com
uma pequena igreja e termina numa entrada para o Seminario dos Olivais. Podemos assim
caracterizar esta ligagao por “eixo religioso”, que conecta todos os espagos religiosos localmente
existentes. O complexo é rodeado de espacos verdes, dotando a zona de espacgo publico e
aumentando o caracter de interiorizagdo do projeto que incluira um centro social e paroquial,
respondendo assim as necessidades comunitarias e sociais dos habitantes da urbanizacgéo.

O programa proposto para o vazio junto a avenida Alfredo Bensaude, que se localiza na lateral da
Biblioteca Geografica do Exército, € um centro desportivo, onde € proposta uma piscina exterior,
um restaurante/café, campos exteriores (campo de futebol de 7 e campos de ténis), um pavilhdo
com salas de desporto e campos interiores, uma piscina interior semi-olimpica, estacionamento,
parque de merendas e zonas verdes. Com a colocagao de um programa desportivo neste local,
caracterizado pelos seus espagos exteriores, pretende-se criar um ponto de encontro para a
populacao das varias localidades envolventes (Portela de Sacavém, Olivais Norte e Moscavide).

O pressuposto inicial foi qualificar a ligagdo com Olivais Norte. Dessa forma, propds-se a criagéo
de dois corredores exteriores cobertos, que partem da parte Norte do terreno e terminam nos
unicos dois sitios deste terreno onde é possivel atravessar a Av. Alfredo Bensaude. Estes
corredores fazem o acesso aos edificios propostos e definem o desenho dos espacos exteriores.
Para além disso, foi ainda proposta uma rua de grandes dimensdes paralela a Av. Alfredo
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Centro Desportivo “Casa da Portela” Biblioteca e atravessamento para Moscavide
Igreja, Centro Paroquial e : :
Social : Zona Comercial e escyitorios
Habitagéo Colectiva Parque Urbaho

Maqueta da estratégia de grupo
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Bensaude e ligeiramente afastada desta através de um muro de arvores. Esta rua introduz um
percurso pedonal com melhores condi¢goes assim como a possibilidade da realizagcao de varios
eventos.

Na continuagéo da Avenida Alfredo Bensaude, surge um vazio urbano resultado de abandono
industrial, onde é agora proposto o programa de habitagdo colectiva complementado com
comércio e servigos. Esta area com envolvente de matriz ja habitacional, caracteriza-se como
um espaco desqualificado, espacgo publico sem interesse e entalado entre ruas com a diferenga
de 8 metros de cota. Neste sentido séo definidas trés plataformas que fazem o acesso gradual
entre cotas, onde sao implantados dois volumes levantados do chéo, libertando o piso térreo
para espago publico com a integragéo de espagos de comércio, servigos e zonas verdes. Os
dois volumes correspondem a habitac&o, de tipologia T1 e T3 duplex, com acesso em galeria. A
rua recebe um novo desenho urbano, integrando a ciclovia que faz a conexao entre o centro da
Portela, o centro desportivo, Olivais Norte e Moscavide. Com esta proposta pretende-se resolver
a conectividade, o acesso entre cotas, e oferecer espago publico qualificado, definindo uma nova
vivéncia e dindmica a esta area.

No centro, como ja referido, ficara a estacado de metro, com trés saidas, e um polo de comércio
e escritorios, um centro cultural e a junta de freguesia, “Casa da Portela” e um parque urbano.
O polo de escritérios é constituido pela continuidade do embasamento dos blocos de habitacao,
e por cima suporta uma grande cobertura com espacos livres, que permitem a realizacéo de
eventos esporadicos, como feiras ou mesmo as vendas ambulantes que existem na urbanizagao.
Seguidamente deste primeiro volume de escritérios € desenhada uma zona com espacos verdes,
onde se fazem os acessos ao parque de estacionamento publico. Este vazio faz frente ndo soé para
os escritérios, mas também para o primeiro piso de comércio e restauragao e para 0s acessos a
uma cota inferior, na qual surge a frente principal de comércio. Esta € um prolongamento pedonal
da Rua do Brasil, e vira-se para espacos publicos, como um terreiro e o parque urbano.

A “Casa da Portela”, estéa inserida num “braco” derivado da plataforma comercial. Esta extensao
alonga-se pela Av. dos Descobrimentos, uma das vias mais movimentadas da urbanizagao,
permitindo ligagdo com Moscavide. Com a jungao, a nivel nacional de varias freguesias, o caso
da Portela e Moscavide, justifica esta implantagéo, vista como oportuna. Esta dividida por dois
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Maquetas de estudo do centro da Portela
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edificios com comunicagao entre eles. O primeiro inclui fungdes administrativas e polivalentes,
enquanto o segundo alberga fungdes ligadas a formagado, bem como ludicas. A comunicagao
entre estes dois volumes é feita através de um foyer, o qual permite o acesso a assembleia de
freguesia/auditorio.

A construgéo principal no centro perfaz um “L”, fazendo deste modo um recolhimento do parque
urbano que se desenvolve maioritariamente em dois patamares. O primeiro patamar, de cota
superior, € de caracter mais urbano devido a sua ligagdo com a zona comercial, detendo um
terreiro central. O segundo, de cota inferior, € dotado de uma grande area de espacos verdes de
utilizacdo livre. Na zona norte, apresenta-se uma cafetaria/ restaurante com dois pisos, e assim,
com ligagéo através das duas cotas. O grande espago central comporta ainda um auditério ao
ar livre na zona de transic&o entre cotas e um grande espelho de agua, na zona mais baixa,
no qual assenta o “palco” do auditério. Todo o espacgo sera dotado de vegetagdo e zonas de
estar, bem como percursos principais e secundarios. A diferenciagédo entre os patamares é ainda
marcada pela materializagdo do pavimento, no patamar mais elevado o pavimento é de calgada
granitica e calcaria, e no patamar inferior, mais informal, o pavimento é de gravilha aglomerada.
As passagens entre espagos verdes & materizalizada através de lajetas de betéo.

Os diferentes programas propostos foram posteriormente distribuidos pelos diversos elementos
do grupo e desenvolvidos individualmente, mas sempre tendo como base a estratégia geral.
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Corte transversal nos blocos de habitagao: proposta

Alcado transversal nos blocos de habitagao: proposta
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Pormenor de caminho no Parque Urbano






A arquitetura e a Cidade:
E se toda a zona central da Portela de Sacavém fosse destruida por uma catastrofe?:

Projeto Final:

Igreja, Complexo Paroquial e Social
da Portela






Contextualizac¢ao
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Centro da Urbanizagao da Portela

Local de intervengdo: Quinta da Vitorio Seminario dos Olivais

Localizagéo do Local de Intervengao para o projeto da Igreja, Centro Social e Paroquial da Portela
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Contextualizacéo - Andlise histérica

De acordo com a estratégia urbana delineada no trabalho de grupo, o terreno escolhido para
implantagédo da Igreja, Centro Social e Paroquial da Portela foi o terreno baldio, pertencente a
Quinta da Vitdria.

Confrontagéo de carta antiga com o existente - Quinta da Vitéria
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Quinta da Vitoria antes da demolicdo do bairro de génese ilegal
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Este terreno pertence ao Municipio de Loures, mas encontra-se junto a fronteira com o Municipio
de Lisboa, que coincide com a Estrada Militar, que sofreu uma quebra na zona da constru¢ao do
antigo Quartel do Regimento de Artilharia de Lisboa, atual Regimento de Transportes.

A ocupagéao da area da Quinta da Vitdria, tal como em muitos outros bairros ilegais na AML,
iniciou-se nos anos 60, na zona oposta as construgdes da quinta, por familias portuguesas
vindas da provincia a procura de uma vida melhor. Estas familias vinham na sua maioria “para
trabalhar nas fabricas que a revolugao industrial instalou na capital™". No inicio dos anos 70
a populagdo continuava a ser portuguesa, e as habitacées eram construidas com tabuas de
madeira e chapa, pelas préprias familias, maioritariamente provenientes do Norte de Portugal.
Com a independéncia das colonias, comegam a surgir familias vindas dos paises africanos,
maioritariamente hindus vindos de Mogambique. O grande aumento de populagéo africana deu-
se primeiro nos anos 80, com habitantes que chegaram de Cabo Verde, e depois nos primeiros
anos da década de 90, provenientes da Guiné.

Num recenseamento realizado em 1992, devido ao Programa Especial de Realojamento,
constata-se que cerca de 70% da populagéo residente no bairro de génese ilegal da Quinta
da Vitéria era populagao africana, dos quais 50% eram hindus, os outros 30% da populacao
eram portugueses. Apesar das diversas proveniéncias dos habitantes, maioritariamente estes
possuiam nacionalidade portuguesa.

A Camara de Loures em 1993 decide integrar este bairro no programa PER e a primeira fase
de realojamento da-se entre 1995 e 2000, devido a “obras de restruturagao das vias de acesso
a ponte Vasco da Gama™"V, sendo que foram realojadas familias inscritas no PER, embora
este primeiro alojamento fosse realizado fora do programa, para responder as necessidades
da Lusoponte, empresa construtora da Ponte Vasco da Gama. Foram realojadas cerca de 60
familias num bairro construido perto do bairro de génese ilegal, em moradias de 2 pisos.

X'l oures Municipal: Territrio requalificado — PER & beira da conclusdo. N° 47. Loures: Camara Municipal de Loures,
2013. p.18.

XV CACHADO, Rita Avila - O registo escondido num bairro em processo de realojamento: o caso dos hindus da
Quinta da Vitoria, Etnogréfica [em linha], vol. 17 (3), 2013, [Consult. 3 de Julho de 2014] Disponivel em WWW:<URL:
http://etnografica.revues.org/3201 ; DOI : 10.4000/etnografica.3201. p. 483.
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Em 2002 deu-se uma segunda fase de realojamento que abrangeu 100 familias. Esta fase foi
resultado de um acordo da Camara Municipal de Loures com a Camara Municipal de Lisboa, que
acordaram a oferta de habitagéo no bairro PER Bensaude, contiguo as construgdes ilegais. Em
2005 deu-se a ultima fase de realojamento das familias (cerca de 200 familias)

A demoligdo das barracas originou “alteragdes profundas no territério, sendo uma das mais
visiveis o surgimento de um espago vazio™', que é rodeado por trés frentes de edificado,
nomeadamente a urbanizag¢ao da Portela a Nascente.

Deste modo, este terreno, € um dos vazios que rodeiam a Portela e que pretendemos requalificar,
respondendo as necessidades da populagao da Portela e aos bairros adjacentes a mesma.

Como ja referido, esta zona foi escolhida para implantagéo da Igreja, Centro Social e Paroquial,
devido as caracteristicas do terreno. Este caracteriza-se por ser uma zona de cota mais elevada
em relagdo a Portela, por possuir uma linha de agua, que leva a que este espaco seja favoravel
ao planeamento de espacos verdes, e por poder ser ligado pela Azinhaga Casquilho a uma
pequena igreja e ao Seminario dos Olivais, podendo dizer-se que se desenha assim um eixo
religioso, que une todos os espacos religiosos da Portela.

XV CACHADO, Rita Avila - O registo escondido num bairro em processo de realojamento: o caso dos hindus da
Quinta da Vitoria, Etnogréfica [em linha], vol. 17 (3), 2013, [Consult. 3 de Julho de 2014] Disponivel em WWW:<URL:
http://etnografica.revues.org/3201 ; DOI : 10.4000/etnografica.3201. p. 487.
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Eixo religioso - Ligacdo da area destinada a Igreja, Centro Paroquial e Social, com a pequena igreja existente e o
Seminario dos Olivais
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Confrontagdes da zona de intervengéo O N
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A zona de intervengao é rodeada por trés frentes de edificado distintas. A Nascente desenvolve-
se a urbanizacado da Portela, que enfrenta o terreno com os seus blocos de habitagcdo com 11
pisos. O blocos encontram-se perpendiculares ao terreno, e deste modo permitem continuidade
visual nas zonas entre blocos. Esta permeabilidade é também pedonal, uma vez que entre
blocos existem sempre ruas que permitem os acessos. A Norte o espago é confrontado com
quatro torres de habitacdo, que no plano da urbanizagéo se encontrava destinado ao Ministério
das Obras Publicas. Por fim, a Sul encontram-se 3 bandas de habitagdo social, construida no
ambito do programa PER. A Poente o terreno € limitado pela Avenida do Ralis.

Este terreno possui um declive natural que decresce em direcdo a urbanizagao da Portela, a
Este.

Permeabilidade visual entre blocos de habitagdo da Portela






Levantamento Fotografico
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Implantacéo
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Relagao com o Centro da Portela
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Relagao com o edificado da Portela e torres localizadas a Norte
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A area bruta da zona de intervencao ronda os 29 000 m?:

O programa a desenvolver divide-se em trés partes principais, a Igreja, o Centro Social e o
Centro Paroquial.

A implantacdo do projeto, procurou desde o inicio uma relagdo com a urbanizagédo da Portela.
No inicio do processo de projeto foram vérias as tentativas de relagdo com a envolvente, numa
primeira fase a implantacao procurou também relagdo com o edificio do Bairro Bensaude, mas
que posteriormente se entendeu que esta relagdo nao seria a mais oportuna, e que era primordial
a relacdo com a malha ortogonal da Portela.

No final, as linhas orientadoras da implantagdo partiram do vazio entre edificios de banda da
Portela, como se pode ver em mancha vermelha naimagem ao lado, e da marcante ortogonalidade
da urbanizagao. O projeto seguiu ainda um alinhamento com as torres presentes a Norte.

No desenvolver do projeto houve sempre a tentativa de aproveitamento do declive natural do
terreno, fazendo o edificio semienterrado, que acompanha o terreno e que se abre para o vazio
entre blocos da Portela.

O volume da igreja destacar-se-a devido a sua volumetria altiva que marcara a presenga da
mesma no espago urbano. Todo o espaco envolvente sera ajardinado e com plantagdo densa de
espécies arboreas, e espacos de dgua, com a finalidade de criar um ambiente de retrospecgéo
e relacdo com a natureza e a agua (purificacdo). Este espago verde unir-se-a aos restantes
espacos verdes propostos em grupo, fazendo uma mancha/ corredor verde na Portela.






Processo
Esquicos | Maquetas de Estudo | ...
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Primeiros esquicos e primeira maqueta de implantacédo
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Processo a Fevereiro de 2014
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Desenhos técnicos de entrega intermédia - Fevereiro 2014
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Desenhos técnicos de entrega intermédia a Fevereiro 2014
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Implantagéo - entrega intermédia a Abril 2014
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Desenhos técnicos - entrega intermédia de Maio de 2014
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Desenhos técnicos - entrega intermédia de Maio de 2014
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Maqueta de estudo - entrega intermédia de Maio de 2014
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Maqueta de estudo - entrega intermédia de Maio de 2014
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Desenhos técnicos - entrega intermédia de Maio de 2014




E se toda a zona central da Portela de Sacavém fosse destruida por uma catdstrofe? - Projeto Final | 155

|
B = . J

I

JRaast

Desenhos técnicos - entrega intermédia de Maio de 2014
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Desenhos técnicos - entrega intermédia de Maio de 2014
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Maqueta de estudo - entrega intermédia de Maio de 2014
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Maquetas de estudo da luz e cobertura da igreja- entrega intermédia de Maio de 2014
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Esquema e esquico de caminhos do espago exterior - baseados nos caminhos existentes
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Maqueta de estudo - galeria e entrada
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Magqueta de estudo - espaco da igreja
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Esquicgos - portas, iluminagéo e gabinete
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Aldo Rossi e Alvaro Siza Vieira
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Referéncia Espaco verde

Y

Fundacao Calouste Gulbenkian; Quinta das Conchas
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Fundacao Calouste Gulbenkian
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Memoria Descritiva
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Como ja referido, a implantagao do projeto pretende seguir a ortogonalidade da Portela.

O vazio do edificio projetado pretende seguir o vazio existente entre os prédios de habitagéo e
seguir o construido dos blocos da Portela.

O caracter de interiorizacao requerido no projeto é acentuado pelo espacgo verde envolvente, cujo
alguns caminhos exteriores delineados partem dos caminhos existentes no local. Este espaco
verde representado no projeto € uma mera indicagdo, pois seria necessaria a colaboragao
de arquitetos paisagistas no projeto para se conseguir um espago exterior verdadeiramente
qualificado.

O edificio caracteriza-se por uns volumes que abragam um espaco exterior, que tem uma relagéo
direta com a Portela. Aentrada para este espago exterior € marcada através de pilares lamina que
marcam o prolongamento visual. O espaco envolta do pateo € marcado por pilares quadrados,
de duplo pé direito, que conferem ritmo, ordem, verticalidade e unidade ao projecto. O projeto é
resultado de uma organizacgéao formal.

A maior parte do edificio sera construida em betdo aparente, sendo a estrutura de betdo armado.
A cofragem é realizada de diferentes fomas, com painéis de madeira na vertical no exterior virado
para o pateo, e de painéis horizontais no exterior. A cofragem das paredes principais da igreja
serao com painéis metalicos distinguindo assim este volume do restante.

As fachadas viradas para o exterior sdo cegas quebrando assim as relagdes visuais com a
envolvente ao nivel do olhar. Devido a necessidade de luz, na fachada norte, mantendo a
intencado de abstragdo da envolvente, foi projectado um plano em frente a mesma. Este plano
permite assim a entrada de luz e ventilagdo e mantendo a quebra de contacto.

Devido ao desnivel do terreno foram criados dois patamares que se distinguem também a nivel
programatico. O patamar inferior € zona de estar, chagada, de extensdo do préprio espacgo
interior, que detém o programa mais publico e de espacos mais polivalentes. O piso 0, o piso de
chegada, tem cerca de 6 383 m?, incluindo o espaco exterior e programaticamente & composto
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no “brago” norte, por uma sala polivalente, recepg¢ao, duas capelas mortuarias e espagos anexos
da igreja, como a sacristia. O “brago” sul é constituido por uma cafetaria/refeitério (que distribui
mas ndo confecciona refeigdes quentes), sala de escuteiros, recepgéo, e espaco para tempos
livres para os jovens, que esta dividido em 3 areas - sala de estudo, sala de artes e sala de
recreio -, cuja separacéo é feita com estantes. No lado oeste, oposto a entrada para o complexo,
encontra-se a entrada para a Igreja, e as escadas que permitem a ligagao entre cotas, que tém
um desnivel de 4 metros.

O espago das recepgoes tém duplo pé direito, marcando a sua importancia, e permite a
visualizagédo dos utentes e funcionarios a passearem-se pelo corredor do piso superior, e vice-
versa.

As capelas mortuarias possuem uma diviséria em painéis de madeira que permite ter duas salas,
uma onde se encontra o corpo a ser velado, e a outra pode ser de utilizada como espaco de
chegada e de encontro entre familiares e amigos, e abertos os painéis, fica um espaco unitario
que pode ser aberto por exemplo na altura da missa. A sala onde o corpo se encontra € marcada
com um grande vao, permitindo a entrada de luz para a sala, e a frente do vao, encontra-se uma
cruz, que é Unico elemento figurativo presente no espaco. A sala acoplada a esta possui uma luz
mais controlada, com rasgos verticais, criando um ambiente mais recolhido e de reflexao.

O espaco da igreja é precedido pelo grande pateo/claustro do complexo e por um nartex. A
entrada é feita num pé direito mais baixo, relembrando as catacumbas, onde os “tuneis” estreitos
e baixos terminavam num espaco de celebragdo, que era o espaco de pé direito mais alto. Assim
quando se entra no espaco da celebragao o pé direito € muito alto, com 21 metros de altura. As
portas que separam o nartex do espacgo da igreja, sdo em cobre, marcando a entrada para um
espaco simbdlico, de transcendéncia, e permitem a entrada lateral ou frontal, de acordo com as
necessidades liturgicas. No nartex ja a possibilidade de entrada para a igreja e a ligagdo entre
as duas cotas. No espaco interior da igreja, perdurou a procura pela simplicidade e unidade,
a relagao dos fiéis com o altar a possibilidade de visualizagdo da totalidade dos espaco de
celebracdo. Aigreja detém 3 espacos - a nave ou zona de celebragéo, o batistério e uma capela.
A zona de celebragao possui, na parede sul, a Via Sacra, marcada com cruzes de baixo relevo
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realizadas na cofragem do bet&o, e preenchidas com cruzes de cobre, que ficam assim a face
da parede. A parede norte contém dois vaos que dao acesso ao batistério e a capela, e 5 vaos
de vidro fosco que permitem a iluminacao geral da igreja. O espaco do batistério é desnivelado
do pavimento da igreja, de forma a marcar a transicdo do n&o-cristdo, para cristdo. Este possui
um grande vao que permite a entrada de luz, que provem de um “fosso”, que contém um espelho
de 4gua, marcando simbolicamente o ato do batismo. O batistério encontra-se lateral ao espacgo
da igreja devido a importancia que este tem na igreja crista, merecendo ter relagdo visual com o
espaco celebrativo. A capela € um espago simples, com uma entrada de luz zenital sobre a mesa
que podera albergar um Santo. Estas zonas adjacentes a igreja sdo rebocadas e pintadas de
branco de forma a receberam mais luz e a marcarem a profundidade e diferenga, quando se olha
desde o espaco de celebragdo. a igreja possui um coro alto que se acede pelo espaco da igreja,
pois é importante o ato de entrada no espaco totalitario da celebragao.

Procurou-se na projegédo do espago de assembleia a boa visibilidade e relagdo dos fiéis com a
zona de celebragéo e o orador, e a assimetria da assembleia marca um pouco a informalidade
do espacgo. A assembleia encontra-se alargada e nao ao comprido de forma a procurar uma
maior relagao entre os fiéis e destes com o orador. A zona de poucos bancos, que se encontra
lateralmente a zona do altar € destinada ao coro, indo de encontro a um dos requisitos do Concilio
do Vaticano Il, que é a integragao do coro com a assembleia, e o contato visual entre os fieis
€ 0 coro, para que este possam guiar os canticos, e a relagao visual do coro com a celebragao
liturgica. Esta zona pode ainda ser usada para reza do ter¢o antes da missa ou mesmo como
espécie de capela integrada no todo. Esta disposigdo permite ainda que em missas de menos
adesdo os fiéis se sentem nos bancos mais proximos do altar, envolta do mesmo, ou que ocupem
apenas a parte sul da assembleia. A simplicidade é um factor muito importante para a igreja, mas
com esta também a escolha da materialidade que deve dar honra ao espaco e, principalmente
aluz.

Um elemento principal no espaco da igreja € a luz zenital sobre a zona do altar que marca a
importancia do mesmo, simbolizando transcenderia, relagdo com os céus, presenga divina. No
altar estara presente uma grande cruz de madeira. A cobertura € marcada ritmicamente pelas
vigas.
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O piso 1 tem cerca de 2 457 m? (com espago exterior). No “brago” norte, desenvolve-se a casa do
padre, com acesso exterior ao complexo, salas de catequese, gabinetes, gabinetes médicos e de
fisioterapia, secretaria, administragao, sala de reunides, arquivos, sala de apoio social, biblioteca,
sala de cursos e espaco de “centro de dia”. Este “centro de dia”, € um espaco polivalente para
pessoas mais idosas, onde podem passar o dia a conviver, fazer arte, ginastica, jogar as cartas,
ler, etc.

Os espacos sao ligados por um corredor interior e uma zona de corredor exterior. A Unica relagéo
visual tida com os espago exteriores ao complexo € na zona nascente, onde se abre um grande
vao que leva ao relacionamento com o vazio entre os edificios da Portela.

Os véos exteriores sao todos em ferro pintado de preto, marcando o vazio no betdo, e os que
se viram para o pateo, marcam, no exterior, profundidade e verticalidade devido as “laminas” de
ferro que saem da paredes.

As portas interiores sdo de madeira, e possuem para além da folha, uma espécie de moldura ao
lado que possui um pequeno vidro que pode ser translucido, se o programa assim o requerer.
Podemos ver o desenho das portas nas ultimas paginas dos esquigos, anteriormente dispostas.

Procurou-se neste projeto a simplicidade, ordem, e uma linguagem de perenidade. No espago
da igreja procurou-se responder as exigéncias liturgicas definidas no Concilio do Vaticano I,
e no restante programa procurou-se dar resposta as necessidades comunitarias e sociais da
populagao atual.

Para melhor compreensao do espaco da igreja e do proprio projeto, € fundamental ler a parte I
do presente trabalho.






Materialidade
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Betédo armado cinzento - cofragem metalica e de ,adeira; Caixilhos de ferro pintados de preto; Cobre - portas da igreja
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As paredes exteriores e cobertura apresentam-se em betdo cinzento aparente, no interior e
exterior, sendo as paredes divisorias de carater mais provisorio, de tijolo rebocado e pintado
de branco. Pretende-se que o edificio possa sofrer alteragées programaticas sem prejudicar o
carater perene do projeto.

O betdo armado das fachadas do Complexo Paroquial e Social € desenhado com cofragem de
madeira, marcando no seu interior a verticalidade e no exterior a horizontalidade. No volume
da Igreja a cofragem é metalica, de modo a obter uma superficie mais lisa que se distinga do
restante complexo. O plano exterior que tapa as janelas presentes a na fachada Norte é de
betdo branco de modo a haver uma distin¢gdo do plano, do restante conjunto e para que a luz
seja refletida para o interior.

Os caixilhos dos vidros s&o de ferro pintado de preto e as portas de entrada na igreja, que fazem
a separagao com o nartex sao de cobre, de modo a marcar a entrada para um espago simbdlico.
As portas e pavimentos de madeira sdo de madeira afizélia e os vidros na folha mais pequena
das portas interiores sdo de vidro fosco, quando os espagos necessitam de privacidade, como
0s gabinetes médicos.

Lajetas de betéo - pavimento espago verde; Madeira afizélia






Desenhos Tecnicos
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Fotografias Maquetas Finais
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Maqueta Escala 1/500
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Maqueta Escala 1/500
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Maqueta Escala 1/100
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Maqueta Escala 1/100
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Maqueta Escala 1/100
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Resumo

A arquitetura religiosa possui uma histéria milenar que ndo pode ser esquecida na realizagao
da prética de projeto, sendo a histéria da arquitetura essencial para o processo arquiteténico do
espaco religioso.

O cenario do exercicio langado na vertente pratica de Projeto Final de Arquitetura — Igreja,
Complexo Paroquial e Social da Portela -, permitiu a reflexdo e interrogagao sobre o espacgo
religioso no 3° milénio, s6 conseguida com o auxilio da histéria da arquitetura religiosa, que se
torna uma ferramenta do projeto arquiteténico.

Os espagos religiosos seguiram linhas de pensamento comuns através dos séculos e procuraram
ambientes caracteristicos, levando a que este se tornasse atemporal, nomeadamente no que
diz respeito ao seu simbolismo. A Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Fatima, do Arquiteto
Porfirio Pardal Monteiro é imagem dessa continuidade, que apesar da sua inovagdo, era um
projeto n&o revolucionério pela atemporalidade do espaco religioso.

Todos os projetos, desde os primérdios da arquitetura religiosa, procuraram dar resposta as
necessidades liturgicas e as necessidades globais de cada época, sendo que a arquitetura
religiosa contemporénea nao € diferente. Assim, o espaco religioso no 3° milénio deve
procurar responder as diligéncias liturgicas defendidas no Concilio do Vaticano Il, procurando
dar continuidade aos elementos atemporais como a luz e o centro simbdlico. Existem assim
elementos e preocupagdes arquiteténicas atemporais no pensamento sobre o espaco religioso,
que ultrapassam mudangas estilisticas e liturgicas.

Nao existe um modelo do espaco religioso do século XXI, mas existem sim matrizes que podem
ser seguidas na procura por um espago que responda as necessidades da igreja. As diligéncias
€ matrizes nao condicionam o projeto de arquitetura mas completam-no.

Palavras-chave: Arquitetura Religiosa, Contemporanea, MRAR, Igreja



Abstract

Religious architecture possesses a millenia-old history which cannot be forgotten whenever a
project is being created, since the history of the architecture is crucial for the architectonic process
of the religious space.

The scenario proposed within the exercise for the practical part of the Final Project of Architecture
- Church, Parish and Social Complex of Portela -, allowed a careful reflection about the religious
space in the third millennium, solely achieved with the aid of religious architecture history which
therefore becomes a tool of the architectural project.

The religious spaces have followed prevailing guidelines through the centuries and searched for
characteristic environments leading these to be atemporal, especially concerning their symbolism.
The Church of Nossa Senhora do Rosario de Fatima , projected by the architect Porfirio Pardal
Monteiro, is the living image of that continuity as it reveals itself a non-revolutionary project due to
the atemporal characteristics of a religious space, in spite of its clear innovation.

Every project since the early days of religious architecture have pursued answers to the liturgical
needs as well as to the main necessities of each time, and the same also applies to the contemporary
religious architecture. Thereby the religious space in the third millennium should respond to the
liturgical diligences set on the Vatican Council 1l, searching the continuity of timeless elements
like the light and the symbolic center. Therefore on the conception of the religious space there are
timeless elements and architectural concerns that go beyond any liturgical or stylistic changes.

Finally there is not a set model for the religious space of the 215t century but matrixes which can
serve as guidelines in the search for a space that fills the church’s necessities. In spite of one
might think, these diligences and matrixes do not condition the architectural project, they actually
complete it.

Key-words: Religious Architecture, Contemporary, MRAR, Church
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Intfroducdo

Introducdo: PFA, tema, metodologia, estado da arte, objetivos, contributos do
estudo, estrutura.

No ambito do Projeto Final de Arquitetura do Metrado Integrado em Arquitetura, do ano lectivo
2013/2014, do ISCTE-IUL (Instituto Superior das Ciéncias do Trabalho e Empresas - Instituto
Universitario de Lisboa), foi proposto aos alunos a realizagdo de um exercicio hipotético cujo
tema foi “A Arquitetura e a Cidade: E se toda a zona central da Portela de Sacavém fosse
destruida por uma catastrofe”, inserido no tema do ano “Arquitetura ou Revolugéo — Learning
from the Satellite™.

A Urbanizacédo da Portela de Sacavém localiza-se na periferia da cidade de Lisboa, junto ao
aeroporto. O projeto foi realizado entre 1965 e 1979, pelo arquiteto Fernando da Silva (1914-
1983), que fez do terreno “tabua rasa” e projetou uma urbanizagédo satélite que procurava
responder aos modos de vida moderna.

Devido a hipotética catastrofe que afetaria a zona central da Urbanizagao da Portela de Sacavém,
haveria assim a necessidade de repor os programas afetados, nomeadamente o Centro Paroquial
do Cristo Rei da Portela (1982-1992), do arquiteto Luiz Sarmento de Carvalho e Cunha (1933 -
)- A Igreja, Complexo Paroquial e Social da Portela é assim o exercicio individual desenvolvido
na vertente pratica do projeto final de arquitetura e que engloba trés nucleos programéaticos
— igreja, centro paroquial e centro social-. O projeto é proposto para um vazio urbano a Oeste
da urbanizagao da Portela, onde anteriormente se encontrava um bairro de génese ilegal. O
terreno localiza-se num ponto alto e com possibilidade de espagos verdes que envolvam o
complexo. Existe uma rua que possibilita a ligagado direta a uma pequena Igreja ja existente e ao

" PINTO, Paulo Tormenta - Arquitetura ou revolugio —Learning from the Satallite. Lisboa: [s.n.], 2013. ver Anexo |
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Seminario dos Olivais. Na projecao do espaco religioso procuramos inspiragdo nos milénios de
arquitetura religiosa e tentdmos criar acima de tudo um espago com misticismo e que transmita
espiritualidade e acolhimento.

O ensaio pratico pretende ser o estudo, a reflexdo e a projecdo de um espaco religioso um
pouco a semelhanca dos projetos dos arquitetos utépicos do lluminismo, como Etienne-Louis
Boullée (1728-1799) e Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806), que desenvolviam espagos como
exercicio de raciocinio arquiteténico, transparecendo com isso as suas ideias visionarias. Assim
a vertente pratica leva-nos a vertente tedrica de PFA que permite, questionar e desenvolver um
raciocinio arquiteténico sobre diferentes problematicas dos tempos contemporaneos sobre a
igreja do terceiro milénio.

O tema deste trabalho surge na sequéncia do trabalho pratico e do interesse pessoal pela
histéria da arquitetura religiosa que se encontra em constante mutagéo e simultaneamente em
continuidade. O objectivo principal é o de estabelecer o trabalho de vertente te6rica como uma
ferramenta operativa do projeto de arquitetura, bem como uma base teérica que o sustente. Sera
igualmente importante compreender a mudanga da arquitetura religiosa, bem como o que é o
espago da igreja do século XXI.

A arquitetura é importante e imprescindivel na concepgao do espaco liturgico desde os primordios
da religiao, e foi evoluindo temporalmente devido a diferentes factores. A sua evolugédo deu-se
devido a mudancas estilisticas, mudangas na sociedade e da prépria religido. Neste sentido, o
estudo desenvolve-se na procura do espago da igreja do século XXI.

E relevante compreender a mudanca da arquitetura religiosa e se existe atualmente uma definigéo
do que é hoje o projeto de arquitetura de um espaco religioso catdlico, bem como se existem
elementos matriciais que o caracterizem. E pertinente ainda compreender se existem premissas
que necessitam de ser comuns ou se atualmente o projeto liturgico € de livre e continua mutacao.
Focamos o estudo no Movimento de Renovagéo de Arte Religiosa, nomeadamente nos arquitetos
Luiz Cunha (1933 - ), Nuno Rodrigo Martins Portas (1934 - ), Nuno Teoténio Pereira (1922 - ) e
Diogo Lino Pimentel (1934-) uma vez que sao os arquitetos autores dos casos de estudo que
selecionamos, procurando definir qual o impacto do MRAR nos projetos de Igrejas realizados em
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Portugal pés segunda metade do século XX.

A metodologia adoptada para o desenvolvimento do estudo foi baseada em analise de fontes
primarias e secundarias. A consulta da documentagéao foi realizada em diversas bibliotecas de
Lisboa, como na Biblioteca da Fundagao Calouste Gulbenkian, a Biblioteca Nacional de Portugal,
e a Biblioteca do ISCTE-IUL, e nos Arquivos Municipais de Lisboa e de Loures. Foram realizadas
visitas fisicas aos casos de estudo e simultaneamente realizado um levantamento fotografico.
Foram realizadas fichas dos projetos de arquitetura religiosa de Lisboa, abordados no decorrer
do trabalho, bem como entrevistas aos arquitetos autores dos projetos dos casos de estudo, cujo
registo dudio se encontra disponibilizado no anexo V do presente trabalho, e das quais algumas
citagbes constam no corpo do trabalho.

Elegemos como fontes primarias para o nosso estudo o Espdlio do Movimento de Renovagéao
de Arte Religiosa e os documentos dos projetos das igrejas pertencentes aos casos de estudo.
O Espdlio do MRAR, doado pelo arquiteto Nuno Portas a Fundagdo Calouste Gulbenkian e
constituido por 6 dossiés com 300 documentos, € uma das fontes primarias consultadas. A
consulta foi realizada na sala multimédia uma vez que os documentos se encontram em grande
parte digitalizados. Entre os documentos encontram-se boletins mensais e recortes de jornais
nacionais e internacionais. Os desenhos técnicos e memarias descritivas dos projetos dos casos
de estudo encontram-se no Arquivo Municipal de Lisboa e no arquivo do Secretariado das Novas
Igrejas do Patriarcado, em Lisboa, bem como no espdlio de cada arquiteto. Esta informacao
original e nao tratada permite conhecimentos novos e fidedignos.

As fontes secundarias e criticas sdo compostas por dissertagdes, teses, artigos, monografias,
websites, atas de congressos. A consulta deste tipo de documentos auxilia a estruturagdo do
trabalho, a obtencdo de informagao sobre a evolugéo do espaco religioso, sobre os diferentes
projetos de igrejas portuguesas a serem estudadas, e informacéo tratada de forma a adquirir
diferentes pontos de vista sobre a tematica da arquitetura religiosa e constituir a historiografia.

Foram produzidas fichas de projetos de igrejas em Lisboa, abordados no nosso estudo,
nomeadamente os selecionados para os casos de estudo, com o objetivo de sistematizar
informagéo e consequentemente a observacao de padrdes, semelhangas e diferengas entre os
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projetos. Entre as diversas entradas nas fichas de igrejas estdo a data da obra, os arquitetos, a
localizagao, o cliente, o construtor e observagdes, onde se enunciam diversos aspetos da obra
em questao.

No decorrer do trabalho foram desenvolvidos guides para realizagado de entrevistas aos arquitetos
das obras abordadas nos casos de estudo. Os arquitetos das obras selecionadas pertenceram
todos ao Movimento de Renovagéo de Arte Religiosa em Portugal, e encontram-se ja numa idade
avancada da sua vida. Estas circunstancias levam a que os seus testemunhos e a oportunidade
de realizagéo das entrevistas sejam muito significantes.

A nivel visual foram manipuladas imagens de forma a representar a evolugdo do espaco religioso
através de diagramas e foram realizados levantamentos fotograficos dos casos de estudo
abordados de modo a complementarem o texto desenvolvido levando a uma maior compreensao
de cada espago.

Todo o trabalho sera escrito de acordo com o novo acordo ortografico da lingua portuguesa,
respeitando as “Normas de apresentacdo e harmonizagao grafica para dissertagédo ou trabalho
de projeto de mestrado e tese de doutoramento”, estabelecidas pelo ISCTE-IUL. As referéncias
bibliograficas adotam a “Norma Portuguesa 405”.

O tema da arquitetura religiosa contemporanea tem vindo a ser desenvolvido num vasto conjunto
de trabalhos académicos. Existem diversas investigacdes, das quais algumas tém vindo a
ser submetidas como provas finais para obtencao de diferentes graus académicos. Podemos
encontrar ainda diversas monografias, artigos, exposicoes, catalogos e congressos sobre o tema
e que constituem o estado da arte a nivel nacional e internacional que apresentamos.

A nivel nacional ha diversos trabalhos desenvolvidos. Dos primeiros trabalhos concretizados
em Portugal sobre arquitetura religiosa do século XX enuncia-se o trabalho tedrico “arquitetura
religiosa moderna” realizado pelo Arquiteto Luiz Cunha em 1957, arquiteto pertencente ao
MRAR e que projetou um dos nossos casos de estudo selecionados, a Igreja Paroquial do Cristo
Rei da Portela. Este trabalho foi realizado com o intuito de divulgar e promover a arquitetura
religiosa moderna em Portugal, uma vez que esta se encontrava pouco desenvolvida e em fase
de aceitacdo. O arquiteto aborda a evolugao do espaco cristdo, chegando a arquitetura moderna
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onde apresenta projetos realizados no estrangeiro, nomeadamente na Alemanha e Suica
alema e o caso concreto da capela de Ronchamp, de Le Corbusier. Aborda ainda casos que
consideramos revelantes de arquitetura religiosa moderna em Portugal. Por ultimo apresenta
uma lista de projetos com o respectivo autor e bibliografia, de modo a indicar elementos para
investigadores que queiram aprofundar a tematica.

Do arquiteto Alberto Estima, podem ser enunciados dois trabalhos académicos, o primeiro
submetido para o grau de mestre na Universidade Lusiada em 1999 e que se intitula: “Premissas
arquitectonicas para o Templo catdlico do terceiro milénio”. Este trabalho comtempla uma
analise da evolucao da arquitetura religiosa desde os seus primérdios, aborda a arquitetura
religiosa no final do século XIX e no século XX, passando por tematicas como a sociologia e
filosofia, expondo também casos portugueses e o Movimento de Renovagao de Arte Religiosa
e descrevendo modelos de igrejas que marcaram o séc. XX. Numa fase final analisa o que
sera a igreja do terceiro milénio. “Arquitectura religiosa em Portugal na época contemporanea:
1936-1996” é o trabalho submetido por este autor para obtencdo do grau de doutoramento
em Histéria de Arte na Universidade do Porto em 2005. Neste trabalho académico é realizada
uma contextualizagao histérica sobre a arquitetura e a liturgia no século XX, abordando ainda a
sociedade da época e a relagdo de movimentos artisticos da vanguarda com a ciéncia. E feita
uma analise do espaco liturgico e abordada a reforma litirgica, nomeadamente o concilio do
Vaticano Il e sdo apresentados exemplos de espacos liturgicos da época, sem esquecer o0 ano
jubilar de 2000. No panorama nacional é contextualizado o pais no século XX, nomeadamente
uma analise da sociedade e do papel do arquiteto, passando pela ligagdo da arquitetura com a
crenca religiosa e abordando a reforma litirgica em Portugal. E realizado um levantamento das
dioceses construidas a nivel nacional pés Concilio e apresentados edificios que contribuem para
o debate sobre a arquitetura religiosa. No final do ensaio tedrico sdo apresentados canones da
arquitetura religiosa em Portugal através de sete igrejas. Ainda do mesmo autor refere-se um
artigo realizado para a Revista da Faculdade de Letras do Porto em 2006-2007, cujo tema é
“A nova vanguarda da Arquitetura Religiosa fundamentada em valores metafisicos (simbdlico-
religiosos)’. Debruga-se sobre a deontologia profissional dos arquitetos, as suas crengas
religiosas e o envolvimento da sociedade nos projetos, questionando a valéncia da tematica da
arquitetura religiosa no século XXI.
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A dissertacdo de mestrado integrado em Arquitetura do arquiteto Jodo Monteiro com o titulo
“Arquitetura Religiosa Contemporanea em Portugal - Trés Igrejas do Inicio do Séc. XXI”, aborda
a arquitetura religiosa contemporanea através do estudo de trés igrejas, a Capela de Séo José,
Quebrantdes em Vila Nova de Gaia, a Igreja de Santo Anténio em Portalegre e a Igreja de
Nossa Senhora de Lurdes em Coimbra. Este trabalho pretende com a andlise dos casos de
estudo entender diferentes problematicas, nomeadamente a concepg¢ao do espaco religioso, as
influéncias do Concilio do Vaticano Il nos projetos, e fundamentalmente o que é a arquitetura
religiosa contemporanea. A andlise ¢ feita com base em diferentes elementos que constituem o
espago religioso como por exemplo a luz, a forma e o adro.

“Trés momentos na arquitetura religiosa do século XX em Portugal” , da arquiteta Cidalia
Silva, € um trabalho submetido como prova final de licenciatura em arquitetura, em 1999, do
Departamento de Arquitetura, da Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universidade de
Coimbra. Este estudo aborda trés casos de estudo, a Igreja de Nossa Senhora de Fatima e
a Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus, em Lisboa e a Igreja de Santa Maria, em Marco de
Canaveses. Em todos os casos sao abordados assuntos como o programa, o contexto urbano,
a composigao arquitectonica. Este documento vem fazer uma reflexao sobre trés momentos
da arquitetura religiosa em Portugal, confrontando as obras ja referidas, de modo a entender a
evolugao da arquitetura religiosa no século XX.

“As portas de Jerusalém celeste” € um trabalho académico final de licenciatura, elaborado
pelo arquiteto Joaquim dos Santos em 2001, que realiza uma sintese da evolugéo histérica das
fachadas de duas torres na arquitetura religiosa portuguesa. E feita uma abordagem & evolugao
das igrejas com esta tipologia desde o inicio da arquitetura religiosa, maioritariamente a nivel
internacional, e posteriormente abordados os casos em Portugal. O estudo culmina com o caso
do Palacio/ Convento de Mafra.

“A Igreja da Santissima Trindade — Espaco Religioso Contemporéneo” é uma dissertagdo de
mestrado integrado em Arquitetura da Faculdade de Coimbra, realizada pela arquiteta Vera Rita,
em 2010. Esta dissertacdo apresenta o estudo do projeto de uma das maiores construcdes
religiosas em Portugal, a Igreja da Santissima Trindade, em Fatima, e o estudo desenvolve-se
em torno do processo do projeto, abordando inclusive o concurso.
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Jodo Alves da Cunha é um arquiteto que tem vindo a estudar a arquitetura religiosa
contemporénea e que apresenta ja um leque de trabalhos neste dmbito. Entre os documentos
elaborados encontra-se uma apresentacao realizada para a Universidade Catdlica a Outubro de
2013. O titulo inserido no contexto do 7° Workshop de Arquivistica “Arquivos e documentos de
arquitetura” e tem como tema, “O arquivo do sector das Novas Igrejas do Patriarcado de Lisboa:
Estado de situagéo e projeto de organizagdo”. Na apresentacgao referida é-nos dado a conhecer
a existéncia de um arquivo com documentacgao de diferentes projetos de arquitetura religiosa em
Portugal, gerido pelo patriarcado. Do mesmo arquiteto encontram-se diferentes artigos escritos
para o website do Secretariado Nacional da Pastoral da Cultura (http://www.snpcultura.org/),
nomeadamente “Made in Germany: Arquitectura + Religido: A procura de novas perspectivas”,
que se centra numa exposi¢ao realizada em Portugal em 2010 sobre arquitetura religiosa na
Alemanha, e “MRAR - Movimento de Renovacao da Arte Religiosa”. Neste site existem mais
artigos sobre o tema da arquitetura religiosa, em geral e sobre obras em concreto como as obras
de Le Corbusier. O artigo “A Igreja de Santo Anténio de Moscavide: histéria de um caminho nao
percorrido”, € um texto realizado também pelo arquiteto. Alves da Cunha aborda o projeto da
igreja de Moscavide, realizado em prol da renovagao de arte religiosa, enuncia-nos as criticas a
sua construcdo e as justificacdes e o que levou a falta de aceitagédo do projeto.

O catalogo “Novas Igrejas na Alemanha” foi realizada para a exposicdo com o mesmo titulo
na sua passagem por Portugal em 1964. A exposigao iniciou-se em Munique em 1960 e foi
organizada por iniciativa de Sua Eminéncia o Cardeal-Arcebispo de Munique Josef Wendel em
paralelo com o congresso eucaristico. Neste catalogo estédo inseridos textos de apresentagéo
da exposigao do Cardeal Patriarca Dom Manuel Gongalves Cerejeira, do Cardeal Julius Dopfer,
arcebispo de Munique e Freising, do Dr. José de Azeredo Perdigdo — Presidente da Fundagéo
Calouste Gulbenkian de Lisboa, do Dr. Herbert Schaffarczyk — Embaixador da Republica Federal
da Alemanha, do Arquiteto Diogo Lino Pimentel — Secretario da Dire¢ao do MRAR, e de Hugo
Schnel, pela comisséo organizadora de Munique. O livro inclui uma série de plantas de espacos
religiosos projetados para a Alemanha e posteriormente uma série de fotografias dos mesmos.
Este catalogo tem importancia devido a sua associagdo a um dos primeiros eventos que expds a
arquitetura religiosoa moderna em Portugal, que ainda se encontrava pouco divulgada.

“Igreja de Nossa Senhora de Fatima em Lisboa 75 anos”, € uma monografia realizada com a
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coordenagao de Natalia Correia Guedes e José Manuel Fernandes. Foi realizada no contexto
da comemoragéo dos 75 anos da Igreja, patrocinado pela Fundagédo Calouste Gulbenkian e
impulsionado pelo paroco da igreja Cénego Luis Martins de Carvalho. O livro vem demonstrar
a dimensao estética e arquitecténica do edificio e inclui documentos e textos de reflexdo de
diversos estudiosos. A parte grafica € composta por um levantamento fotografico.

Arevista “Lusitania Sacra” langa em 2000 o numero tematico sobre “Protestantismo e catolicismo
em Portugal nos séculos XIX e XX”, onde reune diferentes artigos, dos quais “ A Igreja de N.?
Senhora de Fatima em Lisboa e a arte moderna em Portugal” de Paulo Costa, que aborda
contextualmente as primeiras demostragées do Movimento Moderno em Portugal e o arquiteto
Porfirio Pardal Monteiro, centrando o desenvolvimento do artigo no projeto da igreja de Nossa
Senhora de Fatima e o seu impacte e polémica. Outro artigo importante de referir € “Movimento
de Renovacgédo da Arte Religiosa e o Papel Artistico e Pastoral do seu boletim”, de José Carlos
Pereira, que desenvolve a problematica do MRAR, a sua contextualizagdo na crise que a arte
religiosa atravessava e o contributo dos seus boletins.

Em 2007 realizou-se na Pévoa do Varzim o “Férum de Arquitetura Religiosa — iniciativa de
sucesso” que contou com a presenca de arquitetos como Luiz Cunha e Rui Bianchi, onde se
debateu a reabilitagdo de espacos religiosos e diversas igrejas como a da Santissima Trindade
em Fatima.

Uma das entrevistas da rubrica “Encontros com o Patriménio”, da radio TSF, com o reporter
Manuel Vilas-Boas, abordou o tema “Igrejas Modernas”, tendo sido entrevistados os arquitetos
Jodo Alves da Cunha, José Manuel Fernandes e Diogo Lino Pimentel, que falam sobre as
mudangas da arquitetura religiosa no século XXI, incluindo no tema o contexto da arquitetura
moderna, a Igreja de Nossa Senhora de Fatima, a Igreja de Santo Condestavel em Campo de
Ourique e o “Movimento de arquitetura Religiosa”.

A nivel internacional existem igualmente diferentes trabalhos e eventos que abordam o tema da
arquitetura religiosa.

A tese de doutoramento realizada por Esteban Fernandez Cobian na Universidade da Corunha
em 2000 intitulada “El espacio sagrado en la arquitectura espafiola contemporanea”, centra-se
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na arquitetura religiosa espanhola contemporanea entre 1950 e 1965. E feita uma abordagem
inicial a conceitos base, histéria da liturgia, a modernidade na arquitetura, uma contextualizagéo
europeia que apresenta o inicio da arquitetura religiosa contemporanea falando por exemplo
do caso da Alemanha, referindo arquitetos como Rudolf Schwarz. Numa segunda parte o
estudo concentra-se entdo na arquitetura espanhola desenvolvida na baliza cronoldgica ja
referida, fazendo uma contextualizagdo sobre os movimentos de renovacgao, abordando autores
como Miguel Fisac e concluindo com a analise de obras importantes de arquitetura religiosa
contemporanea em Espanha.

“Construire des églises en France dans la seconde moitié du XXe siécle. De la commande a la
réalisation. Nord-Pas-de-Calais (1945-2000)” é uma tese de doutoramento francesa de Céline
Frémaux e data de 2005. Esta tese trata da arquitetura religiosa em Franca na segunda parte
do século XX, abordando diferentes e vastas problematicas. Estas passam nomeadamente pelo
contexto histoérico, administrativo e religioso da época, a arquitetura no pés Concilio do Vaticano
Il, a mudanga dos materiais de constru¢do, o modelo tradicional e as novas formas, abordagem
de projetos de diferentes dioceses, relagdo da igreja com os artistas e relagdo governamental
com a igreja.

O trabalho académico de Francisco Allard Serrano para a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade do Chile “Aproximacion al Espacio Sagrado: Tres volumenes como simbolo del
significado de la vida entorno a la fe”, faz uma abordagem tedrica da relagdo da igreja com o
homem, a arquitetura como espaco simbdlico de fé, abordando temas como a renovagéo litdrgica,
a comunidade e terminando com a proposta de implantagao de trés volumes que representam o
nascimento, a vida e a morte.

“Faith & Form” é uma publicacdo periddica de religido, arte e arquitetura, com um website onde
séo disponibilizados alguns artigos que abordam temas relacionados com a arquitetura religiosa,
nomeadamente materiais, luz, e projetos de arquitetura religios. Podemos destacar o caso do
artigo “The Christian Symbol Between Representation and Expression in Tadao Ando’s Churches”
onde é desenvolvido o simbolismo na arquitectura religiosa do arquiteto japonés Tadao Ando
nas igrejas Church on the Water em Tomamu (1988) e Church of the Light em lbaraki near
Osaka (1989), e do artigo “Works by Shim-Sutcliffe Architects”, que destaca a importancia da luz,
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madeira, agua e ferro nos projetos dos arquitetos Shim-Sutcliffe.

O “Congresso Internacional de Arquitetura Religiosa Contemporanea” ja teve trés edigdes, o | —
“Arquitecturas de lo sagrado. Memoria y proyecto”, o |l - “Entre el concepto y la identidade”, e o
Il — “Mas alla del edificio sacro: arquitectura y evangelizacion”. As comunicagdes do Il Congresso
encontram-se disponibilizadas on-line. Destas podem-se destacar algumas como “Espacios
sagrados en el cristianismo y otras religiones. El necesario espacio sagrado inter-religioso” de
Victorino Pérez Prieto, que aborda as diferentes concep¢des de espaco religiosos, abordando
0s espacos concebidos para diferente religides. “Configuracion del espacio sagrado: esencia
sacramental y existéncia Cristiana” de Eduardo Segura Fernandez, aborda a configuragéo
do espaco religioso como simbolo do mistério e ndo apenas como cenario de representagao.
“Ciudad contemporanea y presencia de la Iglesia” de Claudia Manenti, reflecte sobre a relagédo
da cidade com o sacro percebendo, o espago religioso como agregador social, e estudando esta
relagao através da histoéria para entender o caso contemporéneo.

No ambito da colaboragdo entre a Universidad de Valladolid e a Fundagao Princesa Kristina
da Noruega, o Congresso Internacional Espacios Simbdlicos de la Modernidad, abordou de
forma aberta as Arquiteturas Religiosas e Simbolicas da Modernidade, “colocando frente a
frente investigadores de todo o mundo interessados neste tema. O Congresso assumiu-se como
receptor de investigacdes e debates abertos especificamente arquiteténicos, sobre todo o tipo de
espagos que na arquitetura Moderna y Contemporanea adquirem um caracter representativo das
crengas do homem, dos seus mitos, simbolos, desejos...etc, ressonancias das preocupagdes
da sua prépria natureza e do seu destino; espacos que, em definitivo, vao para la da sua mera
funcionalidade para adquirir a categoria de transcendentes™. Neste congresso foi publicado e
apresentado o artigo “Timelessness of symbolic space in religious buildings”, realizado juntamente
com a Professora Doutora Paula André. No texto é realizada a reflexdo sobre a projecao de um
espacgo simbolico no terceiro milénio partindo do caso da Igreja de Nossa Senhora de Fatima e
terminando com o projeto académico de arquitetura religiosa no século XXI.

2FOSSAN, Oyvind; FERNANDEZ VILLALOBOS, Nieves; RUILOBA QUECEDO, Cecilia, Actas del Congreso Interna-
cional Espacios Simbolicos de la Modernidad, Valladolid: Real Embajada de Noruega en Espafia. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, 2014. p.8



Introdugéio | 245

Os trabalhos enunciados sdo um suporte para o desenvolvimento do presente trabalho,
nomeadamente a nivel da evolug&o do espaco religioso e na contextualizacdo do movimento da
arquitetura religiosa moderna, designadamente em paises como a Alemanha, Suiga e Espanha.

O presente trabalho sobre o espago religioso no terceiro milénio procura revelar a matriz e a
atemporalidade do espaco religioso desenvolvendo-se a partir de uma breve percepgédo da
evolugao do espaco religioso ao longo dos tempos, foca-se em trés casos de estudo selecionados
na area de Lisboa e termina com a vertente préatica do projeto final de arquitetura. E constituido
por trés capitulos, o | capitulo aborda, de forma ndo exaustiva, a evolugdo do espaco da igreja,
especialmente a evolugao da planta. Esta primeira parte termina com o panorama internacional
dos projetos que marcaram a arquitetura religiosa vanguardista do século XXI. O Il capitulo
ingressa no caso de Lisboa abordando primeiramente projetos de igrejas do inicio do século XX,
e seguidamente dois casos de estudo da segunda parte do século XX. E ainda apresentado um
caso de estudo que faz o ingresso dos projetos de arquitetura religiosa em Lisboa no século XXI.
O Il capitulo apresenta o trabalho pratico de projeto final de arquitetura articulado com a vertente
tedrica, bem como as conclusdes retiradas da investigagao.

Pensamos que um dos contributos do presente trabalho académico é a articulagao entre a histéria
da arquitetura religiosa e o projeto pratico e de forma a alcangar os objetivos apresentados o
trabalho foi estruturado da seguinte forma:

No | capitulo, para melhor compreensao do espacgo da igreja contemporanea, é apresentada uma
breve abordagem da evolucdo do espaco religioso desde a consagracdo do Edito de Mildo, em
313 d.C. por Constantino até aos dias de hoje. Esta abordagem é realizada com a consciéncia
de que nao pretendemos que este estudo seja exaustivo, mas sim contextualizador. Assim o
estudo aborda apenas algumas épocas arquitetonicas que de alguma forma foram importantes
para a evolugao dos dois tipos de planta mais presentes na histéria da arquitetura religiosa - a
planta longitudinal e centralizada, ensaiadas e idealizadas principalmente em duas épocas -
Romaéanico e Renascimento, e que as épocas arquitetonicas seguintes seguiram, sem alteracées
significativas, até ao Movimento Moderno. E importante nesta analise compreender a evolugédo
da planta da igreja ao longo dos séculos e os elementos principais da arquitetura religiosa, de
modo a entender a evolugdo do espacgo religioso até a atualidade. Nesta contextualizagédo é
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abordada a fase de renovacao da igreja catdlica, o Concilio do Vaticano Il (1961-1965), ponto
maximo da renovagdo liturgica e pastoral que vinha sendo desenvolvida e debatida desde o pds
Il Guerra Mundial. De acordo com este acontecimento é efetuado um panorama internacional
dos projetos que marcaram a arquitetura religiosa vanguardista do final do século XX e inicio do
século XXI.

No Il capitulo damos continuidade ao estudo sobre a evolugdo do espacgo liturgico, mas
centralizando a analise no espaco religioso na cidade de Lisboa. O estudo efetua-se em dois
periodos principais. O primeiro centra-se na primeira metade do século XX. Serdo abordadas
igrejas projetadas e construidas na época do Estado Novo. O maior foco de estudo é a igreja
que marca uma rotura com a arquitetura religiosa que vinha sendo desenvolvida em Portugal, a
Igreja de Nossa Senhora de Fatima (1934-1938), do Arquiteto Porfirio Pardal Monteiro. As outras
igrejas abordadas sao a Igreja do Santo Condestavel (1946 — 1951), em Campo de Ourique, do
Arquiteto Vasco Regaleira, a Igreja S. Jodo de Deus (1949 — 1953), do arquiteto Anténio Lindo da
Silva, localizada na Praga de Londres, a Igreja de Sao Joao de Brito (1951 — 1955), em Alvalade
e do arquiteto Vasco Regaleira.

De forma a contextualizar a segunda fase deste capitulo, que se focaliza em casos de estudo
da segunda parte do século XX e inicio do século XXI, sera feita uma abordagem ao MRAR
— Movimento de Renovacao de Arte Religiosa, fundado em 1952, dos quais fizeram parte os
arquitetos Luiz Cunha (1933 - ), Nuno Teoténio Pereira (1922 - ), Nuno Rodrigo Martins Portas
(1934 - ) e Diogo Lino Pimentel (1934 - ). Este movimento enquadra a renovacéo da arquitetura
Religiosa em Portugal. A pesquisa foi principalmente baseada no espdlio do MRAR.

Entrando nos casos de estudo da segunda metade do século XX e inicio do século XXI, apesar
de existirem iniUmeras igrejas em Lisboa construidas neste periodo, a escolha para os casos de
estudo deveu-se a relagao direta dos respetivos arquitetos com o Movimento de Renovacgao de
Arte Religiosa, e a localizagao das igrejas em Lisboa, e na Urbanizag&o da Portela por ser a zona
de estudo em projeto de arquitetura.

Em Lisboa a primeira igreja a ser projetada e edificada com os principios litirgicos defendidos
no Concilio do Vaticano Il e aplicando a arquitetura moderna € a Igreja do Sagrado Coragéo de
Jesus (1963 — 1968), dos arquitetos Nuno Portas e Teotonio Pereira, e colaboradores, como
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os arquitetos Luis Vassalo Rosa e Pedro Vieira de Almeida. Esta torna-se assim a igreja que
representa a fase de rutura e que inicia um novo periodo da arquitetura religiosa em Portugal,
trazendo a arquitetura moderna para o espaco religioso e apresentando uma nova imagem do
equipamento religioso, um equipamento comunitario. Assim este € o primeiro caso de estudo.

Seguidamente é apresentado o caso de estudo da igreja Matriz Paroquial do Cristo-Rei da
Portela (1982-1192), do arquiteto Luiz Cunha. Esta igreja € abordada no estudo devido a sua
localizagdo — local de intervengéo do projeto final de arquitetura -, data, e ao proprio arquiteto,
um dos que mais desenhou espacos religiosos em Portugal e que pertenceu também ao MRAR.

Na entrada do século XXI| é abordada a Igreja Paroquia de Santa Joana Princesa, inaugurada
em 2002, sendo a primeira igreja do século XXI em Lisboa, do arquiteto Diogo Lino Pimentel,
um arquiteto presente também no MRAR, em colaboragédo com os arquitetos Rita Falcdo e Hugo
Venade. A abordagem a esta igreja é feita principalmente devido a programatica abordada no seu
projeto e de modo a fazer um paralelo com as Igrejas anteriores, uma vez que os trés projetos
foram realizados por participantes do MRAR, contudo os trés tém abordagens diferentes, e como
tal o interessante é perceber os principios comuns e os principios divergentes.

Com a analise dos casos de estudo pretende-se identificar elementos comuns nos diferentes
projetos e entender se sédo proprios do projeto de arquitetura do espacgo religioso. Alguns dos
elementos de comparacéao sao a planta, a luz natural e a materialidade.

Os estudos sobre estas igrejas complementa-se com as entrevistas aos arquitetos dos respetivos
projetos, de forma a entender os principios adotados pelos mesmos na concepg¢ao do espago,
as linhas de pensamento adquiridas durante o projeto, 0 que permaneceu e o que se alterou no
seu pensamento sobre o espaco religioso, o que é para cada um deles o projeto da igreja do
séc. XXI, quais os elementos principais da arquitetura religiosa, se existe um modelo de igreja
do século XXI?

No Il capitulo, é realizado um ensaio critico sobre a investigacao, que indicia principios que
podem ser seguidos na concepgéo do espaco religioso, € que relata o que é a igreja do século
XXI. Serao descritas as conclusdes retiradas da analise e estara explicitada a aplicagdo do
trabalho de vertente tedrica no trabalho de vertente pratica do projeto final de arquitetura —
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Igreja, Complexo Paroquial e Social da Portela. O exercicio de vertente pratica é apresentado
descritivamente e ao mesmo tempo justificado e argumentado através das bases tedricas
apreendidas durante o desenvolvimento do trabalho tedrico, buscando referéncias histéricas e
arquitetonicas as diferentes épocas da arquitetura religiosa, passando por elementos como a luz
e a materialidade, e abordando o simbolismo e misticismo do espaco religioso.

A importancia do contributo do trabalho tedérico para o trabalho pratico passa por diferentes
parédmetros. Aarquitetura religiosa possui uma histéria milenar que ndo pode ser esquecida quando
se realiza um projeto religioso, pois a arquitetura é também feita da sua histéria. A arquitetura foi
evoluindo de acordo com diferentes mudangas, nomeadamente nareligido e na sociedade, mas os
seus alicerces atravessaram varios séculos de mudancas. E assim necessario um conhecimento
das diferentes épocas arquitectonicas e das diferentes caracteristicas da arquitetura religiosa. A
projecao de um espaco hipotético leva a uma reflexdo e experimentagéo, criando um processo
de interrogacao sobre os espacos religiosos. A reflexao e interrogacdo nao seria possivel sem
conhecimento histérico sobre o espaco simbdlico, que se torna neste caso uma ferramenta do
projeto arquiteténico. Para compreender a arquitetura religiosa contemporanea, perceber as
alteracgdes arquitectonicas e liturgicas que levaram aos projetos realizados no terceiro milénio é
também necessario estudar o inicio da arquitetura moderna, o Movimento de Renovagéo de Arte
Religiosa em Portugal, que dinamizou a nova arquitetura religiosa, e dos quais varios membros
constituintes acabaram por projetar igrejas Pensamos ser relevante entender a relagéo deste
movimento com a reflexdo do espaco simbdlico nos arquitetos modernistas portugueses e o
impacto de toda a dinamizag&o do tema nos projetos e nas ideologias dos mesmos, procurando
assim resposta para o que é o espaco religioso do século XXI.
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Evolucdo do Espaco Religioso
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Fig. 1 - Catacumbas de Santa Priscila
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01

Evolucdo do Espaco Religioso

1.1 - Evolucdo da planta do espaco religioso (séculos IV-XVI)
Os primordios do espaco religioso — O espaco paleocristéo e bizantino

Nos primeiros séculos do cristianismo, as persegui¢cdes constantes aos fiéis levaram a que as
cerimonias se realizassem em espagos nao oficiais e secretos. Inicialmente reuniam-se em
casas privadas, mas devido a grandes persegui¢des adoptaram as construgdes em catacumbas
onde se realizavam as celebragdes e eram enterrados os cristdos. As catacumbas (Fig. 1) eram
espagos construidos em solo subterraneo, onde se escavavam diferentes salas, cuja sala mais
longinqua, larga e alta era normalmente o espago de santuario. Um espacgo de “dificil acesso,
mas quando alcangado proporcionava sensagao de bem-estar™.

Com o Edito de Mildo em 313 d.C., que concedeu a liberdade de escolha do culto cristao,
acabando assim com as perseguicdes aos cristdos no império Romano, surgiram as primeiras
construgdes de espacos religiosos.

Houve assim a necessidade de procura de um edificio que respondesse funcionalmente e
simbolicamente ao culto cristdo. O cristianismo diferenciava-se do paganismo na medida em
que a religido crista € uma religido de congregacao e comunidade. Assim procurou-se um espago
encerrado que pudesse reunir grande nimero de pessoas € que possuisse boas condi¢coes
acusticas para se propagar a palavra de Deus. O Imperador Constantino e as autoridades
eclesiasticas procuraram nos edificios publicos romanos a resposta para os requisitos, surgindo
a tipologia da basilica como a ideal para os espacos religiosos.

3 CUNHA, Luiz — Arquitectura Religiosa moderna. Porto: Imprensa portuguesa, 1957. p. 15
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A basilica cristd tem a sua génese nas basilicas romanas, que eram edificios destinados a
eventos publicos, sendo utilizados para assembleias civicas, tribunal, comércio, ocupados assim
por um conjunto de pessoas que se reunia, tal como o espaco cristdo necessitava. Os primeiros
edificados cristdos (arquitetura paleocrista séc. 111-VI d.C.) surgiram assim em forma de basilicas
destinadas ao culto cristdo, e foram projetadas com uma escala mais reduzida de forma a ir
de encontro a escala humana, acolhendo o homem e elevando-o espiritualmente, “a revolugéo
espacial consistiu em ordenar todos os elementos da igreja na linha do caminho do homem™.

O espaco da basilica romana era rodeado por duas colunatas, e a sua entrada efetuava-se
lateralmente (fig. 2; fig.3). Quando o arquiteto projeta a basilica cristd, como por exemplo a
Basilica de San Pedro Extramuros, o espago organiza-se num eixo de uma so orientagéo, um
eixo longitudinal, existindo uma abside numa das extremidades, e a entrada é deslocada para
o extremo oposto da abside. O eixo longitudinal marca o percurso do crente e assim direciona
também o observador, levando a que todo o espaco, planimétrico e tridimensional seja pensado
e criado de acordo com 0 mesmo.

A alteragdo do desenho da planta das basilicas levou a que o espago pudesse ser abrangido
visualmente, devido a sua dire¢ao longitudinal, que possuisse um percurso marcado ritmicamente
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4ZEVI, Bruno — Saber ver a arquitectura. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. p.71

Fig.2 - Basilica romana Aemilia em Roma; Fig.3 - Basilica romana Ulpia em Roma
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se sinta guiado e acolhido, tudo é pensado em volta do percurso do homem.

Normalmente as basilicas tinham caracteristicas comuns, como a planta longitudinal, constituida
por trés ou cinco naves, cuja central € mais alta e larga e possui cobertura de duas aguas,
enquanto que as laterias possuem cobertura de uma agua e sdo de menor dimensao. O altar
localizado no extremo oposto a entrada, na abside, cria a relagdo com a assembleia, sendo que
nao € o centro geométrico da planta, mas € sim o centro simbdlico de todo o espago devido a
sua importancia no ato litirgico. As naves sao separadas por colunas com funcao estrutural,
que rematam e unem-se em arcos, mas que ao mesmo tempo marcam um ritmo no caminho a
ser percorrido. Diante do algado principal da basilica normalmente era projetado um patio e um
portico (nartex).

Abasilica paleocrista é organizada e dimensionado de acordo com as medidas do homem e o seu
caracter organico e dindmico. Um espaco primordialmente de reunido dos homens. Os cristdos
conciliaram nos seus templos o que era fundamental dos espagos dos grandes edificados gregos
€ romanos, ‘reuniram assim na igreja a escala humana dos gregos e a consciéncia do espago
interior romano™.

Uma das grandes basilicas mandadas edificar por Constantino foi a antiga Basilica de San Pedro
(fig.4, fig. 5), em Roma, iniciando-se a sua construgao entre 319-322 e terminando em 329 (o

5ZEVI, Bruno — Saber ver a arquitectura. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. p.71

Fig.4 - Basilica Antiga de S. Pedro, planta; Fig.5 - Basilica Antiga de S. Pedro, perspetiva
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Fig. 6 - Igreja de Santa Sabina, interior; Fig. 7- Igreja de Santa Sabina, planta;
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Fig. 8- A - Sant’ Apollinare in Classe, interior; Fig. 9 - Igreja de Sant’Apollinare, planta
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atrio em 390). Esta basilica foi mandada construir em meméria de S. Pedro, que tinha sido
crucificado no Circo de Nero e teria sido enterrado junto a este. O local de onde permanecia
o corpo, na colina Vaticana, foi o local escolhido para a edificagdo. A basilica constitui-se por
cinco naves, com duas laterias de cada lado, a nave principal tinha um pé direito de 31.8 metros.
Estas eram sustentadas por 88 colunas de pedra granitica. No total a igreja tinha 92 metros de
comprimento e 65.9 metros de largura. A sua forma em T, fazia com que possui-se um transepto,
elemento ndo muito comum na arquitetura religiosa paleocrista. Este tinha 90.7x21 metros e do
seu centro partiu a jungdo de uma abside semicircular coberta por uma meia cupula. Sobre a
abside situava-se o timulo de S. Pedro. Esta basilica era também um edificio de peregrinagao,
dai a sua grandiosidade.

A igreja é antecedida por um atrio com um portico de quatro faces (quadripértico). Com o atrio o
comprimento total da igreja perfaz 203.9 metros, sendo a maior basilica edificada em Roma até
a construcao da nova basilica de S. Pedro.

As basilicas construidas em Italia e no Império Romano do Ocidente seguiam assim o modelo
da igreja de Constantino, como € o caso da Igreja de Santa Sabina (fig.6 fig.7), edificada em
422-432, e a Igreja de Sant’ Apollinare in Classe, em Ravena (fig.8; fig.9), edificada em 532-549.
Tanto a igreja de Sta. Sabina como a de Sant’Apollinare in Classe, sao constituidas por 3 naves,
duas laterais e uma central e uma abside na extremidade oposta a entrada. Estas duas igrejas
ndo possuem ainda transepto. Uma caracteristica da igreja de Sant’ Apollinare in Classe sao os
58 vaos, dos quais 5 sao situados na abside, permitindo a entrada de luz também neste espaco
e permitindo uma imensa iluminagao interior.

No império Oriental foram edificadas outras igrejas de grande importancia e com caracteristicas
semelhantes, como € o caso da igreja da Natividade em Belém, Israel (fig. 10) e a igreja do Santo
Sepulcro em Jerusalém. A igreja do Sto. Sepulcro (fig.11) foi projetado pelo arquiteto Zenobio e
a sua construcao realizada entre 325 e 336 d.C. A basilica compunha-se por um atrio de forma
rectangular no sentido transversal, 5 naves, cuja principal terminava num transepto redondo
com 12 simbdlicas colunas que representavam os 12 apostolos. Estas colunas dispunham-
se em paralelo com a parede redonda e suportavam uma cupula que pairava sobre o espago
mais importante da construgdo, que seria onde Helena, mae do Imperador Constantino teria
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Fig. 10 - Igreja da Natividade, planta
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Fig. 11 - Igreja do Santo Sepulcro, planta
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Fig. 12 - Pantedo de Roma, interior; Fig. 13 - Pantedo de Roma, planta

Fig. 14 - Mausoléu de Santa Constanza, interior; Fig. 15 - Mausoléu de Santa Constanza, planta
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encontrado a cruz onde teria sido crucificado Jesus. Na zona posterior a abside foi edificado um
patio que terminava num semicirculo, e que fazia a transigéo entre a Igreja e a construgéo que
conteria a tumba onde Cristo permaneceu. A construgdo que continha a tumba era redonda e
formada por 12 colunas que suportavam uma cupula. Este espacgo foi modificado entre 350 e
380 d. C. tornando-se um espago maior com 16.8 metros de didmetro, com trés pisos de altura
e um deambulatorio®.

As igrejas paleocristds de planta longitudinal caracterizam-se pela forma rectangular com uma
abside no extremo oposto a entrada e pelas naves em nimero impar, 3 ou 5. Ailuminagao natural
era feita principalmente através de varios vaos abertos na nave principal na parte superior das
colunas que separam as naves secundarias da nave principal, marcando o espago com uma
luz perante em todo o espaco e de certa forma homogénea. Normalmente estas igrejas nao
possuiam transepto, ou quando existentes ndo eram notavelmente perceptiveis na volumetria e
marcados na planta. Por vezes as igrejas eram antecedidas por um atrio com um quadripértico.
E uma planta de um espaco simplificado e primario na religido cristd que da primazia ao espaco
de reunido e em direcionar o homem para o altar, conduzindo os fiéis ao centro simbdlico do
espaco. Nas basilicas ndo eram usadas imagens, apenas os simbolos cristdos, adoptando uma
arte abstrata.

Do mesmo periodo verificam-se outro tipo de edificios religiosos, os edificios de planta
centralizada, “constru¢des passivas que descansam em si mesmas, simbolos do universo e do
céu”’. Também estes edificios provieram de tipologias de espagos romanos, nhomeadamente
templos, como é exemplo o Pantedo de Roma. Quando a tipologia foi adquirida pelos cristédos
foi modificada, passando de um espago estatico e uniforme para um espago com diferentes
elementos de luz e sombra, com elementos que marcam um ritmo € um percurso, como por
exemplo as colunas, nao revelando de forma imediata o espago totalitario. O espago € composto
por diferentes elementos que vao enunciando dire¢des. A diferenciacdo do espago romano para
0 espago paleocristao pode-se verificar numa comparagéo da planta do Pantedo de Roma (118
- 128 d.C.) (Fig.12, Fig.13) com a planta do Mausuléo de Santa Constanza (350 d.C.) (Fig.14;

8 ROTH, Leland — Entender la arquitectura — sus elementos, historia y significado. Barcelona: Gustavo Gilli, 2007.
p. 265

7 KOEPF, Hans — La arquitectura en sus planos. Madrid: Ediciones Catedra, 1999. p. 59
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Fig.15).
Maioritariamente os edificios de planta centralizada eram Mausoléus e baptistérios.

No periodo bizantino exalta-se o tema da centralidade e a utilizagdo da cupula como organizadora
do espago. A planta desenvolve-se normalmente em planta basilical ou cruz grega. Na tipologia
de basilica longitudinal as relagdes horizontais sdo mais marcadas que as verticais, acelerando
a diregao espacial, enquanto que nos edificios de planta centralizada, o espaco tende a dilatar-
se, isto é, o “muro” que limita o espago € recuado, por vezes negando mesmo a sua forma
mais pura. A cupula é também um elemento central do espacgo e que ajuda na propria dilatacéo
espacial, pois na sua forma desaparecem os contornos. O mosaico € um elemento estético
bastante importante nas igrejas bizantinas, ajudando a criar a ilusdo de dilatagdo do espaco,
devido as suas propriedades cintilantes e de reflexao da luz.

Santa Sofia de Constantinopla é um exemplo maximo de arquitetura religiosa do periodo
bizantino, onde a planta basilical/ longitudinal se combina com a planta centralizada. A Basilica
de Santa Sofia foi mandada construir pelo imperador Justiniano, que devido aos seus grandiosos
planos contratou para o projeto fildsofos especializados em geometria e conhecedores de fisica e
estatica., juntando assim a sabedoria da construgdo romana com a sabedoria da ciéncia grega. A
planta da igreja (fig. 16)é rectangular e mede 71 metros de largura e 77 metros de comprimento,

Fig. 16 - Basilica de Santa Sofia Santa, planta; Fig. 17 - Basilica de Santa Sofia, cortes
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no seu centro é desenhado um quadrado de 31.1 metros de lado, sendo que nos seus vértices
assentam quatro pilares colossais que sustém a grande abdboda central, com 56 metros de
altura. Os novos elementos triangulares — pendentes - entre as colunas e a cupula permitem a
passagem da forma quadrada para a forma circular. Podemos afirmar que a planta da basilica é
centralizada e longitudinal uma vez que o quadrado central se prolonga axialmente “em forma de
duas profundas absides semicirculares (...) estas absides prolongam-se, na sua vez, em fora de
abdbodas de canhao, sobre o eixo principal™®. As clpulas e abébodas dispostas ao longo do eixo
longitudinal (fig.17)servem para descarregar o peso da cupula principal.

O volume da igreja tem aberturas em galerias no seu interior e inUmeros rasgos de entrada de
luz nos seus muros exteriores. A grande exaltagdo do espaco da-se na sua cobertura de grande
cupula central que devido as entradas de luz (40 rasgos) quase que flutua, como se estivesse
suspensa.

As paredes a nivel inferior foram revestidas por pedras marmore de diferentes cores, os
paramentos situados nas partes superiores da basilica foram cobertos por mosaicos assentados
num manto dourado.

Para o povo bizantino “a forma do cubo rematado por uma cupula representava a imagem do
cosmos regido por Deus: a Terra coberta pela cupula do Céu™. Na arquitetura do periodo bizantino
existe uma grande carga simbdlica transmitida pela planta do espaco, pela misticidade da luz,
pelo uso de materiais nobres e reluzentes. Na arquitetura paleocristd e no periodo bizantino as
igrejas mostram-se pelo seu exterior depurado e simples, mas o seu interior majestoso, decorado
e mistico.

Com o desenvolver da tipologia da basilica bizantina com a cupula central, os arquitetos
bizantinos desenvolveram uma malha de nove quadrados iguais que demonstra a posi¢édo
que as cupulas poderiam tomar de forma a suportar a cupula central. A planta poderia ser de
cruz grega (fig.18), cujas cupulas secundarias se situavam nas laterais do grande quadrado ou

8 ROTH, Leland — Entender la arquitectura — sus elementos, historia y significado. Barcelona: Gustavo Gilli, 2007.
p. 271

9 ldem. p. 274
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poderia ser quincuncial (fig.19), onde as cupulas secundariam se situavam nos quatro cantos do
grande quadrado.

Aarquitetura paleocrista é assim primitiva no uso da planta basilical para o uso religioso, adoptando
ainda a planta centralizada. Em todos os espagos desenvolvidos procurou-se alcangar a escala
do homem e direcionar-lhe um caminho, o espaco é criado a pensar no percurso, na visibilidade,
nos diferentes estimulos humanos. O mais importante é a relagdo do homem com o espaco e
com o misticismo no interior do templo.

Fig. 18 - Planta de cruz grega; Fig. 19 - Planta quincuncial
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A planta do espaco religioso - Romanico e Renascimento

O espago religioso sofreu diversas alteragdes com o passar das diferentes épocas arquitetonicas,
e como tal achamos pertinente perceber as suas mudangas e a sua evolugdo. Procuramos
contextualizar a evolugao da planta com o intuito de compreender as alteragbes do espaco e
os momentos “chave” para a sua caracterizacao e a desenvoltura. Assim optamos por realizar
uma breve abordagem do espago romanico e do espacgo do renascimento, que apesar de ndo
terem uma linha cronoloégica e sequencial na histéria da arquitetura, sdo periodos importantes
no que diz respeito a evolugao de dois tipos de planta de igrejas, o romanico a nivel da planta
longitudinal e o renascimento a nivel da planta centralizada. A evolugao da planta do espago
religioso neste trabalho apresentada, detém uma interrupgao cronoldgica entre o Renascimento
e o0 Movimento Moderno, pois entre estas duas épocas néo se denota uma evolugao significativa
da planta do espaco religioso.

Romaénico - a planta longitudinal

A arquitetura romanica surge no século XI, apés a queda do Império Romano, num periodo pos
invasdes barbaras e ainda de alguma tencdo de conquistas territoriais. Entre o paleocristdo
e bizantino e a arquitetura romanica passaram trés séculos de procura e experimentagao no
espaco religioso. As mudancas sociais e politicas tém efeito nas mudancgas das necessidades
do espaco religioso, assim, o tipo de construgédo das igrejas romanicas transmite a inseguranca
vivida nas populagdes e deste modo, as paredes sao de pedra e de aspecto solido e indestrutivel
que demonstram simplicidade, seguranga, defesa e sobriedade.

Os telhados de estrutura de madeira das basilicas paleocristas sdo substituidos pelas abébodas
de volta perfeita ou de aresta, construidas em pedra, e que dao continuidade as paredes-muro
acentuando o seu caracter fortificador. Este facto deu-se também ao grande risco de incéndio que
as coberturas anteriores apresentavam. Os templos eram simples e pobres, sem a grandiosidade
do paleocristao.

A nivel da planta, apesar de existirem algumas construgdes de planta centralizada, a igreja
romanica é sobretudo de planta longitudinal. No espago religioso, do periodo romanico, o
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aspecto que se pretende destacar e acentuar € o uso assumido da planta em cruz latina e a
volumetria assumida do transepto. Na arquitetura paleocrista a planta basilical era normalmente
retangular e de desenho simplificado e quando existia um transepto este ndo era afirmado no
espaco religioso. Apesar de em alguns casos se notar alguma apropriacdo da cruz latina no
desenho do espaco, esta ndo se afirmava como se pode afirma no periodo romanico. O transepto
apresentava-se com uma s6 nave ou com trés. O edificio orientava-se no sentido Este-Oeste.

O espaco provém de um esquema geométrico que busca as proporgdes e marcagéo da estrutura,
de tal modo a que o comprimento do espaco “ndo podera ser arbitrario, mas sera multiplo das
arcadas centrais; a largura das arcadas laterais ndo sera arbitraria, mas devera reduzir-se a um
submuiltiplo da nave central'”. Caracteriza-se assim o espago romanico pela ligagao entre “todos
os elementos do edificio e a métrica espacial™'.

As construgdes por vezes possuiam um nartex, tinham 3, 5 ou 7 naves, a planta mais elaborada
apresenta em alguns casos um deambulatério que se desenvolve no prolongamento das naves
laterais e que contorna a abside. A abside mantem-se no prolongamento da nave principal e a
partir desta ou na sua lateral, por vezes surgem radialmente absidiolas. O batistério é colocado a
entrada do templo marcando a posi¢cao de que apenas podem entrar fieis batizados. Consoante
a igreja por vezes adquiriam uma ou duas torres sineiras na fachada.

As aberturas para passagem de luz natural eram escassas e pequenas devido as paredes
de grande porte, que ndo permitiam grandes rasgos e também devido ao préprio caracter de
fortificagcao. As fachadas comegavam a possuir algum adorno e esculturas.

Um exemplo de igreja romanica ¢ a Igreja de Saint Etienne em Franga (fig.20), construida no
século Xl, toda feita em pedra de imposigéo e caracter solido e fortificante. A planta (fig.21) é
de cruz latina, com trés naves. A nave principal com cobertura de abdbodas de volta perfeita e
as secundarias com abobodas de arestas. De cada lado do transepto esta saliente uma capela
secundaria, na diregao da abside. A cabeceira possui um deambulatério no prolongamento das
naves secundarias, com cobertura de abdbadas de aresta, tem uma abside no prolongamento

10 ZEVI, Bruno — Saber ver a arquitectura. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. p.89
11
Idem
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Fig. 20 - Igreja Saint Etienne, Nevers, interior; Fig. 21 - Igreja Saint Etienne, Nevers, planta
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Fig. 22 - Igreja San Sernin, Toulouse, corte; Fig. 23 - Igreja San Sernin, Toulouse, planta
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da nave principal e desta surgem trés absidiolas. No cruzeiro ergue-se uma cupula apoiada em
pendentes que descarregam nas enormes colunas. E uma das igrejas mais bem conservadas
de acordo com o seu estado original e € um exemplo notério de despojamento no seu interior e
de toda a grande estrutura de paredes macicas e pesadas.

Outros exemplos de igrejas romanicas séo a Igreja de San Sernin em Toulouse, Franga, edificada
no século XI/XIl e a Igreja de Santiago de Compostela, Espanha. Ambas igrejas de peregrinagéo.

A igreja de San Sernin (fig.22), 1077-1096, encontra-se na rota de peregrinagao de Santiago
de Compostela. A entrada na igreja faz-se através de um nartex com a largura das 5 naves,
que perfaz 109.4 metros. Possui um transepto de 3 naves, com duas capelas de cada lado do
transepto. A nave central é de abdbodas de volta perfeita, e as laterais de abébodas de arestas, e
contém galerias superiores com meias abobadas de volta perfeita. A cabeceira constitui-se pela
abside central e pelo deambulatério do qual surgem cinco capelas radiantes. Difere dos outros
por ser construida ndo em pedra, mas sim em tijolo vermelho e com elementos em pedra branca
no interior e em detalhes no exterior. Esta igreja apresenta uma planta (fig.23)mais complexa e
de maiores dimensdes que a igreja anteriormente apresentada.

Aigreja de Santiago de Compostela, séc. XI/XIl, € também uma igreja de peregrinagéo romanica
e a planta do espaco é bastante idéntica com a planta da igreja de San Sernin, embora esta
possua 3 naves em vez de 5. Esta igreja sofreu no entanto varias alteracbes de diferentes
épocas, nomeadamente o acrescento de elementos caracteristicos do barroco.

Podemos assim verificar que a arquitetura romanica foi influenciada pelos primérdios, as
catacumbas, e pela arquitetura paleocrista, embora o espago apresente diferentes evolugdes a
nivel da planta, que agora é mais complexa, apresentando nomeadamente uma cabeceira com
mais elementos simbdlicos, como o deambulatério e as absidiolas.

A arquitetura romanica é aperfeicoada e desenvolvida no gético, onde a planta mantem-se
maioritariamente longitudinal, a cruz latina mantém-se, e volta a surgir a planta continua. “O
sistema em ossatura aperfeigoa-se grandemente (...), a técnica dos arcos ogivais reduz as
pressoes laterais, os arcobotantes e os contrafortes tornam-se musculosos capazes de suportar
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sozinhos as pressbes”?, reduz-se assim a densidade construtiva, tornando-se uma massa
construida mais ligeira e conseguindo abrir maiores vaos, adquirindo novamente a luz uma
grande importancia no espaco, e conseguindo também introduzir a verticalidade no espaco,
erguendo-se 0 espagco aos céus. A densidade de ornamentos acresce significativamente,
introduzindo-se nomeadamente os vitrais. Devido a nova grande dimensao e monumentalidade
do espaco, pela primeira vez o espaco religioso perde a dimensdo do homem para uma dimenséo
que representa uma ideologia, algo que se demonstre superior ao homem, “ha, contudo, outro
significado da escala que diz respeito ndo as relagdes de proporcao entre o edificio e 0 homem,
mas as propor¢des do edificio entre si, relativamente ao homem”13, o espaco religioso gotico
conta assim com dois eixos principais, o longitudinal e um novo, o vertical. (fig. 24).

2 ZEVI, Bruno — Saber ver a arquitectura. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. p. 91
3 1dem. p. 92

Fig. 24 - Corte Igreja San Sernin em comparagao com corte da Westminster Abbey
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Renascimento - o ideal de planta centralizada e a planta de cruz latina

No século XV, especialmente em ltalia, procurou-se por uma particular relagdo com o corpo
humano e adotou-se o antropocentrismo, e assim “a histéria humana deixou de ser um todo
continuo ordenado pela mao de Deus, considerando-a mais como uma série de periodos
sucessivos, alguns deles caracterizados por grandes realizagdes humanas”™'4.

A arquitetura do renascimento foi resultado de dois principios opostos

“o primeiro queria apresenta-la como uma novidade absoluta em relagéo ao periodo precedente e
era, por isso, incapaz de Ihe conferir uma historicidade: o segundo queria reduzi-la a um neo-, a um
retorno da arquitetura romana, retirando-lhe todos os predicados de vitalidade criadora. Para corrigir
esses preconceitos populares, a critica contemporanea precisou agir em dois sentidos, reivindicando
a originalidade da Renascenga e a sua posigao perfeitamente inserida na continuidade histérica da
cultura”’®.

O interesse histérico focalizou-se na antiguidade classica dos gregos e romanos, sendo que
os arquitetos seguiam nomeadamente o Unico tratado da antiguidade classica, o tratado de
Vitruvius, adquirindo a importancia da simetria e proporgéo na projecao de templos, baseando
os projetos na geometria e “relagdes numéricas claramente expressadas”® e desenvolvidas a
partir da métrica roméanica e gotica que se apresentavam de forma planimétrica, e que passa a
ser transportada para o espaco.

O espacgo é demonstragéo do trabalho humano, é percorrido com a consciéncia de que foram
ali utilizados processos e metodologias adoptados pelo homem, ndo escondendo elementos
ou tentando criar misticismos. No renascimento procura-se “acentuar o controle intelectual do
homem sobre o espaco arquitecténico”"”

4 ROTH, Leland — Entender la arquitectura — sus elementos, historia y significado. Barcelona: Gustavo Gilli, 2007.
p. 341

15 ZEVI, Bruno — Saber ver a arquitectura. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. p. 96 e 97

6 ROTH, Leland — Entender la arquitectura — sus elementos, historia y significado. Barcelona: Gustavo Gilli, 2007.
p. 346

7 ZEVI, Bruno — Saber ver a arquitectura. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. p. 98
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O circulo foi uma figura deveras importante no desenho renascentista, “simbolizando a perfeigdo
do Ser Superior’®, sendo que esta forma e o quadrado eram moddulos base dos projetos, e
eram também as formas ideais para o desenho da planta das igrejas. O ideal de beleza do
renascimento baseava-se nas relagdes de proporcionalidade.

O esquema de planta central é assim deveras desenvolvido no renascimento, devido a
ideologia unitaria do espaco, a sua proporgéo e simetria, que se traduzem mais facilmente e
mais concretamente numa planta centralizada. No espago paleocristdo e bizantino a planta
centralizada era mais uma forma de obter uma dinamica espacial, no espago centralizado do
renascimento o intuito € o de obter controlo total do espaco.

A planta de cruz latina & alterada para planta de cruz grega através da redugédo do volume
mais comprido em busca da perfeita simetria. O centro geométrico é coberto por uma cupula,
que se apresenta como uma manifestacéo externa caracteristica dos projetos de planta central.
E a partir do centro inicia a descoberta do restante espago. As naves laterais projetadas nos
periodos anteriores desaparecem do desenho do espaco religioso de modo a se conseguir o
controlo do espaco, acabando com as zonas escuras e reconditas. Pretende-se o espaco de facil
percepgao e de dominio total.

O espacgo do renascimento dispensa 0s ornamentos e os valores cromaticos na sua composi¢ao,
adotando as linhas e planos soélidos. A volumetria simples e sinuosa expressa a partir do exterior,
0 que podemos encontrar no seu interior, uma verdade dada pela “perfeita adequacédo a uma
harmonia proporcional em cada uma das suas partes”'®. E ainda interessante denotar a auséncia
de torres nas fachadas.

O arquiteto Leon Battista Alberti (1404 -1472) destacou-se na projecado de espacgos religiosos
de planta centralizada, ndo descuidando ainda os arquitetos Filippo Brunelleschi (1377-1446),
Donato Bramante (1444-1514) e Michelangelo Buonarroti (1475 -1564).

8 ROTH, Leland — Entender la arquitectura — sus elementos, historia y significado. Barcelona: Gustavo Gilli,
2007. p. 348

% |dem. p. 354
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Um dos primeiros exemplos de espacgos de planta central cobertos por uma cupula no seu centro
€ a capela dos Pazzi (fig.25), projetada por Brunelleschi. Esta capela foi construida no patio da
Igreja de Santa Croce, em Florenga, mas nao representa os ideais totalitarios do arquiteto a nivel
da planta devido a integracdo com a envolvente.

Um dos primeiros e mais notérios exemplos de arquitetura religiosa de planta centralizada, no
renascimento, é a Igreja de San Sebastiano, em Mantua, do arquiteto Leon Battista Alberti. A sua
edificagdo iniciou-se em 1460, mas no entanto nao foi totalmente dirigida pelo arquiteto devido
aos atrasos da construgao.

A planta apresenta-se e, cruz grega, com dois eixos de simetria. Trés dos seus bragos sao
iguais e contém absides, sendo que a excecao é feita no brago que contém a entrada, sendo
substituida a abside por um nartex. Este nartex, da largura do brago, é escondido pela fachada
que cobre a totalidade da frente do edificio. O cruzeiro é coroado por uma cupula, marcando
0 centro geométrico de todo o espacgo. A propor¢do do quadrado, usado na planta, € usada
igualmente na fachada mantendo as mesmas proporgées e harmonia espacial (fig.26).

Fig. 25 - Capela dos Pazzi, planta; Fig. 26 - San Sebastiano, Mantua, esquema de proporgdes: planta e corte
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As colunas mostram-se embutidas nas paredes, criando uma percepcao total do espaco interior.
As escadas exteriores foram construidas no século XX, anteriormente a entrada era realizada
por uma so6 escada, de acordo com o plano de Alberti a escada deveria possui a largura da
fachada que acabava em cinco portas.

O espago interior e exterior é despojado de ornamentagéo, apresentando-se simples, sdlido e
sébrio, plenamente consciente das suas formas geométricas. As entradas de luz eram realizadas
por um oculo em cada braco e pela lanterna no topo da cupula.

Apesar de Alberti e outros arquitetos do Renascimento procurarem estabelecer a planta
centralizada nos espacos religiosos, nem sempre foi facil de estabelecer as suas ideologias nas
construcdes devido as condig¢des liturgicas defendidas pela religido catdlica. Para a celebragéo
catdlica a planta de cruz latina era mais funcional e respondia melhor as suas necessidades.
Assim, por muito que os arquitetos propusessem a planta centralizadas, esta era muitas vezes
negada pelas entidades religiosas. Assim “a luta entre o ideal e a pratica”® levaram a que os
arquitetos tivessem de adaptar os seus projetos a planta de cruz latina. Brunelleschi teve de
recorrer a uma adaptacao do espago para o projeto da Igreja do Santo Spirito, em Florenca e
Alberti teve de recorrer ao mesmo processo no projeto de Sant’Andrea, em Mantua. Os arquitetos
adoptaram o espaco criando “uma disposi¢ao centrada em torno do cruzeiro e que, a 0 mesmo
tempo, a atencao dirige-se ao altar, como nas plantas basilica”' e assegurando as proporgbes
da planta e do espaco.

Um exemplo pleno de planta centralizada é o Tempietto di San Pietro in Montorio (fig. 27), em
Roma (1503), projetado pelo arquiteto Donato Bramante. O projeto localiza-se num dos patios
do Convento de San Pietro. Esta pequena construcao transmite pontos-chave dos principios
do renascimento: “absoluta afirmagao central, valorizagdo maxima das relagées dimensionais
entre as partes do edificio, isto &, do elemento proporcional, e sélida plasticidade”??. As relagdes
geométricas do pequeno edificio sdo basicas e bastante claras, o raio da cupula é igual a sua

20 ROTH, Leland — Entender la arquitectura — sus elementos, historia y significado. Barcelona: Gustavo Gilli, 2007.
p. 355

21 |dem. p. 356
22 ZEVI, Bruno — Saber ver a arquitectura. Sio Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. p. 102
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Fig. 27 - Tempietto di San Pietro in Montorio
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altura, e a mesma dimensao aplica-se ao tambor onde assenta a cupula, assim, o tambor e
a cupula inserem-se num circulo perfeito, cujo didmetro em altura é igual a altura do volume
inferior, da base ao entablamento. O edificio periptero constitui-se por um corpo cilindrico que
contém o templo propriamente dito, com um didametro de cerca de 4.5 metros no interior. As
suas paredes sdo escavadas de modo a formar nichos e pontuadas com 16 pilastras. O volume
do templo é rodeado por 16 colunatas déricas coroadas por um entablamento, cujo friso foi
decorado com triglifos e métopas, como Vitruvius instruia no seu tratado. O espago é coberto por
uma cupula em betdo que assenta sobre as paredes cilindricas.

Todo o edificio é construido em pedra, incluindo o chdo de marmore. O altar possui uma estatua
de S. Pedro. Todo o edificio apoia-se numa cripta circular.

O projeto inicial demonstra que o plano seria para inserir o edificio num patio circular, a construir
na época, de forma a acentuar a simetria, centralidade e as proporgdes. Este patio ndo chegou
a ser construido sendo que atualmente se insere num patio retangular.

Ha neste projeto uma direta relagdo com os templos gregos — relacdo denotada no peristilo -,
mas que apenas se denota no desenho formal, pois o programa do renascimento necessita
de espacos interiores. A relagdo com a Antiguidade Classica é também feita com a arquitetura
romana e é notéria em comparagao com alguns templos romanos, nomeadamente o Pantedo e o
Templo de Vesta em Tivoli. E bastante interessante ver também a relagdo com Santa Constanza,
uma obra do paleocristao, referida ja neste trabalho (fig. 28).

Fig. 28 - Pantedo de Roma, 27 a.C; Templo Vesta | d.C; Santa Constanza, séc. IV e Tempietto di San Pietro, séc. XVI
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Por ultimo é importante referir os projetos para a Basilica de S. Pedro, que deveria “incorporar
os ideais de uma nova arquitetura e proclamar o poder de um cristianismo revigorizado?®. A
proposta de Bramante consistiu num grande martyrium. A planta do projeto é centralizada de
cruz grega. O seu cruzeiro € marcado por uma grande cupula assente num tambor que por sua
vez se apoia em quatro grandes pilares apoiados nos vértices de um quadrado. A cupula teria
41.5 metros de diametro, de altura maior que o Pantedo de Roma, mas com uma entrada de
luz similar. Em cada esquina da cruz grega ¢é inserida uma capela e em cada extremidade dos
seus bragos é projetada uma abside. As quatro capelas sdo cobertas por cupulas cujo didmetro
€ metade do didmetro da grande cupula. As capelas perfazem um deambulatério em volta dos
quatro pilares. O quadrado exterior, que delimita a construgéo, € rematado nos seus vértices por
pequenas torres.

O projeto veio mais tarde a ser entregue a Michelangelo, que simplifica o projeto de Bramante e
o fortalece a nivel estrutural, engrossando as paredes do templo, tornando-o mais sdélido, forte
e denso. Apesar de manter o conceito da planta de cruz grega, propds alterar um dos bragos
“conferindo-lhe uma maior enfase como entrada e rematando-o com uma grande colunata
frontal™?4,

E importante neste projeto referir que “deliberadamente ou ndo, o certo é que com ele se
estabeleceu uma certa ambiguidade no desenho: tratava-se ou ndo de uma planta central?”?®. O
principio é a planta central de cruz grega de perfeita simetria (fig.29), a modificagdo para maior
insinuagao da entrada, a nosso ver nao altera a centralidade do espag¢o nem a ideia base de todo
o projeto.

O Renascimento é assim uma fase da histéria da arquitetura muito importante para a evolugéo
da planta centralizada nos espacos religiosos, embora a sua aplicagdo tenha sido dificultada
devido a liturgia defendida na época ser oposta as ideologias dos arquitetos. No renascimento
0s arquitetos procuravam espacos centrais, mais pequenos e acolhedores que proporcionavam

2ROTH, Leland — Entender la arquitectura — sus elementos, historia y significado. Barcelona: Gustavo Gilli, 2007.
p. 360

24 1dem. p. 364
25 |dem
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maior reuniao e relagao entre o fiel e o todo - construido, simbdlico e cerimonial.

Aarquitetura religiosa foi-se desenvolvendo ao longo da histéria em dois tipos de planta principais:
longitudinal e central, que foram depois trabalhadas de acordo com as ideologias de cada época,
sustentadas por fatores exteriores a prépria arquitetura, como fatores sociais, econémicos e
politicos. As diferentes fases de arquitetura relacionam-se com diferentes conceitos, como por
exemplo, no bizantino a igreja eleva-se aos céus e no romanico a igreja € uma igreja-fortaleza.
A arquitetura religiosa tenta seguir as épocas e as premissas dadas pela religido, principalmente
fatores liturgicos. Por vezes n&o esta apenas na mao do arquiteto o projeto de arquitetura, como
podemos verificar no renascimento.

A evolugao histoérica do espaco religioso, apresentada neste trabalho, termina no periodo do
Renascimento por ndo se denotarem evolugdes relevantes, a nivel da planta, até ao movimento
moderno. A arquitetura religiosa adotou durante varios séculos a planta de cruz latina - planta
longitudinal, e de cruz grega - planta centralizada, realizando-se apenas transformacgbdes relevantes
a nivel do préprio espago, da ornamentagéo, da construgdo. A planta dos espacos religiosos
manteve-se baseada na planta longitudinal, estabelecida no roménico, e na planta centralizada,
ideologia do periodo do Renascimento. Foram apresentados assim os dois momentos cruciais
para o desenvolvimento dos espacos religiosos até ao século XX.

Fig. 29 - Planta da Basilica de S. Pedro, Bramante
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1.2 - Fase de renovacédo da igreja catélica com o Concilio do Vaticano i
(1961-1965)

Com a necessidade de manter a memdria de Cristo, nasceu a liturgia e com esta a arte sacra. A
liberdade de forma trouxe a necessidade das artes e a “linguagem artistica foi posta ao servigo
da Igreja, estabelecendo a ligagao entre a realidade liturgica e aquilo que é tempo e lugar”® .

No inicio a celebragao religiosa realizava-se

“apenas com o auxilio a um cdlice e uma patena, mas como os celebrantes sdo homens
necessitaram de uma casa para se reunirem, com esta, surgiu todo o mobiliario que seria necessario
ao sacramento, posteriormente recorreu-se a elementos que trouxessem um ambiente recolhedor e
silencioso, a oragao passou a ser cantada para que fosse mais dinamica”?’.

Assim a acéo liturgica foi procurando elementos que expressassem o mundo sensivel e que
“ajudasse a vive-la em comum”,

O arquiteto Diogo Lino Pimentel refere que os anos 50/60 se caracterizam pela procura dos
valores perdidos, devido a incapacidade da civilizacdo moderna dar forma aos valores espirituais,
e que é necessaria a procura do caminho de renovacgao da Arte Sacra?®.

Com as mudangas sociais, econdmicas e politicas, surgiu a discussdo sobre a necessidade
de renovagéao na litdrgia, e na arquitetura religiosa e toda a arte sacra na Europa, de forma a
encontrar resposta aos novos tempos. A discussao sobre estes temas foi realizada e fomentada
por toda a Europa por Movimentos formados em diversos paises, os “Movimentos de Renovagao
de Arte Religiosa”, que existiam nomeadamente na Alemanha, Suica e mesmo em Portugal.

26 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro 1957, n°3. p. 1
27 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro 1957, n°3. p. 1
28 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro 1957, n°3. p. 1
2% Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro 1957, n°3. p. 1,2
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Devido a uma procura por uma melhor resposta liturgica e de arte sacra a nova mentalidade dos
fiéis, consequente da época vivida, a Igreja teve necessidade de implementar algumas mudancas
realizando-se o Concilio do Vaticano Il que decorreu entre 11 de Outubro de 1962 e terminou a
8 de Dezembro de 1965, que veio assim impor formalmente as novas diligéncias liturgicas. Este
Concilio teve como objetivo

“Fomentar a vida crista entre os fiéis, adequar as necessidades do nosso tempo as instituicbes
susceptiveis de mudanga, promover tudo o que pode ajudar a unido dos que acreditam em Cristo e
impulsionar tudo o que pode contribuir para chamar todos ao seio da Igreja™®.

Em Dezembro de 1963, na segunda sessao do Concilio do Vaticano Il, € aprovada a Constituigao
Apostolica sobre a Sagrada Liturgia.

As solugdes encontradas vao de encontro a que nao sejam limitativas, mas que sejam abertas
ao progresso. Foram definidos 4 pontos fundamentais:

1. Liturgia una na diversidade — a fé é apenas uma mas expressada em diferentes linguas
e rituais.

2. Liturgia viva — A vida moderna tende a seguir o progresso e a liturgia deve acompanhar
a vida.

3. Liturgia do povo e da assembleia cristd — A participacao do povo é necessaria a liturgia.
4. Liturgia que cante — O canto tem de estar presente na liturgia.

Quanto a arte sacra, define-se que é fulcral a simplicidade e funcionalidade dos locais religiosos,
as imagens presentes devem ser poucas e ndo sao admitidas obras de pouco valor artistico. A
revista de normas eclesiasticas, no que diz respeito a arquitetura, repensou a elevagao do altar
e a sua forma, a funcionalidade do batistério, a ornamentacgéo, entre outros fatores.

A igreja defendida no Concilio do Vaticano Il deve fazer com que as comunidades se sintam

30 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro/ Janeiro de 1963/1964, n°24. [p.?]
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convidadas a entrar, “As mais nobres necessidades do homem moderno deverao encontrar nela
satisfagdo: o desejo de passar do superficial ao que é central e essencial: a ambigéo de clareza,
luminosidade e visibilidade; o veemente anelo de siléncio e paz, de calor e seguranga”'.

As normas “imanadas do Concilio na sua grande parte vieram confirmar toda uma linha evolutiva
que estava praticamente definida e concretizada numa série de igrejas um pouco pelo centro da
Europa™:2. Afirmaram-se assim as diligéncias sobre o espago religioso, e assim orientagdes que
devem ser tidas em conta pelos arquitetos que projetam novas igrejas.

O grande desafio para os arquitetos modernistas e contemporaneos € conseguir transmitir para
0 espaco religioso o misticismo e o sagrado de forma unicamente arquitetonica, sem se desviar
do seu propdsito pensando em elementos que ndo sao proprios da arquitetura de hoje.

No contexto urbano, a igreja moderna deve “inspirar recolhimento e abrigo a gente fatigada das
nossas cidades”. O objeto edificado ndo deve ser discreto, mas no entanto ndo deve tentar
chegar a dimensdo dos grandes edificios que constituem a cidade dos dias de hoje. Se nado
consegue rivalizar as estruturas urbanas deve localizar-se num local menos urbanizado, devem-
se criar zonas mais calmas que transmitam siléncio e paz, recolhida por espagos verdes ou um
muro, onde se podera erguer a igreja moderna. Quando no centro da cidade deve ser incluida
no centro do bairro e ndo junto a estradas e zonas nao residenciais. A igreja deve ser integrada
harmoniosamente na envolvente, sendo projetada de acordo com o territério onde se encontra, e
“deve mesmo enriquecé-lo”.** O reconhecimento do edificio como um edificio religioso deve ser
dado nédo através de iconografias, mas sim através de “adequadas pausas arquitectonicas (adro,
jardim, claustro), contendo elementos evocativos que orientem tematica e plasticamente
para o espacgo eclesial, sem se perder em cenografias e alegorismos discutiveis™®.

31 ATANASIO, Manuel Mendes, padre - Arte moderna e arte da Igreja: critérios para julgar e normas de constru-
¢ao. Coimbra : Ministério das Obras Publicas. Centro de Estudos de Urbanismo, 1959. p.88

32 Segundo Luiz Cunha em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher, 2012. p.48
33 |dem, 32parte - II

34 ESTIMA, Alberto — Arquitectura religiosa em Portugal na época contemporanea. Porto: [s.n.], 2005. Tese douto-
ramento, Historia da Arte , Fac. de Letras, Univ. do Porto. p. CXXI

35 |dem. p. CXXV
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O adro é o primeiro momento de encontro antes da entrada para o espaco interior e € uma area
indispensavel para uma igreja. Para este “pode até prever-se que seja dotado de um pértico ou
de elementos similares™®.

O acesso a igreja é feito através de um atrio e de uma porta. O atrio tem como significado
o “acolhimento materno da Igreja, a porta é o elemento significativo de Cristo”™ e deve ter
dimensdes apropriadas ao nimero de fiéis e deve permitir eventos como procissées. A entrada
devem-se localizar as pias para a 4gua benta, de forma a recordar a importancia do batismo.

A projecdo do espago interior € deveras importante e deve ser projetado sem descorar o
conhecimento sobre a liturgia e sobre as necessidades presentes no espaco religioso.

No pastoral de Arte Sacra publicado pelo MRAR ¢ referida a evolugéo do espaco religioso. E
enunciado que no renascimento contemporaneo da liturgia surgiram o altar e a assembleia,
respondendo as necessidades da cristandade. O altar é o elemento principal do espaco religioso
de onde tudo provem e para onde tudo converge. O altar € o local em “volta” do qual os fieis se
distribuem para participar no oficio sagrado. A preocupagdo moderna baseia-se em “dar toda a
importancia e relevo ao altar (com o sacrario), fazendo dele realmente o centro vital da igreja, e,
por outro lado, aproxima-lo da assembleia dos fiéis e esta dele”®. Com o Concilio do Vaticano I
surgiu a afirmacao da grande importancia da relagao da assembleia com o altar e com esse fator
a reducgao da dimensao da nave, procurando uma maior relagdo com a dimensédo humana, indo
contra a tradicional planta retangular e longitudinal. . Todo este esforgo vem de encontro a plena
integracao dos fiéis no espaco religioso e num sentimento de unido entre todos os participantes
nas celebragoes.

Com as renovagdes litirgicas surgiram diversas experiéncias sobre a planta do espago religioso,
nomeadamente em formas de elipse, “semi-circulares, as assimétricas, e as quadradas nas

36 ESTIMA, Alberto — Arquitectura religiosa em Portugal na época contemporanea. Porto: [s.n.], 2005. Tese douto-
ramento, Histéria da Arte , Fac. de Letras, Univ. do Porto. p. CXXIV

37 |dem

38 pastoral sobre Arte Sacra, Movimento de renovacdo da arte religiosa: Boletim. Separata p.3
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igrejas de menor dimensao™®, as circulares, em anfiteatro e as triangulares. Surgiram ainda
esforgcos em busca de melhoramento de aspetos acusticos, térmicos e a propria iluminagéo
artificial e natural.

Independentemente da configuragdo da planta € desaconselhada a colocagéo do altar no centro
da planta, pois as a¢des da celebragao procuram um espacgo que se oriente para o altar. O Padre
Manuel Atanasio aconselha a orientagdo de toda a assembleia para o altar, com boa visibilidade
para o proclamador da celebragdo, e para a propria assembleia, e sem grande distanciamento.
O altar deve estar mais elevado que o restante espago, com uma altura entre 0.85 metros e 0.98
metros, a sua largura deve ter mais de 0.80 metros e o seu comprimento deve ser entre cerca de
1.5 metros e 2.5 metros, este deve compreender no seu eixo uma cruz que pode ser suspensa.
A escada que da ao altar deve ter nimero impar, 1 (aconselhado para os altares de capelas),
3, 5 ou 7 degraus, com medidas de cerca de 0.15x0.35 metros. E a partir do altar que todos os
espacos devem ser projetados.

A direcgéo do altar foi sendo alterada com o passar dos tempos e atualmente n&o existe uma
indicacado de obrigatoriedade de diregéo, ficando ao critério do arquiteto de acordo com as
condigdes geogréficas, de integragéo e de desenho de arquitetura. A mesa do altar deve ser de
pedra, madeira, ceramica, qualquer material forte e persistente, nunca de materiais frageis ou
“falsos” como vidro ou plastico.

O numero de lugares necessarios numa igreja depende: do numero de almas da pardquia,
que se pode estimar mais ou menos com o numero de pessoas que se encontram presentes
nas missas dominicais, pois normalmente sdo as mais frequentadas, e das necessidades
celebrativas. Quanto mais pequenas as igrejas, maior a relagdo entre a assembleia e o altar e
maior a unido entre os fiéis, sendo que a lotagdo mais aconselhada € de cerca de 500 pessoas,
mas nem sempre este nimero pode ser cumprido devido as diferentes necessidades locais. O
espaco ocupado “por uma pessoa sentada num banco, ocupa 0,55 de metro quadrado, isto é
cerca de 0.60 x 0.95 (...) e os que estdo de pé, 0.10 mq”°. A nova liturgia procura espacgos mais

3 ESTIMA, Alberto — Arquitectura religiosa em Portugal na época contemporanea. Porto: [s.n.], 2005. Tese doutora-
mento, Histéria da Arte , Fac. de Letras, Univ. do Porto. p. 179

40 ATANASIO, Manuel Mendes, padre — Arte Moderna e Arte da Igreja: Critérios para julgar e normas de constru-
cao. Coimbra : Ministério das Obras Publicas. Centro de Estudos de Urbanismo, 1959. p.124
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pequenos e a construgdo sem pilares, permitida pelas novas técnicas construtivas, “assegura
uma participagao litargica viva™'.

Sobre o espago reservado ao coro podemos referir uma reunido realizada em Janeiro de 1963
pelo MRAR. Nesta reunido foram defendidos alguns principios, como por exemplo a colocagéo
do coro deve ser parte da assembleia mas deve estar também face-a-face com a mesma de
modo a conduzir os fiéis. O regente deve poder conduzir o coro e a restante assembleia, e o coro
deve poder ter boa visao para toda a celebracao. Desta forma é posta de parte a localizagcédo do
coro “ao fundo da igreja, sobre a entrada, como a colocagao por detras do altar, em oposicéo a
assembleia de fiéis™2. Qualquer solu¢ao adotada, ndo pode por em risco a unidade da assembleia.

Todas as imagens e objetos representativos, escultéricos e pictéricos, nomeadamente a Cruz e
o percurso de Via Sacra, devem ser pensados desde o inicio do projeto, a arquitetura e as artes
devem estar em sintonia e unidos na projecao da igreja.

Sempre que possivel deve existir uma capela, separada do espago central, onde se possam
realizar celebragdes mais pequenas.

O batistério € um dos principais locais na igreja, pois marca o inicio da vida crista. Este deve-se
localizar junto a entrada ou perto do altar.

A sacristia deve ser um espaco cuidado, projetada com area suficiente para receber celebrantes
e ministros e para guardar diferentes bens necessarios as celebragbes. Devem existir duas
portas, uma que dé para o presbitério e outra a zona da assembleia, de modo a ter entrada e
saida direta nas celebragdes.

No que diz respeito a luz: “ter em conta a luz, é de capital importancia™3. As grandes aberturas e
transparéncias que sao permitidas pela plasticidade do betdo armado, ndo sdo no entanto corretas
41 ATANASIO, Manuel Mendes, padre — Arte Moderna e Arte da Igreja: Critérios para julgar e normas de constru-
¢ao. Coimbra : Ministério das Obras Publicas. Centro de Estudos de Urbanismo, 1959. p.123

42 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Janeiro de 1963, n°17. p. 4

43 ATANASIO, Manuel Mendes, padre — Arte Moderna e Arte da Igreja: Critérios para julgar e normas de constru-
¢ao. Coimbra : Ministério das Obras Publicas. Centro de Estudos de Urbanismo, 1959. Segunda parte - XV
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do ponto de vista liturgico, pois vao contra a procura do siléncio, segurancga e interiorizagao, que
se mantém na arquitetura religiosa moderna. O padre Manuel Atanasio refere que

“deitar a luz por cima dos fiéis, por meio de aberturas vazadas no cimo dos muros laterais e, no lugar
dos altares, abri-las logo a partir do plano, ainda parece das solugbes mais acertadas, porque assim
ganhara tanto o espacgo interno como externo™.

A luz natural deve estar presente em quantidades suficientes de modo a ndo ser necessaria luz
artificial. A luz/sombra sdo elementos primarios para oferecer um ambiente espiritual, mistico,
simbdlico e misterioso. O uso de vitrais é aceitavel mas sem figuras, o seu uso deve ser com vista
em criar um certo ambiente interior, um filtro de luz.

No que diz respeito aos materiais, estes devem ser verdadeiros e demonstrar a sua verdadeira
funcionalidade. O betédo por exemplo deve ser usado pela sua plasticidade e nao imitando outros
materiais, como 0s arcos que eram construidos em pedra ou tijolo. Os materiais devem ser
usados na sua expressao mais pura.

A monumentalidade dos edificios nao deve ser dada pela “«altivez» e propaganda das formas,
na decoragao excessiva, etc. mas sim, na proporgéo dos volumes, na correspondéncia légica
entre o espaco interno e externo™5. O material usado na sua pureza e na sua verdadeira forma e
capacidade remete para a monumentalidade, que é ainda dada pela consideragéo os habitantes
e as suas tradicbes. Monumentalidade na religiao crista “significa transcendéncia, simbolo e
gratuidade™®,

Para o espaco religioso moderno o “monumental é nobre, simples, eterno, verdadeiro, forte,
seguro e equilibrado. Eis as virtudes que devem compor o templo cristao™’.

4 ATANASIO, Manuel Mendes, padre — Arte Moderna e Arte da Igreja: Critérios para julgar e normas de constru-
¢ao. Coimbra : Ministério das Obras Publicas. Centro de Estudos de Urbanismo, 1959. Segunda parte - XV

4% 1dem. Segunda parte - XVI
46 |dem. Segunda parte - XVI
47 |dem
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Fig. 30 - Capela de Notre-Dame-du-Haut
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1.3 - Alguns projetos internacionais que marcaram a arquitetura religiosa
vanguardista do século XX, XXI

Com as novas premissas defendidas durante algum tempo pelos Movimentos de Renovagéo
de Arte Religiosa, existentes em varios paises europeus como na Suiga, Alemanha e Portugal,
e validadas mais tarde pelo Concilio do Vaticano Il, foram varios os espagos religiosos que
apareceram como ensaios do espaco religioso moderno e que serviram como modelos para
0s espacgos religiosos seguintes, nomeadamente espagos concebidos na Suica Alema e na
Alemanha, realizados ainda na primeira metade do século XX.

Vérios foram os espacos desenvolvidos até & contemporaneidade, sendo que ainda hoje se
discute o espaco religioso moderno e contemporaneo. Apresentam-se seguidamente alguns
exemplos de espacos religiosos projetados no estrangeiro e que de certa forma marcaram o
percurso arquiteténico do espaco religioso até ao terceiro milénio. A escolha destes exemplos
deveu-se as caracteristicas distintas das plantas do espaco religioso, ao seu valor arquiteténico
e por integrarem aspetos arquitetonicos que representem uma procura por um espaco religioso
contemporaneo.

Capela de Notre-Dame-du-Haut, (1950 -1955), Ronchamp - Le Corbusier

Le Corbusier (1887-1965) foi contratado em 1950 para projetar uma capela de peregrinagdo em
Ronchamp, que vinha substituir a anterior que tinha sido devastada na Il Guerra Mundial. Le
Corbusier foi escolhido para o projeto pelos reformistas da igreja que queriam adotar a arquitetura
moderna, renunciando a anos de incerteza e decadéncia dos espacos religiosos, incertos de
estilos arquitectonicos.

Aigreja (fig.30) é implantada no topo de uma colina com vista para a vegetagéo verdejante. O
programa da igreja é constituido pela nave principal, trés capelas independentes para cerimbnias
de menor dimensao, e um espago com altar no exterior destinado a celebragbes campais. Os
espagos secundarios sédo constituidos por uma sacristia e um escritorio.
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A planta (fig.31) apresenta quatro muros brancos, sinuosos e inclinados revestidos a betédo
gunite, rasgadas por aberturas de dimensao irregular e diferenciadas. A cor das paredes acentua
a sua leveza em relagéo a cobertura, acentua a luz natural, que de certo modo parece que elas
proprias adquirem propriedades luminosas, e acentua a mentalidade purista. A parede localizada
a Sul (fig. 32), é a parede mais espessa e é perfurada fazendo a iluminagéo no interior da capela,
€ junto a esta que se encontram os bancos da igreja. A luz é filtrada por vidros neutros e de
cores primarias que acentuam o misticismo no interior do espago e que fazem uma relagdo com
periodos anteriores de arquitetura religiosa, como o romanico e o gotico. Na parede do altar
encontram-se pequenas perfuragdes que insinuam o céu estrelado, com uma abertura maior
sobre a cruz, marcando a espiritualidade. Neste projeto podemos observar que “o jogo de matéria
e de luz (...) quebra a obsessao dos anos 1920 pelas superficies lisas e claridade homogénea*®”.

A cobertura de betdo armado é inclinada, curva e de cor negra, de forma a acentuar o seu
peso. Esta ndo assenta diretamente nas paredes e é suportada por colunas nelas incorporadas,
deixando entrar uma linha de luz ténue no interior. Este elemento apresenta grande mestria
pois no exterior mostra-se espessa e robusta, enquanto que no interior encontra-se a flutuar e
aparentemente leve.

48 COHEN, Jean Louis — Le Corbusier. KdIn: Taschen GmbH, 2005. p. 67

Fig. 31 - Planta da capela de Notre-Dame-du-Haut; Fig. 32 - Interior da fachada Sul da capela de Notre-Dame-du-Haut
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A entrada no espaco religioso, é feito por uma porta de eixo central, com pinturas desenhos de
Le Corbusier. As capelas localizan-se em redor do espaco, na zona Oeste e Norte. O piso da
nave € inclinado, direcionando o espago para a zona do altar, esta direcdo € ainda acentuada
pela abertura das paredes e pela inclinagdo ascendente da cobertura. Os altares sao feitos de
pedra branca de Bourgogne.

As trés torres sao de alvenaria de pedra e a cobertura é feita por abobadas de betédo, as suas
paredes sdo curvas e as torres iluminam de forma zenital as capelas.

O exterior € marcado pela subida da colina, em modo de percurso-ritual, terminando no culminar
maximo, a igreja, tanto nas celebragdes de missas campais, como no seu interior.

A primeira impressao adquirida quando se avista a igreja é de “sofrimento. O observador sente-
se condoido tal é o poder expressivo das suas formas™?, o proprio arquiteto diz «I’expression
architectural du sacrifice».

O aspeto exterior é formalizado pelas grossas paredes e imponente cobertura, enquanto
que o seu interior é formalizado pela luz que confere ao espago o seu carater religioso e de
experimentacao do espago espiritual, pleno de simbolismo. O projeto caracteriza-se por massas
€ vazios, apoios e apoiados, variando as perce¢des de acordo com os locais de observagéo. A
igreja é caracterizada como uma escultura que se torna dindmica para o espetador. Le Corbusier
teve liberdade total na projecao da igreja e pretendeu “evocar emogdes religiosas através do jogo
de formas, espacos e luz, e sem recorrer a qualquer tipologia de igreja 6bvia™®.

Salientamos também a importancia de um outro projeto religioso de Le Corbusier, a Igreja em
Firminy (1963), um projeto composto por bases geométricas, onde o quadrado e circulo séo
primazia e de grande esplendor no trabalho da luz, que transmite ao espago uma grande carga
simbdlica e espiritual.

49 CUNHA, Luiz — Arquitectura Religiosa moderna. Porto: Imprensa portuguesa, 1957.p.67
50 CURTIS, William J. R. — Arquitectura moderna desde 1900. Porto Alegre: Bookman, 2008. p.421
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Fig. 33 - Igreja Bruder Klaus, Birsfelden
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Igreja Bruder Klaus (1959), Birsfelden - Hermann Baur

Hermann Baur (1894-1980) foi um dos arquitetos da Suiga alema pioneiros na projegéo de igrejas
modernas, tendo projetado mais de 30 igrejas. Tornou-se num dos arquitetos mais importantes
da Suiga, no século XX. Os arquitetos suigos procuravam para o espaco religioso a simplicidade,
“pureza no tracado, verdade construtiva, pobreza de materiais e de formas e paz interior™".

O projeto daigreja Bruder Klaus (fig.33) foi atribuido ao arquiteto Hermann Baur apds um concurso
e foi inaugurada em 1959, e projetada no local onde existia a anterior, desativada em 1956.

O local de implantagao é caracterizado pela linha de floresta que provem desde Este e que
termina na igreja.

A volumetria da igreja divide-se em trés espacos principais, a praga, a igreja e a torre. O adro
de forma quase quadrada, é elevado da cota da rua através de uma escadaria. No lado Este é
composto por uma zona coberta que liga a torre a entrada da igreja.

Aentrada da igreja é feita primeiramente para um corredor iluminado e que encaminha as pessoas
para o espagco junto a pia batismal que se encontra no eixo principal da igreja, que no lado oposto
termina no altar-mor. Na zona posterior a pia batismal, a parede arredondada é recuada e forma
um pequeno batistério, que de cada lado resguarda os confessionarios.

O espaco da assembileia (fig. 34) apresenta-se praticamente simétrico e pretende-se de reunido,
de espirito de comunidade, de grande ligagdo com o altar-mor, e ai se justifica a organizagao dos
bancos. Na zona Oeste dispdem-se os lugares para o coro, na continuidade da assembleia com
boa visibilidade para todo o espaco e inclusive para o altar-mor.

A iluminagéo natural é feita delicadamente através de vaos irregulares e de vidros neutros e
coloridos, nas fachadas laterais da assembleia e na fachada recuada do batistério, uma luz ténue
e pontuada, o maior foco de luz encontra-se sobre o altar (fig.35), evidenciando assim a sua
caracteristica simbdlica em relagéo a todo o espaco.

51 CUNHA, Luiz — Arquitectura Religiosa moderna. Porto: Imprensa portuguesa, 1957. p.56
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Fig. 34 - Planta e corte da Igreja Bruder Klaus; Fig. 35 - Zona do altar da Igreja Bruder Klaus
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As paredes sao de betdo aparente no exterior e rebocadas e pintadas no interior, o pavimento da
igreja é revestido com um material de borracha, enquanto que no altar-mor é revestido a lajes de
granito. O granito estd também presente na mesa do altar e na pia batismal.

Existem na igreja candeeiros cilindricos de linhas simples e de metal de cor escura que estao
suspensos a partir da cobertura, permitindo assim que a igreja tenha iluminagéo artificial.

A igreja é ainda constituida por outros espagos que sdo anexos. No lado Oeste encontra-se
um volume de dois pisos onde se insere a sacristia. A cripta pode ser acedida diretamente pelo
exterior e é iluminada por janelas rectangulares dispostas paralelamente e que se encontram
ao nivel da rua. Na zona Este pode-se verificar um pequeno espagco irregular que é a biblioteca,
acessivel igualmente pelo exterior.

Séo varias as obras de arte presentes na igreja, nomeadamente o tabernaculo e o crucifixo
presente no altar, do artista Albert Schilling. Outros artistas com obras na igreja sdo Paul Speck
e Piero Selmoni.

E nitida a influéncia da Capela de Ronchamp, de Le Corbusier, na projecdo deste espaco,
inclusive as linhas curvas das paredes, a inclinagdo da cobertura e a propria iluminagao natural
de todo o espaco e os envidragados coloridos.
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Fig. 36 - Igreja de Nuestra Sefiora de la Coronacion
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Igreja de Nuestra Sefiora de la Coronacion (1957-1960), Vitéria - Miguel Fisac

Miguel Fisac (1913 — 2006), foi um dos mais importantes arquitetos espanhois modernistas
do século XX e projetou varias igrejas modernas em Espanha, experimentando e ensaiando o
espaco religioso de acordo com as novas diligéncias liturgicas.

Miguel Fisac realizou o projeto para a Igreja de Nuestra Sefiora de la Coronacion (fig.36), para
municipio de Vitoria, que foi construido entre 1957 e 1960. O projeto teve dois principios base: o
tratamento da luz e a disposi¢ao dos fiéis no espago religioso.

A ideia para o espaco desta igreja partiu de um espaco ensaiado anteriormente na Escola de
Comércio de Malaga. O espaco era retangular e necessitava de uma pequena igreja e um saldo,
ao que o arquiteto respondeu com uma divisdo na diagonal, perfazendo assim dois tridangulos,
sendo que o espago mais estreito incorporava a zona de altar. Fisac adoptou esta solugéo
no projeto em Vitoria, pois para ele “los fieles se congregan como en una procesion, con un
sacerdote delante™?. Com este desenho de planta (fig.37), que se define por duas linhas livres
e de aparente continuidade, o espago apresenta-se afunilado em relagdo ao altar. O arquiteto
pretendeu, sinuosamente, dirigir toda a atengéo e olhar dos fiéis para o centro simbdlico do
espaco, o altar. Este efeito foi acentuado com a curvatura da parede macica e de linha continua.
Na parede oposta, de linhas retas, encontram-se as entradas de luz e a implementagcdo de uma
pequena capela, da Via Sacra e do batistério, junto a entrada. Esta é de pé direito duplo e abre
no primeiro nivel para o acesso aos espagos enunciados, no interior a perceg¢ao é de uma parede
s6 e de unidade, enquanto que o exterior € marcado por uma volumetria saliente e de menores
dimensbes. Esta parede apresenta uma materialidade diferente, feita de alvenaria, enquanto
que a parede oposta é branca, de modo a receber e refletir a luz natural, “al primero lo denominé
muro estéatico y al otro muro dinédmico, porque invita a mover la vista™>.

52 DUQUE, Karina - ArchDaily. Clasicos de Arquitectura: Iglesia de Nuestra Sefiora de la Coronacion / Miguel Fisac
[em linha]. [Consult. 23 de Agosto de 2014] Disponivel em WWW:<URL: http://www.archdaily. mx/mx/02-263607/clasi-
cos-de-arquitectura-iglesia-de-nuestra-senora-de-la-coronacion-miguel-fisac
53

Idem
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Fig. 37 - Planta da Igreja de Nuestra Sefiora de la Coronacion; Fig. 38 - Interior da Igreja de Nuestra Sefiora de la
Coronacion
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A igreja é quase simétrica e compde-se por um espaco s6, marcado pela continuidade visual
e espacial. O altar distingue-se devido a sua elevagado em relagéo ao restante espago e pela
luz homogénea, proveniente de Norte, nele concentrada, devido a uma abertura lateral que se
esconde do espago da assembleia. A nave central é iluminada pelas pequenas aberturas na
parede reta (fig. 38), que distribuem uma luz ténue e espiritual. Esta luz é proveniente de Oeste,
devido a sua semelhanga com a luz de Norte, durante maior parte do dia. Durante as horas de
exposicao solar direta a luz entra de forma filtrada iluminando vastamente o espaco. Pode-se
verificar assim a grande importancia da luz na concretizagdo deste projeto. E a partir da luz que
o arquiteto define o cheio e vazio, a materialidade, a relagdo do préprio homem com o espago.



298 | Arquitetura Religiosa: reflexdes em torno do espago religioso no século XXI

COMPLEJO PARROQUIAL. DE
NeS® DE LA LUZ

T ' ' ]

SALOR DT ACTOS

L

gA l..F
—_—
7 - . —

COMPLESO PARROQUIAL N& S5 DE LA LUZ - MASEIG
“POLIGONO DE SANTA MARCA.

1

|

|

| A 1
- AAITEO S DE T LUMINACIO AL

Y ESTUDIO DELACERCHA

PIARTA Y EISHTA —ESCALA AVZE0 PLARTATECS D

——omCCTON TRASVERSAL SEcCiN LONGITUTIN Ad. //

e n A e e

Fig. 39 - Planta da igreja de Nuestra Sefiora de la Luz; Fig. 40 - Cortes da igreja de Nuestra Sefiora de la Luz
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Igreja de Nuestra Sefiora de la Luz (1967-1969), Madrid - José del Amo

Ainda em contexto espanhol pode-se destacar a arquitetura religiosa do arquiteto José Luis
Fernandez del Amo (1914-1995), nomeadamente no que diz respeito ao projeto da igreja de
Nuestra Sefiora de la Luz (1967-1969) , localizada em Madrid. Esta igreja foi das primeiras
igrejas construidas no poés-concilio do Vaticano Il, e tem a seu favor o profundo conhecimento do
arquiteto sobre liturgia.

No exterior do projeto passa de certa forma despercebido, ndo é revelada monumentalidade,
nem elementos representativos. A entrada é feita através de um pértico que da para um patio,
no qual em redor se distribui o programa e para o qual todos os espagos convergem. O projeto
é constituido por diversos espacos, nomeadamente o espaco da igreja, espacos de reunido,
escritérios paroquiais e sala de jogos para criancgas.

A sua planta quadrangular (fig.39) é simétrica no espago da assembleia, sendo acrescentado
um pequeno espago lateral, ao longo da assembleia, onde se insere o batistério e uma capela. A
configuracéo da planta encerra o espago em si mesmo, leva a que os fieis se concentrem no altar
e que participem em comunidade no ato liturgico. A simplicidade geométrica e abertura do espacgo
permite que ndo hajam perdas de visado da sua totalidade por parte da assembleia. A cobertura
de zinco (fig.40) suspensa, permite uma piramide invertida por onde sai a luz zenital que ilumina
o altar e iluminac&o em toda a volta do espaco. A luz € um elemento essencial neste projeto que
quebra a modéstia do espacgo e que |Ihe oferece um caracter simbdlico, transcendental, simbolo
do céu e de Deus.
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San Paolo Parish Complex (2001-2009), Foligno - Massimiliano e Doriana Fuksas

O complexo paroquial de San Paolo, foi projetado pelos arquitetos Massimiliano Fuksas (1944
- ) e Doriana Fuksas e inaugurado em 2009. O complexo localiza-se em lItalia e a area total de
construcéo é de 20 690 m2, dos quais 610 m2 s&do dedicados a area da igreja e 1300 m2 a area
do complexo paroquial.

O projeto foi escolhido num concurso realizado em 2001, pela Conferenza Episcopale ltaliana,
devido a inovagao do projeto que se baseia nas ultimas pesquisas sobre o espago religioso.

O complexo paroquial é todo construido em betdo e caracteriza-se por “um mondlitico de
geometria pura, absoluta, numa pequena caixa”>. Podemos referir duas zonas distintas (fig.41)
no projeto. Uma é a igreja composta por dois volumes paralelepipédicos colocados um dentro do
outro, com 30 x 22,5 metros e com 25,8 metros de altura. A outra sdo 0s espagos anexos como a
sacristia, e outros servigos, que se distinguem por um paralelipipedo alongado e de pouca altura.
As duas zonas séo unidas por um volume de vidro, fazendo com que haja comunicagao entre
eles, mas que ao mesmo tempo haja uma quebra visual, que aparenta separagao.

O adro ¢ inclinado em direcgéo a entrada da igreja, que é dotada de dimens&o apropriada a
unido da assembleia e de boa visibilidade para todo o espaco.

O elemento da arquitetura principal neste projeto € a luz natural que esta presente nos dois
espacos, num de forma vertical e no outro de forma horizontal, fazendo uma ligacéo permanente
com o céu e oferecendo um ambiente espiritual e de meditagdo. A verticalidade imposta no
espagco da igreja (fig. 42) transmite também a ligagdo com o céu.

O arquiteto refere que no projeto “You have something that is simple but also complex —
complexity to make a human emotion”55.

54 ArchDaily. New Church in Foligno — Doriana e Massimiliano Fuksas. [em linha]. [Consult. 23 de Agosto de 2014]
Disponivel em WWW:<URL: http://www.archdaily.com/20217/new-church-in-foligno-doriana-e-massimiliano-fuksas/
55 Wired. Design: Even Modern Churches Are Built to Instill the Fear of God . [em linha]. [Consult. 23 de Agosto de
2014] Disponivel em WWW:<URL: http://www.wired.com/2010/11/pl_designarchitecture/
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Fig. 43 - Ermita de San Juan Bautista
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Ermida de San Juan Bautista (2013), Candrias - Alejandro Beautell

A ermida de San Juan Bautista (fig.43) situa-se em Tenerife, nas llhas Canarias e foi projetada
pelo arquiteto Alejandro Beautell (1978 - ), para cerca de 40 pessoas, e respeitando os poucos
recursos econémicos e perfaz 77.15 m2 e custou 45 000 euros.

Aplanta da ermida (fig.44) é quase triangular, devido a configuracao do proprio terreno disponivel
para a sua constru¢do. O espacgo é unico e a entrada é feita lateralmente, na zona mais larga do
espaco. Deste modo, com o caminhar até ao altar o espacgo vai afunilando e a cobertura vai-se
abrindo em diregao ao altar, aumentando o pé direito nesta zona.

A pia batismal localiza-se na entrada na ermida no mesmo seguimento do altar, numa zona mais
espagosa sem mobiliario. A assembleia é constituida por bancos de pedra como se saissem da
parede. A capela-mor eleva-se do pavimento da assembleia e é iluminado por uma frecha lateral
e zenital. Na parede onde se encontra a porta de entrada é projetada uma Via Sacra com 14
cruzes escavadas no betao (fig.45).

A materialidade — tijolo de cimento e betdo - é simples e de poucos custos, sendo a nobreza
do espacgo dada pela luz e pela sensibilidade da construgcédo e escolha do material. A porta de
entrada materializa-se numa estrutura de ago oculta pelas chapas e uns bragos cruciformes da
mesma materialidade. O projeto ergueu-se de materiais acessiveis no local e de despojamento,
servindo-se da melhor forma dos recursos possiveis.

A ermida tem diversas caracteristicas simbdlicas e sagradas, como o tridngulo, de trés vértices
que na tradigao crista simboliza o mistério da Santissima Trindade. O eixo de simetria do tridngulo
€ ao mesmo tempo o eixo principal da igreja que simboliza os varios estados do percurso cristdo
— batismo, assembleia, banquete celestial. Os elementos importantes nas celebragao crista “a
pia batismal, o altar e a cruz, encontram-se alinhados, como metéafora da linha da vida"s®.

56 BEAUTELL, Alejandro - Ermita de San Juan Bautista. [s.n.] 2012. pdf [em linha]. [Consult. 23 de Agosto de 2014]
Disponivel em WWW:<URL: http://tectonicablog.com/docs/ermita.pdf. p.3.
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Fig. 44 - Planta da Ermita de San Juan Bautista; Fig. 45 - Interior da Ermita de San Juan Bautista
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E interessante e ao mesmo tempo transtornante a localizagdo da ermida, junto a estrada, a cruz
que aparenta ser invertida na porta da ermida e o proprio uso da cruz grega e mais ainda quando
usada na diagonal. Este projeto é sem duvida um bom exemplo de espaco de reunido e relacéo
de todo o espago com o altar, da projegdo de um espacgo de espiritualidade e misticidade com
aplicagao dos recursos possiveis e de que com a verdade se projeta um espaco religiosamente
rico, no entanto os pormenores anteriormente referidos podem ser alvos de diversas discussdes
e criticas.

O arquiteto do projeto refere que “através do emprego dos recursos préprios da arte, e desde
uma visao intencionadamente contemporanea, procurou-se imprimir a pega um forte carater de
sensibilidade e verdade™’.

57 BEAUTELL, Alejandro - Ermita de San Juan Bautista. [s.n.] 2012. pdf [em linha]. [Consult. 23 de Agosto de 2014]
Disponivel em WWW:<URL.: http://tectonicablog.com/docs/ermita.pdf. p.3.
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Consideracdes

O ponto maximo da renovacéo liturgica € a procura da unido entre todos com Cristo, “um sé
Cristo, um s6 altar, um so6 rebanho, um so6 pastor”®, e a arquitetura tende a responder a esta
directriz.

Toda a problematica da nova liturgia e da nova arquitetura foi tida em conta nos diferentes projetos
realizados a partir do século XX e apresentados anteriormente, as diligéncias foram langadas e
os arquitetos procuraram a melhor forma de lhes responder.

O espaco religioso foi-se adaptando ao longo dos varios séculos as mudangas sociais, politicas
e econdmicas. A arquitetura esta sujeita a alteragdes para responder o melhor possivel aos
requisitos de cada época e de cada povo, sendo que a arquitetura religiosa nado é diferente, e
muito menos a arquitetura moderna.

No estudo sobre a evolugdo do espaco catdlico € de denotar a sua simultinea mudancga e
continuidade. O espaco religioso segue os estilos arquitecténicos e as diversas mudancgas
liturgicas, mas existe, como na restante arquitetura, uma continuidade do pensamento e
relacionamento com os projetos antepassados. Esta continuidade denota-se ainda mais na
arquitetura religiosa, uma vez que o projeto € suportado pelas exigéncias liturgicas que foram
sendo comuns através dos tempos. O espaco religioso evolui mas sempre com a consciéncia de
cada estilo arquitetonico, de cada projeto que de alguma forma marcou a arquitetura religiosa.
Sao varios os periodos de incerteza e de procura por uma nova arquitectura, como por exemplo
a arquitetura romanica, que foi desenvolvida e aperfeigoada na arquitetura gotica, € o mesmo se
passa com a arquitetura moderna.

A planta do espaco religioso, embora atualmente adquira diversas formas, continua a poder ser
qualificada como central ou longitudinal. O eixo principal — caminho até ao altar — permanece
na projecao do espago até aos dias de hoje, bem como a diferenciagdo do centro geométrico e
simbalico, pois o centro simbdlico desde as catacumbas que se situa na zona do altar, elemento
permanente em toda a arquitetura religiosa e de importancia maxima no espaco e na celebracéo,

8 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°4. Separata p.3
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inclusive no terceiro milénio.

Todos os projetos, desde o paleocristdo até aos nossos dias, procuraram responder as
necessidades liturgicas e as necessidades de cada povo, sendo que a arquitetura contemporanea
néo € diferente, existem premissas pronunciadas pela prépria Igreja que cada arquiteto tenta
interpretar e responder da melhor forma na projegao do espaco religioso requerido. A luz mostra-
se como o elemento mais importante na projegao dos espacos religiosos, estando presente em
todos com primazia. O simbolismo, o misticismo e a relagdo com o céu, sdo componentes que
os arquitetos procuram transmitir e que perduram desde os primérdios da arquitetura religiosa.

Existem assim elementos e preocupacgdes arquitetonicas de permanente continuidade no
pensamento do espaco religioso, que ultrapassam as mudangas estilisticas e liturgicas.
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02

Espaco Religioso na cidade de Lisboa
no séc. XX-XXI

A cidade de Lisboa detém varios exemplos deste periodo de incerteza que perdurou
maioritariamente durante a primeira metade do século XX e que levou a organizagdo do
Movimento de Renovagédo de Arte Religiosa em Portugal. O MRAR procurou contestar esta
arquitetura historicista e levar a criagdo de novos espacos religiosos, baseados na arquitetura
moderna e numa renovacgéao da liturgia, que comegaram a surgir maioritariamente na segunda
metade do século XX.

Na primeira metade do século XX, a Igreja da Nossa Senhora de Fatima foi a primeira a ser
inaugurada pelo Cardeal D. Manuel Gongalves Cerejeira®, na cidade de Lisboa, e que o mesmo
define como:

“‘igreja nova, clara e simples como a Ave-Maria pronunciada pelo Arcanjo da Anunciacdo.
Interiormente, a luz passada através dos vitrais que representam a Virgem Santissima, fala de
siléncio, oracg&o, mistério, como o seio virginal e material de Nossa Senhora.”®®

Seguidamente foi inaugurada a Igreja de Santo Condestavel, e a igreja de S. Jodo de Deus.
Depois da inauguragéo da Igreja de Sdo Jodo de Deus foi escrito um pastoral sobre arte sacra,

publicado em separata no 4° Boletim do MRAR. A pastoral aborda a questdo de arte nova e
velha, e é enunciada que se € uma obra de arte viva “ha-de ter necessariamente de uma e

59 Cardeal D. Manuel Gongalves Cerejeira( 1888-1977), 14° patriarca de Lisboa com o nome D. Manuel II, tomou
posse em 1929 e resignou em 1971. Amigo de Oliveira Salazar desde o periodo académico, ambos foram figuras
marcantes do Estado Novo. Criou a Universidade Catdlica Portuguesa inaugurada em 1967. ([em linha]. Disponivel em
WWW:<URL: http://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Gon%C3%A7alves_Cerejeira)

60 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°4. Separata p.1
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outra coisa”™'. Do velho a arte busca as raizes, historia, tradigbes, bases sagradas, premissas
estabelecidas, do novo a expressao proveniente de diferentes condicées, como a implantagao,
materialidade e os diversos fatores que marcam a época, e que ao mesmo tempo determinam
a obra.

O Cardeal Patriarca refere que “toda a obra verdadeira (viva) € sempre nova. A igreja € a “casa
de Deus”, um “edificio dedicado ao culto e as reunides dos fiéis™?, ndo a exposigdo de obras
de arte mortas e de “ensaios arrojados de vanguardismo™?, e defendendo que “a mais bela
arquitetura é aquela que realiza a sua fungdo com mais sinceridade, com mais unidade, com
mais simplicidade.”® O mesmo defende que uma igreja s6 € bela se transparecer a sua fungéo,
que a geometria ndo é a unica disciplina a ter em conta mas também a fé, a cultura e a historia.
“Numa igreja catdlica ...) tudo deve confessar a presenca de Deus, tudo deve cantar a esperanca
Crista, tudo deve afirmar a vitdria da f&”%.

Segundo o Cardeal D. Manuel Cerejeira existem valores permanentes que tém de ser
representados no espago de uma igreja, “como a Fé e o Culto Catdlicos. Se os ndo exprime com
clareza, nao esta plenamente realizada®. O caracter sagrado, valor particular e de sublimidade
que deve estar sempre presente e representado de acordo com a “expressao artistica da época™’,
que faz com que as igrejas se distingam de qualquer outro edificio.

Enunciados sdo também os fatores nobreza, dignidade, espiritualidade e beleza, nao
representados de forma falsa, mas sim com esplendor, advindo da verdade, harmonia, do intimo
e do espontaneo. A igreja deve ser um porto de abrigo, um espago seguro.

6" Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°4. Separata p.1
52 Jdem
63 |dem. Separata p.2

64 “pastoral sobre Arte Sacra”, Movimento de renovacao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°4.
Separata p.2

65 |dem
66 |dem
87 |dem
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Para o Patriarca D. Manuel Cerejeira as igrejas novas séo para a populagdo catdlica, e ndo
para um pequeno agregado de artistas incompreendidos, diz que estes poderiam estar certos
adiantando-se ao tempo, mas “as igrejas novas estariam funcionalmente erradas se o povo néo
as pudesse compreender. O cristdo nao vai a igreja para gozos de arte (...). A arte aqui é serva
do culto.”® Aigreja deve manter coeréncia com o ambiente, cultura e o popular, onde a linguagem
€ perceptivel aos utentes e “como Pio XII ensinou na enciclica Mediator Dei, numa igreja o artista
deve ter mais em conta as exigéncias da comunidade crista, que o seu juizo e gosto pessoal”®.

E referido que apesar das diferentes divergéncias a arquitetura moderna no espaco religioso, ha
valores que se podem dizer “modernos”. Estes valores provém nomeadamente da maior nogao
da funcionalidade do espaco da igreja, e baseiam-se na resposta dos templos a comodidade dos
fiéis, de modo a que estes tenham melhor viséo e que possam participar no ato religioso. Segundo
a instrucdo citada no documento: “brilhe também uma igreja moderna pela bela simplicidade
das linhas, que foge dos ornatos de mau gosto, mas evite-se tudo o que mostre negligéncia na
concepgao e execugao”’.

Outro valor da modernidade expresso no documento é a simplicidade. A beleza que provem da
verdade. A simplicidade n&o se diz equivalente a pobreza, necessidade “como se poderia julgar
por certas igrejas que parece que nao foram ainda acabadas”'. Esta segue-se da “justeza,
da pureza, da unidade. S6 se consegue por esforgo humildade de selegao, de renuncia, de
purificagdo. Repugna-lhe a afetagdo, o artificio, grandiloquéncia”’.

O Cardeal Patriarca D. Manuel cerejeira afirma que a Igreja ndo escolheu nenhum estilo
arquiteténico como seu, que a arquitetura religiosa foi sempre acompanhando as mudancgas
estilisticas de acordo com o periodo temporal.

68 “pastoral sobre Arte Sacra”, Movimento de renovacgao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°4.
Separata p.3

69 |dem

70 «pastoral sobre Arte Sacra”, Movimento de renovacao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°4.
Separata p.3

" Idem
2 |dem p.4
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Por fim é referido no documento que “nasceria morta a arte que se limitasse a contrafazer este
ou aquele estilo, a copiar qualquer forma, seja ja usada e gasta, seja com nota de modernidade”.
O enaltecimento das Igrejas construidas em Lisboa como a de S. Jo&o de Deus, faz com que o
préprio cardeal se contradiga, uma vez que estas Igrejas sdo dotadas de historicismos, arquitetura
que remete a estilos do passado, sdo obras que seguem o sentido oposto do novo espirito da
arquitetura religiosa, que de certo modo fizeram um retrocesso no avango da arquitetura religiosa
moderna em Portugal.

D. Manuel Cerejeira afirma que a igreja catélica para ser arte viva tem de se conseguir

“senti-la em todas as suas dimensdes; realiza-la com humildade de modo racional na linguagem
adequada e com estilo proprio, submetendo-se as suas exigéncias materiais, funcionais e
espirituais; € pensar dentro de si 0 mistério cristdo, e procurar a expressao mais clara para o traduzir
plasticamente, com verdade, respeito e devogéo.”™

Principalmente na primeira metade do século XX, a arquitetura religiosa portuguesa mostra-se
em grande decadéncia, recorrendo a historicismo e rejeitando a nova arquitetura, a arquitetura
moderna, e ao mesmo tempo fechando-se aos exemplos que comegavam a surgir no estrangeiro
e aos debates sobre as novas necessidades liturgicas.

Segundo o Arquitecto Nuno Teotdnio Pereira, a Igreja de Nossa Senhora de Fatima (1934-1938),
do Arquiteto Porfirio Pardal Monteiro, abre o caminho para a ideia moderna, enquanto que as
outras igrejas erguidas na cidade de Lisboa na primeira metade do século XX sdo exemplo
de “desorientacdo artistica”, pois ndo representam a época em que sdo construidas, embora
este facto se possa dever a um periodo de incerteza e mudanga com consequéncias no proprio
projeto.

73 “pastoral sobre Arte Sacra”, Movimento de renovacao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°4.
Separata p.5

74 PEREIRA, Nuno Teotonio — Escritos. Porto: Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1996.
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Fig. 46 - Igreja de Nossa Senhora de Fatima - fachada principal
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2.1 Espacos religiosos na cidade de Lisboa na primeira metade do século
XX

Igreja de Nossa Senhora de Fatima (1934-1938), Av. de Berna, Arq. Porfirio Pardal
Monteiro

O projeto da Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Fatima (fig.46) foi fomentado pelo Patriarcado
de Lisboa e pela Sociedade Progresso de Portugal. Esta igreja surge como as outras deste
periodo, pela necessidade de igrejas em diversas zonas na cidade de Lisboa, uma vez que
ndo existiam numeros de igrejas proporcionais ao numero de fiéis. O arquiteto escolhido para
projetar esta Igreja foi Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957) que teve como a colaboradores Raul
Rodrigues Lima (1909-1980) e Antonio do Couto Martins (1897-1970) “e de dois estudantes de
arquitetura que trabalhavam no seu atelier’”.

A igreja insere-se numa area tangente a zona do Plano das Avenidas Novas’™ e assume-se de
“modo forte e expressivo™’. A obra expressa-se numa Arquitetura Modernista, rompendo com a
arquitetura praticada no Estado Novo e assumindo as influéncias estrangeiras e recorrendo ao
novo material - betdo armado -, na sua expressao mais pura.

O terreno destinado a construgao da Igreja era rodeado pela Avenida de Berna a Norte, a Avenida
Marqués Tomar a Este, para onde se vira a fachada principal, a Oeste pela Avenida Poeta

75 FOSSAN, Oyvind; FERNANDEZ VILLALOBOS, Nieves; RUILOBA QUECEDO, Cecilia, Actas del Congreso Interna-
cional Espacios Simbdlicos de la Modernidad, Valladolid: Real Embajada de Noruega en Esparia. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, 2014. p.125

76 Plano incentivado pelo Engenheiro Ressano Garcia, aprovado em 1899. Insere-se no processo de crescimento da
cidade de Lisboa e tem como referéncia o plano de Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891) para Paris.

"7 GUEDES, Natalia Correia; FERNANDES, José Manuel (coord.) — Igreja de Nossa Senhora de Fatima: 75 anos.
Lisboa: s.n., 2013. p.31
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Fig. 46 - Implantacdo da Igreja de Nsa. Sra. de Fatima - relagdo com a R. Barbosa du Bocage e Av. da Republica
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Mistral, e a Sul por lotes privados que pertenciam aos donos da antiga “Quinta do Canas”. O
eixo central da igreja coincide com o eixo da Rua Barbosa du Bocage, que termina na importante
Av. Da Republica (fig.47), da qual se pode assim avistar o edificio. Este fulcro de visibilidade é
possibilitado uma vez que a fachada principal da igreja, a zona mais monumental do conjunto, se
volta para a rua perpendicular a avenida, contrapondo o cheio da fachada com o vazio da rua. O
desenho da fachada principal, embora se alterasse nas fases do projeto, foi sempre tido como
simbolo de monumentalidade.

O projeto (fig. 48) é programaticamente constituido pela entrada, torre, batistério, capela mortuaria,
corpo da igreja, sacristia e anexos. A entrada principal “compde-se por um largo peristilo ou
nartex ladeado por dois tambores ou corpos de entrada secundarios por onde normalmente se
entra”®. Esta é coroada com um friso decorativo com treze figuras que simbolizam Cristo e os
apostolos e é rematada por uma torre no lado direito. A torre contém as escadas de acesso ao
coro e as escadas de acesso a um nivel onde se encontram os maquinismos do reldgio e a outro
nivel, e ultimo, onde se encontram os sinos. O arquiteto refere que deixa no piso dos sinos, um
“espaco livre para visita desse local, donde se pode desfrutar um bom panorama da cidade”’®.

O corpo do batistério é saliente do volume da igreja e de planta circular. A justificagcao para a sua
posicdo, na planta, é devido a condi¢des liturgicas. O acesso a este corpo é possivel através do
interior e do exterior da igreja. No seu centro geométrico encontra-se a pia batismal, colocada
numa cota inferior a do corpo da igreja.

A capela mortuaria encontra-se no lado oposto ao do batistério e como este, tem entrada direta a
partir do interior e do exterior da igreja, permitindo o uso individual em relagdo ao corpo da igreja.

A nave central da igreja e a capela-mor foram projetadas como elementos “acopulados que
assentam num embasamento saliente que aparenta ter a altura de um piso”®. Este embasamento

"8 MONTEIRO, Porfirio Pardal — Meméria descritiva do projeto da Nova Igreja do Santissimo Sacramento de S.

Julido, pela Sociedade Progresso de Portugal - Lisboa, 1934. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra:
47105, processo 605. p.7

™ |dem. p.8

80 GUEDES, Natalia Correia; FERNANDES, José Manuel (coord.) — Igreja de Nossa Senhora de Fatima: 75 anos.
Lisboa: s.n., 2013. p.54



320 | Arquitetura Religiosa: reflexdes em torno do espago religioso no século XXI

Fig. 48 - Planta da Igreja de N. Sra. de Fatima
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€ auténomo do volume do corpo igreja e a sua diferenca programatica distingue-se através
da volumetria exterior. O embasamento no anteprojeto estava previsto ser em pedra escura
destacando-se do restante edificado, que depois na proposta final se converte num revestimento
de pedra de lioz clara, de modo a dar uma tonalidade homogénea a todo o edificio.

Nas naves secundarias, e consequentemente laterais, projetadas com pé direito muito inferior ao
do corpo da igreja, situam-se trés capelas de cada lado, tradicionais “nas igrejas portuguesas”™.
Estas apresentam-se como volumetrias salientes do corpo da igreja, bem como dois volumes
retangulares, um de cada lado, que correspondem aos confessionario e ndo a um aparente
transepto. O volume que contém as naves secundarias rodeia a capela-mor e é onde se inserem
duas sacristias e anexos.

A proposta da fachada do anteprojeto (fig.49) era de expressdo mais tradicionalista devido a
projecdo de duas torres simétricas, que no projeto final (fig. 50), passa a apenas uma e de
expressao mais sébria. O mesmo acontece no volume da igreja que no anteprojeto se expressava
como “uma enorme nave coberta por uma aboboda de volta inteira em betdo armado cujo
extradorso curvo, tal como na capela-mor, tinha integral expressao exterior tanto na forma como
na estrutura”®. Passando assim de uma linguagem arquitectonica eclética para uma linguagem
modernista, onde a cobertura plana € primazia na afirmagdo da arquitetura moderna, “a
utilizacao de uma cobertura inclinada tradicional era entendida como uma atitude conservadora,
nacionalista e anti-moderna”®,

O arquiteto esclarece na memoria descritiva do projeto, que respeitando as capacidades
econdmicas, a construgdo nao pode mostrar riqueza, pois néo seria fruto de verdade, e assim,

8T MONTEIRO, Porfirio Pardal — Meméria descritiva do projeto da Nova Igreja do Santissimo Sacramento de S.
Julido, pela Sociedade Progresso de Portugal - Lisboa, 1934. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra:
47105, processo 605. p.7

82 GUEDES, Natalia Correia; FERNANDES, José Manuel (coord.) — Igreja de Nossa Senhora de Fatima: 75 anos.
Lisboa: s.n., 2013. p.55

83 FOSSAN, Oyvind; FERNANDEZ VILLALOBOS, Nieves; RUILOBA QUECEDO, Cecilia, Actas del Congreso
Internacional Espacios Simbdlicos de la Modernidad, Valladolid: Real Embajada de Noruega en Espafa. Escuela
Técnica Superior de Arquitectura, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, 2014. p.128
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Fig.49 - Algado Principal — anteprojeto;



02 - Espago Religioso na cidade de Lisboa no século XX-XXI | 323

Fig. 50 - Algado Principal
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Fig. 51 - Corte Transversal - capela-mor e naves; Fig. 52— Corte longitudinal



02 - Espago Religioso na cidade de Lisboa no século XX-XXI | 325

“O mais absoluto espirito de sinceridade, o escrupuloso cuidado de acusar francamente o que
constituir utilidade ou necessidade, e a preocupacao de dar a cada elemento util e necessario a
expressao que lhe acuse a finalidade com a elegancia que o valorize sob o ponto de vista estético,
foram as principais preocupacgdes do arquiteto”®.

O uso do betdo armado permitiu a abertura de grandes vaos entre a estrutura, onde se podem
apreciar os vitrais coloridos, que iluminam toda a igreja, transparecendo uma luz ténue, acolhedora
e mesmo silenciadora. Os vaos séo retangulos puros e verticais (fig.51; fig.52) que conferem ao
espaco interior da igreja uma maior consciéncia da verticalidade da mesma.

O espago do corpo da igreja vem contrariar a modernidade presente no seu exterior. Os
elementos que mais acentuam esta contrariedade referida sdo os grandes arcos quebrados, em
betdo armado (fig.53). Estes elementos “tém como principal objetivo amaciar a dureza moderna
do edificio e remeter para um estilo ainda considerado, a maneira roméantica, como o que melhor
exprime a religiosidade cristd”. A modernidade expressa no exterior pela caixa paralelepipédica
de linhas sébrias e simples, cede no interior a acabamentos que se associam a revivalismos do
gotico tardo-romantico e a adornos nacionalistas. Apesar desta atenuagéo no projeto modernista,
este foi condenado pelo excesso de modernidade.

O espaco interior ndo tenta responder as caracteristicas defendidas pelos Movimentos de
Renovacao de Arte Religiosa, que mais tarde foram defendidas pelo Concilio do Vaticano II,
como a aproximacao dos fiéis com o altar. Pardal Monteiro re-atualiza a planta basilical definida
desde a época paleocrista®s. A assembleia continua num discurso longitudinal onde a separagao
e a hierarquia entre o clero e os fiéis esta bem marcada, nomeadamente pela existéncia da
capela-mor (fig.54), onde se encontram o “altar-mor e o trono, também classico nas igrejas

84 MONTEIRO, Porfirio Pardal — Meméria descritiva do projeto da Nova Igreja do Santissimo Sacramento de S.
Julido, pela Sociedade Progresso de Portugal - Lisboa, 1934. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra:
47105, processo 605. p.11

85 FOSSAN, Oyvind; FERNANDEZ VILLALOBOS, Nieves; RUILOBA QUECEDO, Cecilia, Actas del Congreso
Internacional Espacios Simbélicos de la Modernidad, Valladolid: Real Embajada de Noruega en Espafa. Escuela
Técnica Superior de Arquitectura, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, 2014. p.129
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Fig.53 - Vaos entre a estrutura; Fig. 54 - Arcos quebrados
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portuguesas™®. As naves secundarias sdo meros corredores de acesso as capelas, separados
do espaco do corpo da igreja por pilares rectangulares, havendo assim uma quebra na unidade
do espaco celebrativo.

Pardal Monteiro afirmou que

“o conjunto da igreja foi previsto e estudado de modo a satisfazer as necessidades do culto catdlico,
mantendo-se no entanto a feicdo peculiar das igrejas portuguesas, como por exemplo os altares
laterais e o trono™®’,

e referiu que a arquitetura moderna representada nos seus edificios provém do funcionalismo
e da técnica construtiva, apresentando no projeto um “permanente e apurado rigor, de um forte
sentido técnico e construtivo, para além da sua caracteristica, contida e segura expressividade
plastica’®. Este projeto é assim exemplo de uma boa integragéo da arquitetura com a engenharia
e a arte, bem como um exemplo de permanecia e continuidade no que diz respeito a histéria da
arquitetura religiosa e a tradicao.

O arquiteto “procurou prestar sobretudo um servigo a Nagao e a arte nacional, concebendo uma
edificagao rigorosamente baseada na tradigdo, mas progressiva e reveladora das possibilidades
técnicas do nosso tempo”®.

E interessante perceber que o arquiteto Pardal Monteiro estava perfeitamente ciente de que o

88 MONTEIRO, Porfirio Pardal — Meméria descritiva do projeto da Nova Igreja do Santissimo Sacramento de S.
Julido, pela Sociedade Progresso de Portugal - Lisboa, 1934. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra:
47105, processo 605. p.9

87 MONTEIRO, Porfirio Pardal — Meméria descritiva do projeto da Nova Igreja do Santissimo Sacramento de S.
Julido, pela Sociedade Progresso de Portugal - Lisboa, 1934. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra:
47105, processo 605. p.10

88 GUEDES, Natalia Correia; FERNANDES, José Manuel (coord.) — Igreja de Nossa Senhora de Fatima: 75 anos.
Lisboa: s.n., 2013. p.42

89 MONTEIRO, Porfirio Pardal — Meméria descritiva do projeto da Nova Igreja do Santissimo Sacramento de S.
Julido, pela Sociedade Progresso de Portugal - Lisboa, 1934. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra:
47105, processo 605. p.11
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Fig.55 - Igreja de Nossa Senhora de Fatima — conjunto
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projeto desta igreja traria controvérsia. As criticas provieram de importantes pessoas da sociedade
portuguesa, como do “escritor e advogado Tomaz Ribeiro Colago (1899-1965), do presidente da
Sociedade Nacional de Belas-Artes, coronel Arnaldo Ressano Garcia (1880-1947), do arquiteto
Raul Lino (1879-1974) e de Oliveira Salazar"®. As criticas chegaram mesmo a caracterizar esta
igreja como “feia”.

Apesar de toda a controvérsia, ainda hoje esta Igreja (fig.55) é considerada um marco na
arquitetura religiosa portuguesa, representando o primeiro esfor¢co de implementagédo da mesma
no nosso pais. O projeto mostrou-se promissor no impulso da arquitetura religiosa moderna,
mas proporcionou exatamente o contrario, sendo que apds este projeto foi aconselhado aos
arquitetos portugueses a pratica de uma arquitetura tradicional, nacionalista e conservadora.

A procura pela monumentalidade e por uma arquitetura que fosse imagem do regime

“ndo era compativel com a relativamente modesta decoragédo da arquitetura dita tradicional. Sao
mais uma vez os estilos histdricos, aparentemente rejuvenescidos por uma grande simplificagao de
formas, que parecem resolver a situagao™'.

Assim surgem as novas igrejas em Lisboa, projetadas de acordo com a arquitetura tradicional
e recorrendo a historicismos, marcando um retrocesso claro no que diz respeito ao espaco
religioso em Portugal.

Aigreja de Nossa Sra. de Fatima é

“uma liturgia. E rito, é palavra, é gesto, é luz, é altura, & dimens&o, é espaco, é harmonia, é
perplexidade, é mistério, & simbolo, é expressdo de Deus em todas as dire¢des, € Igreja, comunidade,
convergéncia, é cor, é olhar, é ouvir, sentir, vibrar, comungar, (...)” %.

90 FOSSAN, Oyvind; FERNANDEZ VILLALOBOS, Nieves; RUILOBA QUECEDO, Cecilia, Actas del Congreso Interna-
cional Espacios Simbdlicos de la Modernidad, Valladolid: Real Embajada de Noruega en Espafia. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, 2014. p.126

9T CUNHA, Luiz — Arquitectura Religiosa moderna. Porto: Imprensa portuguesa, 1957. p.74

92 GUEDES, Natalia Correia; FERNANDES, José Manuel (coord.) — Igreja de Nossa Senhora de Fatima: 75 anos.
Lisboa: s.n., 2013. p.23
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Fig. 56 - Igreja do Santo Condestavel
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Igreja do Santo Condestavel (1946 = 1951), Campo de Ourique, Arq. Vasco Regaleira

A construcdo da Igreja do Santo Condestavel (fig.56) surgiu com a necessidade de um templo
cristdo que respondesse eficazmente a necessidade da numerosa populacdo da freguesia de
Campo de Ourique.

A obra, encomendada pela Comissao Fabriqueira presidida pelo Engenheiro D. José de
Lencastre e Tavora, Marqués de Abrantes, foi projetada pelo arquiteto Vasco de Moraes Palmeiro
(Regaleira) (1897-1957) e o projeto de engenharia foi realizado pelo engenheiro Gabriel Ribeiro
de Matos. O paroco responsavel foi o Padre Francisco Maria da Silva.

O primeiro requerimento para construgdo, com o anteprojeto, data de Julho de 1946, que volta
a ser requisitado em Janeiro de 1948 com o projeto. A construgao da Igreja inicia-se entdo em
1948 e termina em 1951, As telas finais sdo submetidas na Camara Municipal de Lisboa a Julho
de 1952.

A meméria descritiva do projeto é datada de Maio de 1947, e nesta estéo referidas varias opg¢des
de obra.

O terreno pretendido para erguer a obra era o0 mais central possivel dentro da Freguesia de Campo
de Ourique. O unico disponivel era o terreno que era limitado pela Rua Saraiva Carvalho, Rua
Francisco Metrass e Rua Azedo Gneco (fig. 57). Apesar da insatisfagdo por parte da comissao,
pois este espago nao era central na freguesia, era a Unica opgao.

Desde logo a pretensao do projeto foi que esta igreja fosse de caracter monumental, constando
na memoria descritiva do projeto, que a comissao

“reconheceu desde sempre que, tratando-se de uma zona da cidade em que a construgao
forcadamente tem que se apresentar com frontarias despidas de quaisquer enriquecimentos, ndo
seria possivel evitar o contraste entre semelhante ambiente e uma igreja com caracter monumental™.

9 REGALEIRA, Vasco — Memoria descritiva do projeto da Igreja do Santo Condestavel. Lisboa, 1947. Acessivel no
Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 14460, processo 107/1948. p.4
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Fig. 57 - Igreja do Santo Condestavel, implantagéo
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As pecas do projeto foram divididas em trés partes de modo a que a construgéo pudesse ser
realizada em fases distintas. A primeira parte é correspondente ao corpo da igreja, que se
pretendia que fosse a primeira parte da construgao e que fosse realizada numa Unica empreitada.
A segunda parte é referente a anexos destinados a programa como presbitério e patronato. A
terceira e ultima parte é referente a obras artisticas que apenas seriam executadas no final da
construgéo.

O arquiteto Vasco Regaleira projetou a igreja recorrendo a uma arquitetura historicista, inspirada
na fase final do gético, que se apresenta com simplicidade e pureza das formas. A fachada
(fig.58) apresenta-se com as tradicionais duas torres, que marcam a entrada principal e que
sdo rematadas pelo arquétipo formal, caracteristico do portugués suave, que sao os coruchéus
piramidais. Uma contém o baptistério, e a outra, 0 acesso ao coro.

Este projeto remete a primitiva basilica (fig.59), com 3 naves, cuja central € mais elevada, a sua
planta em cruz latina marca a diregéo longitudinal em diregédo ao transepto, onde se estabelecem
duas capelas, e culminando no centro simbdlico de todo o espaco, o altar. O espaco interior é
marcado pela grande verticalidade da nave principal, mostrando imponéncia, monumentalidade
e elevacao aos céus. A iluminagao natural é feita por vaos rasgados ao longo da nave, fazendo
com que a iluminagao seja uniforme e ténue.

O orcamento da obra apresentava um custo de 9. 970. 002 $ 00, que acabou por se elevar a
cerca de 10. 200. 000 $ 00. O tipo do terreno no local da construgdo levou a necessidade de
fundagdes especiais, elevando mais o seu custo. O corpo da igreja abrange 50% do orgamento
da obra.

As cantarias sao de pedra que varia entre espessuras de 0,05m e 0,08m.

O emprego de lajedo no pavimento da igreja foi reduzido apenas para aplicagdo nas faixas
centrais, devido ao preco elevado. Nas partes laterais da nave da igreja e do transepto, optou-se
por tijolo rebatido em espinhado, com o intuito de ser revestido com “estrados de madeira, para
maior conforto do publico™.

94 REGALEIRA, Vasco — Meméria descritiva do projeto da Igreja do Santo Condestavel. Lisboa, 1947. Acessivel no
Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 14460, processo 107/1948. p.7
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Fig.58 — Algado Principal da Igreja do Santo Condestavel
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Fig.59 - Planta da Igreja do Santo Condestavel
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Fig 60 - Igreja do Santo Condestavel, pértico
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Foram realizados alguns pedidos de alteragdes do projeto inicial, mas com pouca relevancia,
como alteragdes em escadas de acesso a cripta, acessos exteriores aos anexos, subelevacgao
da capela-mor, ligacdo de dois anexos com recurso a uma galeria coberta e encerramento de
um patio, em Julho de 1952, e a alteracéo do algado da Ala Norte, com o alargamento de uma
escada que permitiria melhor acesso a casa mortuaria, em Maio e Outubro de 1954.

Os trabalhos de artistas sao variados, as esculturas visiveis envoltas no portico (fig.60) e portas
laterais s&o obra do escultor Leopoldo de Almeida. No interior da igreja, no transepto, em ambos
os lados podem-se observar vitrais do artista Almada Negreiros, o fresco da Capela-mor é da
autoria de Portela Junior, o timulo de pedra presente sob o altar é do artista Soares Branco. No
coro encontra-se uma imagem do Santo Condestavel do artista Veloso da Costa.

Na observacgao dos desenhos técnicos do projeto denotou-se que ndo houveram alteragdes ao
nivel do espago religioso.

A igreja do Santo Condestavel, foi mais uma igreja que procurou a grande monumentalidade e
que se baseou na planta tradicional de cruz latina, ndo houve preocupacgao por parte do arquiteto
nem dos requerentes do projeto em responder a novos pensamentos sobre a liturgia e sobre a
prépria arquitetura moderna, o projeto € notoriamente carregado de historicismos e demonstra
um grande fecho a arquitetura religiosa moderna que comegava a evidenciar-se no estrangeiro.
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Fig. 61 — Igreja de Sao Jodo de Deus
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Igreja S. Jodo de Deus (1946 — 1953), Praca de Londres, Arq. Anténio Lino da Silva

A igreja de S. Jodo de Deus (fig.61) surgiu por dois motivos, necessidade de um templo que
substituisse a Igreja de Nossa Senhora do Socorro, que tinha sido demolida de acordo com os
planos de remodelacao da cidade de Lisboa, e devido ao crescimento da populagdo em algumas
zonas. O projeto foi realizado pelo arquiteto, Anténio de Brito Macieira Lino da Silva (1908-1961),
cujo primeiro registo descritivo data de Abril de 1950.

O projeto apresentado pelo arquiteto Anténio Lino enfrenta e trabalha com as diferentes
problematicas apresentadas e partiu de duas premissas principais e contraditérias, “verba
reduzida e programa vasto, a atender quanto possivel as necessidades atuais, e tanto quanto
o permitido a prever as necessidades do futuro™®. O local de implantagdo, a praga com forma
irregular, foi outro problema encontrado na projegcéo do edificio, uma vez que os acessos sao
perpendiculares ao eixo definido para a igreja, que continua no prolongamento do ginasio da
Escola Secundaria Filipa de Lencastre (fig.62).

O espaco da igreja (fig.63) encontra-se distribuido em “trés naves convergentes ao altar-mor”®
(fig.64) que leva a um enquadramento favoravel com a envolvente. Esta disposi¢cdo forma “
trés frentes distintas sobre a mesma face, como que abragando todo o desenvolvimento da
longitudinalidade da forma preponderante da Praga™’. A frente principal € marcada por uma
fachada tradicional de duas torres. (fig.65)

O facto de formalmente existirem trés naves separadas e que convergem no mesmo sentido, o
centro simbolico, compde a vantagem de serem equiparadas em termos de visibilidade. Assim o
grande numero de fiéis € dotado de uma melhor visibilidade levando a uma maior relagédo com a
cerimonia e com o altar. Esta solugéo levou a que as naves ndo necessitassem de grandes vaos,
respondendo vantajosamente ao pouco orgamento disponivel. A forma das trés naves ajuda
também na forma de arejamento da cripta e nos acessos a mesma.

95 LINO, Anténio - Memoria Descritiva e Justificativa da Nova Igreja de S. Jodo de Deus na Praga de Londres, em
Lisboa. Lisboa, 1950. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 21196, processo 17478/950. p.2
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Fig.62 - Igreja de Sao Joado de Deus - implantagéo
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Fig.63 - Igreja de Sao Jodo de Deus - planta do piso da igreja
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Fig.64 - Igreja de Sao Joao de Deus - Corte longitudinal na nave central; Fig.65 - Igreja de Sao Jodo de Deus - algado
principal
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A fachada da nave principal, que se encontra no eixo que se prolonga da Escola Secundaria, é
uma fachada marcada pelas tradicionais duas torres. A torre Norte contém as escadas para o
coro, e a torre Sul, o baptistério. As entradas secundarias, devido aos guarda-ventos, permitem ter
também acesso independente a capela mortuaria e a capela privada, que se encontra em ligagao
com os restantes servigo. Nesta zona encontram-se programaticamente espagos como salas
de catequese para rapazes e raparigas em separado, sacristia, anexos, cartério e irmandade,
presbitério, habitagdes dos sacristdes. Existe ainda uma zona destinada ao paroco.

A cantaria € um elemento presente no edificado, com fungéo estética e de protecao de algumas
superficies, esta pretendia-se calcaria. Esta foi utilizada nomeadamente nas ogivas principais,
nos motivos das fachadas, incluindo as imagens da fachada principal, e guarnecimentos das
janelas. O edificio de cor clara é propositado para que haja contraste com a cantaria. A memoéria
descritiva do projeto indicava também outros motivos estéticos, como os frescos no altar-mor, que
foram realizados pelo pintor Domingos Rebelo. Os escultores escolhidos para realizar trabalhos
na igreja foram os artistas Leopoldo de Almeida e Soares Branco, e o ceramista escolhido, o
artista Jorge Barradas.

Outro material indicado foi o ferro forjado, a ser utilizado nomeadamente nos portdes das naves
€ na cruz cimeira da fachada principal.

Ao longo do projeto foram feitas algumas alteragbes mas pouco significativas no conjunto e que
nao alteraram em nada o espago da igreja.

O arquiteto desenha uma igreja revivalista que alia elementos tradicionais com elementos
modernistas e delineou um edificio monumental (fig.66) com linhas simples e sdbrias com
saliéncia das formas geométricas.

Apesar da arquitetura historicista, podemos considerar que o espago interior desta igreja
representa um avango na mudancga do espago religioso. A aproximagédo da assembleia com o
centro simbdlico do espaco religioso € uma problematica debatida no Concilio do Vaticano Il e
que é um ponto fundamental na arquitetura religiosa pés Concilio, como tal podemos observar
que o arquiteto projetou um espaco visionario que vem a ser defendido pela liturgia e arquitetos
modernistas uma década depois. Referimos ainda, que apesar desta aproximagédo com o altar,
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Fig. 66 — Monumentalidade da fachada
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o espacgo é debilitado no que se refere as relagdes visuais (fig.67) entre diferentes pontos da
assembleia, devido a separacdo dos trés bragos a visdo entre a propria assembleia nao é
totalitaria mas sim parcial, o que quebra a unidade entre os fiéis.

Fig. 67 - Igreja de Sdo Joao de Deus — interior
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Fig.68 - Igreja de Sao Joao de Brito - vista da Av. da Igreja
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Igreja de Sao Jodo de Brito (1951 = 1955), Alvalade, Arq. Vasco Regaleira

A igreja de Sao Jodo de Brito (fig.68) foi mais uma das igrejas mandadas erguer devido ao
crescimento da populagao nos arredores do nucleo da cidade de Lisboa, que neste periodo se
expandia. A igreja foi mandada construir com o apoio do Cardeal Patriarca D. Manuel Cerejeira
e pelo Ministro das Obras Publicas, Engenheiro José Frederico Ulrickh. A igreja vinha servir a
populacado do Bairro de Alvalade, e foi encomendada para uma assembleia de 1000 fiéis. O
arquiteto contratado para o projeto foi 0 Arq. Vasco de Moraes Palmeiro (Regaleira) (1897-1968).

A implantacao da igreja (fig.69) veio de encontro as pré-estabelecidas diretrizes delineadas no
Plano de Urbanizagéo local. Como tal a igreja insere-se no eixo da Avenida da Igreja, no Largo
Frei Heitor Pinto. O desnivelamento do terreno no local, permitiu a projegdo de uma cripta e
de uma sub-cripta em boas condigdes. A necessidade de acessos de varios pontos levou ao
desenho de uma rua que comunicaria o Largo com a Avenida Santa Joana Princesa.

O arquiteto Vasco Regaleira refere na memaria descritiva que na elaborag¢ao do projeto

“Procuramos delinear um conjunto que arquitetdnicamente se harmonizasse com o Padroeiro da
Igreja e que simultaneamente se integrasse, tanto quanto possivel no ambiente local, pelo que
procuramos unicamente imprimir ao conjunto uma forte expressao religiosa e nacional, ndo nos
inspirando porém, como se verifica, em nenhuma das épocas do passado”®.

O arquiteto optou por uma solugao vertical devido a envolvente edificada, de forma a destacar a
existéncia do templo no Bairro de Alvalade e mesmo na vista a partir do Campo Grande.

O projeto da Igreja de Sao Jodo de Brito € o projeto onde se verificam maiores alteragoes
desde o projeto inicial em 1951 até ao projeto apresentado em 1953 (fig.70,71,72,73,74,75). No
projeto inicial o arquiteto projetou a fachada principal com uma alta torre central, sobre o pértico
de entrada, “uma torre quadrangular facetada, tendo em cada um dos vértices uma torroela

98 REGALEIRA, Vasco — Memoria descritiva do projeto da Igreja de Sao Joado de Brito a construir no sitio de
Alvalade na cidade de Lisboa. Lisboa, 1951. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 33986, processo
27846/951. p.2
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Fig.69 - Igreja de Sao Joado de Brito - implantacéo e relacdo com a Av. da Igreja
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octogonal™®, perfazendo um total de quatro torroelas, as duas da frente capelas e as outras duas
posteriores a escada para o coro e o baptistério. A planta desenhada na tradicional cruz latina
com as diferentes partes que a constituem bastante marcadas, o nartex, a nave, o transepto,
com duas capelas laterias, e a capela-mor. Ao lado da capela-mor desenvolvem-se espagos de
diferentes usos.

Sob o espago da igreja encontram-se programas como o saldo paroquial, uma capela mortuaria
com entrada independente, servigos de agao catdlica, a residéncia do pardco, cozinha, e zona
para familiares e criados. Na sub-cripta projetou-se um lactéario, consultério e salas de tratamento,
duas salas de aula, residéncia para um guarda e espac¢o para um empregado.

Relativamente a primeira proposta a Reparticdo de Urbanizacao e Obras da o seu parecer
criticando a adaptagao do projeto ao local e referindo que detém

“apreensbes sobre a incerteza do conjunto vir a dispor de uma harmoniosa e proporcionada
distribuicdo de massas construtiva e teme, também, que o0 seu aspecto ndo resulte sempre tao
correto e agradavel como seria de desejar’'®.

A grande dimensdo do templo é elucidada através da comparacédo da area de cobertura da
proposta com os grandes edificios religiosos em Lisboa, como a Sé e a Basilica da Estrela.
A altura do edificado, que faz uma frente de 50 metros com a Av. Da Igreja e 35 metros com
a Av. Rodrigo da Cunha, é referida de modo a dar a entender o volume de construgéo, e da
necessidade que este tem de se confrontar com a envolvente ja edificada.

O projeto com alteragdes surge em 1953, referindo que as alteragdes se realizaram principalmente
devido aos elevados custos da construgcéo. Foi entdo realizado o projeto para uma nova fachada
principal e o acerto programatico em relagdo aos anexos, bem como a dimensao da propria
igreja.

9 REGALEIRA, Vasco — Meméria descritiva do projeto da Igreja de Sdo Jodo de Brito a construir no sitio de
Alvalade na cidade de Lisboa. Lisboa, 1951. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 33986, processo
27846/951. p.2

190 pareceres da Camara Municipal de Lisboa, Servigos de Urbanizagao e obras, 12 Reparti¢do [Urbanizagio e
obras]. Lisboa, 1951. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 33986, processo 27846/951.p.34
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Fig.70 - Igreja de S. Jodo de Brito — implantagéo, anteprojeto; Fig. 71 - Igreja de S. Jo&o de Brito — implantagéo, projeto
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Fig. 72 - Igreja de S&o Joao de Brito — Algado principal, anteprojeto; Fig. 73 - Igreja de Sdo Jodo de Brito — Algado

principal, projeto
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Fig. 74 - Igreja de S&o Joao de Brito — Planta do piso da igreja, anteprojeto; Fig. 75 - Igreja de Sao Jo&o de Brito —
Planta do piso da igreja, projeto
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O projeto construido, de acordo com a segunda versao do mesmo, € deveras mais simplificado
que a primeira apresentada. Este tornou-se um projeto de linhas simples s6brias com volumes
marcados, mais livre de ecletismos que remetiam ao gético, apostando numalinguagem mais sébria
e de melhor integracdo com a envolvente. Na igreja de Alvalade existe uma monumentalidade,
mas que se apresenta sem recorrer a grandes torres e ornamentos exteriores, primando pela
simplicidade volumétrica e coeréncia formal.

A planta continua em cruz latina mas com linhas mais simplificadas, onde o batistério e o acesso
ao coro se localizam na alargada frente da fachada. O corpo da igreja € “de uma s6 nave, com 59
m de comprimento e 16,5 m de largura; o transepto mede 12,5X36m e o presbitério 11,5X14m. A
altura interior maxima é de 18,2m"""

No projeto final a fachada principal ndo contém nenhuma torre, mas detém sim uma empena de
grande inclinagdo. No top da fachada insere-se um sino e sobre a mesma “uma cruz de ferro
forjado, com 5 metros de altura™®2. A estatua sobre o pértico de entrada representa o padroeiro e
foi realizada pelo escultor Joaquim Correia. O rasgo de vidro ilumina a nave da igreja.

As figuras de baixo-relevo tinham bastante relevancia na fachada, com varios motivos, como de
um Santo Martir e escudos. Os adornos de arte sao varios, como os azulejos, uma pintura de
Severo Portela, imagens de ceramica dos artistas Soares Branco — imagem de S. Jodo de Brito
-, Amélia Carvalheira e Stella Albuquerque.

A abdboda do tecto é de bergo, construida em tijoleira rebocada e caiada. O chao é de taco de
madeira e lioz cinzenta que marca o eixo central da igreja, transepto e presbitério. Aplica-se
ainda uma pedra mais nobre, o marmore verde de Viana, na zona do altar-mor. Tal como os
outros exemplos deste periodo as cantarias sdo importantes na estética do conjunto.

As entradas de luz séo feitas por rasgos nas fachadas, com expressao vertical, tendo o espaco
uma luz natural homogénea.

107 Resumo Histérico [em linha]. [Consult. 03 Agosto de 2014] Disponivel em WWW:<URL: http://paroquiasibrito.pt/
comunidade/resumo-historico/

102 1dem
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2.2 - Movimento de Renovacdo de Arte Religiosa (MRAR)

O Movimento de Renovacao de Arte Religiosa, iniciado em 1952, foi fundado devido a “grave
desorientagdo existente no nosso pais em matéria de Arte religiosa”'®® que levou a criagao de
obras de arte religiosa e sacra de valor discutivel, desapropriado de bases culturais e artisticas.
Este movimento fundado em Lisboa foi iniciado por um grupo principalmente de artistas de
religido catdlica com o intuito de fomentar nas diversas areas a verdadeira criagéo baseada nas
exigéncias religiosas do periodo em questéao.

De modo a alcangar o objetivo desejado, 0 movimento prop0s-se a organizar diversos eventos,
como atividades de estudo, exposicoes, conferéncias, fomentar a troca de opinides e conselhos
no dominio da arte religiosa, dinamizar a arte sacra produzida por artistas e profissionais
competentes, oferecer cursos e outras atividades que assegurem a “vitalidade da arte religiosa
em todas as suas manifestagdes”'**. Estes procedimentos eram bastante importantes na medida
em que traziam opinides e discussdes sobre a produgdo de espaco religioso num momento de
mutagao liturgica, construindo uma base fortalecida sobre o espaco religioso moderno.

O Movimento baseou-se na doutrina e diretrizes religiosas, procurando uma estreita relagéo
entre os artistas e o clero, este facto é de tal ordem importante que no iniciar das suas atividades
foi solicitado ao Cardial Patriarca Manuel Gongalves Cerejeira, em exercicio das suas fungbes
entre 1929 e 1971, a designacdo de um tedlogo que assegurasse o dominio e concordancia
entre a obra do MRAR com os principios liturgicos.

Os elementos constituintes do MRAR dividiam-se em 3 categorias: efetivos, estudantes e
auxiliares. Os efetivos que eram

“os artistas, sacerdotes, criticos e diplomados e, em geral, quaisquer pessoas de posi¢ao intelectual
perfeitamente marcada, que, sendo catdlicos e tendo dado reconhecidas provas de interesse pelos
assuntos de arte religiosa, forem idoneos para orientar o Movimento e promover ativamente o

103 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Janeiro 1957, n°1. p. 1
104
Idem
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objetivo que se propde”%.

Os estudantes eram alunos do Ensino Superior e dos Seminarios de Teologia, especialmente
alunos da Escola de Belas Artes, que sendo da religido catdlica, e interessados em arte religiosa,
estivessem dispostos a aceitar as orientagdes do Movimento e a colaborarem na concretizagédo
dos objetivos. Os auxiliares eram os que contribuiam monetariamente ou prestavam servigos.

A Exposigao de Arquitetura Religiosa Contemporénea, organizada em 1952/53 por um grupo de
arquitetos foi inaugurada em 1953 na Galeria de S. Nicolau em Lisboa. Este evento foi a primeira
atividade promovida pelo Movimento de Renovacédo de Arte religiosa e foi simultaneamente
o evento que deu origem ao movimento. Esta exposi¢cao acabou por se realizar também em
diferentes cidades do pais, ilhas e Ultramar.

Ao longo da sua existéncia o Movimento, como j& referido, realizou diversas atividades, como por
exemplo um curso em Dezembro de 1954 “Adaptacéo das igrejas antigas as exigéncias atuais
de culto”. Foram realizadas enumeras reunides de estudo e formagao que permitiam a discussao
de projetos de espacos religiosos, entre outros assuntos como a discusséo sobre paramentaria,
0 coro, a liturgia. Foi criado um centro universitario em Lisboa e um centro regional na cidade do
Porto.

O MRAR né&o s6 apresentava casos nacionais, mas também casos internacionais, mostrando
nos seus boletins mensais 0 que se passava a nivel de arquitetura religiosa em paises como a
Alemanha, Italia, Japao e nas coldnias portuguesas, bem como enumerando varias monografias
e artigos periédicos produzidos como por exemplo em Franca. A necessidade de informagéo
sobre o que decorria internacionalmente foi uma das razdes que levou o movimento a filiar-se
com o Secretariado Internacional dos Artistas Catélicos (SIAC), fazendo deste modo diretamente
parte do Movimento internacional de Intelectuais Catdlicos da Pax Romana. Este ato permitiu-
Ihe contactos internacionais e relagbes com outros movimentos idénticos, prestando as suas
acdes também no exterior, estabelecendo relagdes com movimentos na Suiga, Italia, Alemanha
e Austria.

105 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Janeiro 1957, n°1. p. 1
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Tal como este movimento, existiam outros semelhantes em outros locais na Europa, como por
exemplo a Sociedade de Sio Lucas. Esta foi fundada em 1926 na Suicga, devido a construgéo
da Igreja de Santo Anténio em Basileia. A finalidade seria juntar os artistas que contribuiam
para a construgao de igrejas modernas. Constituida por 80 membros (arquitetos, escultores, e
outras entidades relacionadas com o tema) e por proximamente 1000 socios, esta foi a primeira
sociedade fundada com o intuito de propagar e discutir a arte sacra da modernidade. Devido
a esta sociedade foram executados projetos na Suiga alema que nao tinham igual na restante
europa. Arquitetos como Herrmann Baur e Fritz Metzger fizeram parte desta sociedade e deram
grande contributo para a renovagao do espago religioso.

As reunides sobre os ante-projetos das igrejas realizados pelo MRAR, tinham a finalidade de
discussdo dos mesmos de modo a que cada participante com a sua sabedoria ajudasse a
amadurecer os projetos e a leva-los ao encontro da arquitetura moderna e da nova liturgia. O
arquiteto Diogo Lino Pimentel refere que a “linguagem litirgica € uma linguagem muito proxima
da linguagem artistica, nao sédo analiticas, séo linguagens de sintese, e portanto era preciso
saber bem qual era a relacdo entre as duas”'%. A determinada altura numa reunido em Maio de
1964, o arquiteto Nuno Teotdnio Pereira questiona este processo, receando que as observagdes
feitas nestas reunides levem a perda do processo criativo gerado no projeto arquiteténico.

O arquitecto Nuno Teoténio Pereira pde em questdo a subordinacdo da arquitetura ao
“funcionalismo litdrgico™'%’, pondo em causa o processo criativo do arquiteto. Questiona se nido
seria necessario ter devidamente em conta as exigéncias litirgicas mas que o projeto fosse livre
no seu processo criativo sem o submeter a todo um leque de exigéncias. O arquiteto questionou
se as discussoes tidas no seio do MRAR face aos diferentes projetos para espacos religiosos

“podera levar (caricaturando) a elaboragdo dum conjunto de regras a maneiras do
Regulamento Geral da Construgao Urbana, ou seja, a definigdo de formulas que garantem
certos principios em simesmos legitimos e sados, mas que desse modo formulados impedem

106 Entrevista concedida pelo arquiteto Diogo Lino Pimentel [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa,
2014. Entrevista na integra - ver anexo V, faixa 2
97 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Junho — Julho de 1964, n°27. p. 1
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0 recurso a meios igualmente legitimos e saos de definir e adequar os espagos.”%

O arquiteto vai ainda mais longe questionando se a necessidade de justificar funcionalmente
todos os espacos, e todas as preocupagdes de economizar, adotar construgao de baixo custo,
responder a varias necessidades de recursos monetarios néo levariam todos esses elementos
“a perda de um verdadeiro sentido arquiteténico”'%

O debater do espaco religioso fomentado pelo MRAR tem o seu culminar no final do Concilio do
Vaticano Il, em 1966, visto que foram aprovadas as tendéncias defendidas e debatidas nos anos
anteriores. Neste momento o projeto de arquitetura religiosa ultrapassa o periodo de defesa por
uma linguagem dos dias atuais, uma linguagem moderna. Este facto leva a que os arquitetos
nao necessitem de se preocupar mais com a acessibilidade, compreensao e aceitagao dos seus
projetos, sendo agora livres de expressar as suas ideias e nomeadamente amadurecé-las

A igreja no periodo do MRAR

No excerto do decreto da criagdo do secretariado das Novas Igrejas, publicado no boletim n°5
do MRAR, é referida a necessidade de que os arquitetos contactem com a Liturgia e a Pastoral,
bem como as exigéncias funcionais que estdo subentendidas com o programa referente. E
também referida a “necessidade duma educacgéo do sentimento religioso e do gosto artistico
dos fiéis, para que possam aceitar, compreender e até exigir obras de auténtica arte sacra
moderna”"%. Denotando que os arquitetos necessitavam de maior cumplicidade com a liturgia
e toda a misticidade e complexidade que o programa de uma igreja subentende, bem como os
proprios catdlicos praticantes, necessitavam de entender um novo periodo da sua cultura, da sua
histéria, da arte, nomeadamente da arquitetura, desfazendo-se da imagem de espaco religioso
do passado e adotando a imagem do presente e futuro.

108 |dem

109 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Junho — Julho de 1964, n°27. p. 2
10 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Outubro de 1961, n°5. p. 1
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Um principio basico defendido é a disposi¢ao da assembleia em torno do altar, de modo a acolher
o mesmo e dando aos fiéis uma boa visibilidade e maior interagdo no ato litdrgico, principio
oposto a planta longitudinal. O altar deve ser o ponto de convergéncia de todo o espago, e os
altares secundarios devem adquirir uma posi¢cao em que nao seja retirado protagonismo ao altar
principal.

O MRAR durante a sua existéncia procurou promover a integragdo da escultura e pintura no
projeto de arquitetura de modo a que estes nao resultasse num aderego e que fossem pensados
como parte integrante do to espaco, inclusive foi realizada uma reunido com o escultor Lagoa
Henriques, em Dezembro de 1963, de forma a ser discutida a importancia da colaboragéo dos
artistas com os arquitetos durante o projeto. A finalidade é que as obras sejam parte do projeto e
que se integrem e interajam na maxima harmonia com o mesmo.

Nos seus boletins foram referidos varios projetos debatidos nas reunides do MRAR e apresentados
projetos portugueses e estrangeiros que de alguma forma procuravam ir de encontro aos novos
pensamentos sobre a arquitetura e liturgia.

Igrejas estrangeiras apresentadas nos boletins do MRAR

Um dos grandes pioneiros da nova arquitetura religiosa foi o arquiteto alemao Rudolf Schwarz
(1897-1961). Projetou por volta de 80 igrejas, das quais grande parte em Coldnia, depois da Il
Guerra Mundial. Destaca-se das varias obras a Igreja do Corpo de Deus em Aix-la-Chapelle
(1929), uma das principais do movimento moderno. A sua arquitetura nao se baseava em regras
e principios, mas sim uma arquitetura em permanente composi¢do. O arquiteto mantinha uma
relagdo estreita com o movimento litdrgico e dotou os seus projetos religiosos de grande indole
sagrada e de misticismo cristdo, ndo esquecendo o caracter comunitario.

O boletim n° 5 do MRAR, refere a revista Architecture d’aujourd’hui, enunciando algumas
obras e autores abordados em diferentes publicacdes. Sdo destacadas as obras dos arquitetos
holandeses Bakema-Vaden Brolk em Nagele, de E. Steffan em Dusseldorf, e outros arquitetos
nordicos, arquitetura correspondente a obras de cariz mais solido. Da Alemanha sdo enunciados
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Fig. 76 - Catedral de Santa Maria em Téquio, algado principal; Fig. 77 - Catedral de Santa Maria em Toquio, planta
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o nome do arquitecto Fritz Schaller, que aparece devido ao tratamento do betdo nas suas obras
em Leverkusen e Colénia, e o arquiteto Baur. Exemplo de arquitetura religiosa em Espanha, é
uma Igreja em Victoria, dos arquitetos Javier Ferraz e G. Paredes. S&o ainda destacadas igrejas
de Alvar Aalto.

O arquiteto Hermann Baur (1894-1980), € um arquiteto que projetou igrejas na Suica alema
e que esteve presente em Lisboa para alguns eventos do Movimento de Renovagéo de Arte
Religiosa. Teve um papel bastante importante na renovagéo da arte religiosa. Uma das suas
primeiras obras, é a Igreja de Todos os Santos, edificada nos anos 50, em Basileia, na suica. A
sua arquitetura neste campo foi evoluindo para uma liberdade de desenho do espacgo, deixando
os espacgos perfeitamente simétricos que executava anteriormente. Esta evolugdo partiu da
procura incessante de uma aproximacgao com a liturgia.

O interesse pelas zonas de entrada s&o nitidos na sua obra, tanto de modo de relagdo com
a paisagem bem como espagos resguardados da cidade envolvente, exemplos destes dois
espagos antagonicos sao respetivamente a Igreja de Merzig e a Igreja de Birsfelden.

Baur era defensor da unido das artes plasticas com o projeto de arquitetura, e nomeadamente
colaboram consigo por exemplo o artista Manessier, no projecto da Igreja Hem em Franca.

A arquitetura religiosa moderna na Alemanha estaria a ter tal impacto pelo resto do mundo,
devido a sua desenvoltura e destaque que em 1963, devido a uma colaboragéo entre o MRAR, a
Embaixada da Republica Federal da Alemanha e a Fundagéo Calouste Gulbenkian, foi realizada
em Lisboa uma exposicao de arquitetura sacra moderna alema.

Catedral de Santa Maria em Toquio (1962-1964) — Kenzo Tage

No boletim n°® 19 do MRAR (Margo 1963) é dada a conhecer a construgao de uma Catedral em
Toquio. O Japéo era dotado de uma comunidade pequena de catdlicos, mas existiam algumas
igrejas construidas datadas do final do século XIX, igrejas projetadas pelos missionarios e de
caracteristicas neo-goticas ou neo-classicas. Apesar de existirem algumas igrejas que procurem
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Fig. 78 - Igreja de Moscavide, fachada principal; Fig. 79 — Igreja de Moscavide, planta
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sobriedade construtiva na madeira e no betdo, apenas apés a Il Guerra Mundial se denotou
exemplos de nova arquitetura. Esta nova arquitetura era enraizada em influéncias europeias e
néo japonesas. Na edificacdo de uma Catedral proporcionada pelo Cardeal Frings de Coldnia,
procurou-se a construgdo de uma igreja com base na cultura japonesa, em que o espacgo fosse
reflexao da nova arquitetura e ndo das catedrais do passado. Foi organizado um concurso ao
qual concorreram 3 arquitetos e em que nenhum deles era de religido catdlica. Desta forma
foram convidados a presentear atos liturgicos e tentou-se apresentar-lhes o maximo da liturgia
e religidao catdlica. Em Maio de 1962, através de votagao de juri, foi escolhido o trabalho do
arquiteto Kenzo Tange (1913-2005). A catedral de Santa Maria (fig.76) foi concluida em 1964.

O projeto atinge uma area de 15.1 mil m2. Programaticamente o complexo divide-se em catedral,
uma torre junto da entrada, centro paroquial e sacristia direcionadas a sul, Paco Episcopal a
Norte. A entrada é feita através de um adro. A sua volumetria “lembra uma tenda. A planta (fig.77)
€ romboédrica, terminando a cobertura num rasgo em forma de cruz latina por onde penetra a luz
natura”™. Num nivel inferior encontra-se uma cripta com capacidade para 200 pessoas sentadas
que tem ligagédo a nave principal. A Igreja tem capacidade para 800 lugares sentados e 2000 de
pé e o 6rgao e o coro encontra-se numa tribuna sob a assembleia.

Igrejas em Lisboa apresentadas nos boletins do MRAR
Igreja de Moscavide (1955-1956)

A Igreja Paroquial de Moscavide (fig.78), inaugurada em 1956, foi projetada pelos arquitetos
Antonio de Freitas Leal (1927 - ) e Jodo Medeiros de Almeida (1927 -).

Esta igreja n&o representou uma total rotura com o espaco religioso desenvolvido anteriormente,
mas introduz, estando na época ainda em fase de discusséo, pontos caracteristicos do espaco
religioso resultante do movimento de renovacéo liturgica e pastoral (fig.79).

O despojo de ornamentagao da igreja em questao originou grande polémica por ser das primeiras
""" Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Marco de 1963, n°19. [p.]
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igrejas no distrito de Lisboa a apresentar-se despojada de historicismos e de elementos figurativos
e com uma imagem caracteristica da arquitetura moderna.

A esta polémica o MRAR responde com justificativas por parte do autor Antonio Freitas Leal,
com um texto redigido pelo préprio, no Boletim n® 2, de Maio de 1957. O arquiteto explica que
na projecao da

“Igreja de Moscavide nao houve a preocupacédo de fazer uma obra “diferente” no sentido habitual de
“novidade pela novidade”. Procurou fazer-se uma igreja grande para um agregado populoso, soébria
para uma populagédo de poucos recursos, moderna para as exigéncias atuais do culto, de acordo com a
sensibilidade de hoje™"'2.

O despojo de ornamento na igreja é interpretado como pobreza, mas o arquiteto refere que
€ necessario distinguir “pobreza-caréncia e pobreza-sobriedade”, referindo que a Igreja de
Moscavide teve uma construgdo econémica mas onde os materiais foram utilizados de acordo
com as suas caracteristicas e sendo utilizados de modo a respeitar a hierarquia de espago. A
época da construcao da igreja € marcado pela tentativa de:

“encontrar uma linguagem artistica (...) o que obriga naturalmente a reduzir ao essencial os elementos
dessa mesma linguagem, em virtude das geragdes anteriores nos terem legado uma arte onde os elementos
de expresséo, ja saturados, perderam o seu poder de comunicabilidade”''3,

A indignacéo de alguns e a aceitagdo entusiastica de outros demonstrou, segundo o arquiteto
desta obra, que o povo cristdo encontrava-se numa fase de reeducacdo. Este facto seria
natural de acordo com a época vivida, no momento da constru¢cdo da igreja de Moscavide,
a liturgia estava em mudanga e o espago liturgico também, uma vez que as artes em geral
respondem as mudancgas que ocorrem a sua volta, se a liturgia se modifica o espaco liturgico
tem de acompanhar essa mesma mudanga, respondendo a arquitetura as necessidades de uma
determinada geracéo.

Os arquitetos afirmam que o seu projeto “constitui uma tentativa (...) que permite num esforgo

2 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°2. p. 1
13
Idem
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continuado ultrapassar uma fase primaria da arquitetura nacional, da qual também é reflexo.”"'*

Os arquitetos basearam-se em experiéncias da arquitetura religiosa moderna internacional, mais
propriamente da Suica Alema, uma vez que em Portugal ndo existiam exemplos da mesma,
justificando assim certos tragos nérdicos no projeto. A necessidade de bases estrangeiras, nao
aconteceram somente nesta época, mas em épocas anteriores, como o0 caso do Mosteiro dos
Jerénimos e da Batalha. “Os homens se realizam recebendo e assimilando influéncias dos

outros, a arquitetura — expressdo humana — realiza-se dentro do mesmo processo.”'"

A igreja de Moscavide é um principio de busca da arquitetura religiosa moderna em Portugal,
buscando o pensamento da sua época e procurando iniciar respostas a novas necessidades.

Igreja Paroquial de Arroios

O projecto da Igreja Paroquial de Arroios, dos arquitetos Manuel Alzina de Menezes (1920-2001)
e Erich Corsépius (1929-2009), pretendia substituir a igreja que se encontrava no mesmo local
onde esta se implantou. O esbocgo deste projecto foi apresentado numa reunidao do MRAR a 28
de Margo de 1962.

O programa desta igreja baseou-se no programa da Igreja Paroquial do Sagrado Coragéo de
Jesus, mas teve de ser reduzido devido a dimenséo do terreno. Os arquitetos propuseram,
inclusive, a ligagdo da zona da igreja com o pequeno largo que se encontrava em frente de modo
a uma melhor fluidez dos paroquianos no espago exterior. (fig.80)

A base do projeto trata de separar o volume da igreja do volume dos anexos, que terminam o
projeto na diregcao Norte.

N&o se procurou destacar a igreja através da sua altivez, mas sim através do valor plastico

14 1dem

5 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Maio 1957, n°2. p. 1
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Fig. 80 - Igreja de Arroios, implantagéo; Fig. 81 - Igreja de Arroios, planta do piso da nave
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conseguido através de angulos.

No seu interior (fig.81) a “assembleia esta distribuida em dois niveis: a nave, desenvolvendo-se
em forma de leque irregular em volta do altar e uma tribuna”"'®, o batistério encontra-se no lado
esquerdo da entrada. A iluminagao natural resultaria de aberturas zenitais na area do altar e
batistério e o restante espago apenas receberia luz através de fretas.

Foram feitas algumas criticas, nomeadamente ao batistério, devido a sua presenga ser
demasiado subtil em relagdo ao espaco da igreja e ao espaco exterior. As aberturas para a cripta
nao seriam as mais apropriadas. Foram ainda realizadas indicagdes relativamente a tribuna e
balctes, dispositivo de exposi¢cdo eucaristica e localizagdo do coro. Quanto a expressao das
paredes do espaco de igreja, foi comentada a aplicacdo de uma pintura figurativa, e foi sugerido
“um tratamento que criasse uma superficie rica em claro-escuro (e ndo uma simples parede lisa)
tirando partido da iluminagao zenital”'"’.

6 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Abril 1962, n°11. p. 2
17 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro de 1962, n°16. p. 5
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Fig. 82 - Igreja do Sagrado Coracéo de Jesus
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2.3 - Casos de Estudo

Os casos de estudo séo constituidos por trés igrejas projetadas na segunda metade do século
XX - Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus, Igreja do Cristo-Rei da Portela, e Igreja Paroquia
Santa Joana Princesa -. A selegdo destes projetos deveu-se a relagéo direta dos seus respectivos
arquitetos com o Movimento de Renovacédo de Arte Religiosa, a sua localizacdo na cidade de
Lisboa, e no caso da Igreja da Portela, por ser a igreja existente no local de intervenc&o do
trabalho pratico de Projeto Final de Arquitetura.

Nos trés casos séo apresentadas diferentes fases do projeto, como o anteprojeto, o projeto e as
alteracdes, de modo a compreender o processo e a evolugao do projeto de arquitetura, desde o
seu inicio até a finalizagdo da sua construcao.

Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus (1962-1970), Santa Marta - Arquitetos Nuno
Teotonio Pereira e Nuno Portas, e colaboradores

E noticiado no boletim n° 3 do MRAR, de Dezembro de 1957, que os paroquianos do Sagrado
Coragéao de Jesus procuram construir uma igreja que responda as necessidades de uma paréquia
moderna. E informado que & data ja tinha sido adquirido o terreno que se situava entre as Ruas
Camilo Castelo Branco e de Santa Marta, onde o programa ainda a ser elaborado, visa o projeto
de um “verdadeiro e completo Centro Paroquial’'"®. E previsto que esta igreja seja a “maior e
a mais completa das paroquias ultimamente construidas em Lisboa."® A concretizagdo de um
concurso publico para o ante-projeto foi decidida pela comissdo executiva da nova igreja.

Devido ao concurso desta igreja, foi realizado um curso de arquitetura sacra pelo MRAR,
com o patrocinio da Fundagéo Calouste Gulbenkian. Foram abordados diferentes aspetos da
arquitetura sacra e das igrejas paroquiais. O curso decorreu de 2 a 5 de Janeiro de 1958, na

18 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro 1957, n°3. p. 2
119
Idem
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casa de S. Mamede em Lisboa. Foram abordados problemas teolégicos, liturgicos, sociais,
iconograficos de acordo com a arquitetura, e a decoragdo das igrejas. Entre os conferencistas
encontrava-se o arquiteto Fernando Tavora que apresentou o tema “Caracteristicas da
Arquitetura religiosa Meridional”, e destaca-se o arquiteto suico Herrmann Baur que apresentou
os temas “A arquitetura religiosa cristad e a sua evolugao”, “A organiza¢do do espaco da Igreja”
com o recurso a projecdes de obras construidas na Suica e Alemanha, e “Andlise dos principais
elementos ordenados ao culto”, também realizada com recurso a proje¢ao de obras dos paises
enunciados, nomeadamente sobre as solugdes encontradas para os santuarios e Batistérios.
Foi no ultimo dia do curso que se expds o programa para o projeto da Igreja do S. C. de Jesus
(fig.82). Participaram 200 pessoas, dos quais cerca de 50% da area da arquitetura, encontrando-
se também “artistas plasticos, sacerdotes, criticos de arte, e muitas pessoas interessadas nos
problemas de Arte Sacra”'?

Alguns comentarios publicados sobre o curso indicam que o mesmo fez observar a necessidade
de deixar de se procurar o individualismo e os grupos fechados, mas sim procurar:

“intercomunicacgao de diversos grupos sociais para a criagdo de uma obra artistica que interessa a
coletividade, e da necessidade do artista tomar conhecimento de problemas, uns atuais, outros de
todos os tempos, que superando o aspeto formal e material da sua obra, vao enriquecé-la com uma
contribuigdo cultural”'?",

O curso realizado ndo buscava respostas finais sobre a arquitetura religiosa moderna, pois este
era um periodo de instabilidade, de reflexdo e de experimentacdo. Jorge Silva escreve no seu
comentario que o curso teve importancia pois “contribuiu para limpar o caminho dos escombros
dos estilos e de outros preconceitos”'?2.

A segunda noticia sobre o concurso, publicado no boletim do MRAR, apenas aparece 4 anos
depois, justificando-se a demora devido a uma permuta de terrenos que beneficiaria a implantagéao
do projeto.

120 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Dezembro 1957, n°4. p. 4
21 1dem. p. 5
122 | dem
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O terreno escolhido para a implantacao do projeto foi proposto pelo MRAR, de forma a oferecer
uma igreja no centro de Lisboa que ndo fosse apenas para moradores. O local de implantagao
proposto para o projeto, foi assim uma faixa deixada livre depois da construgdo do quarteirdo no
inicio do século XX, que permaneceu

“livre para construgdo porque essa faixa correspondia a uma antiga ribeira que ja tinha secado,
desaparecido, mas que tinha deixado um vale bastante fundo e onde seria dificil fazer uma construgao
solida que fixasse bem as fundagées no terreno”'?.

E no boletim n° 6 do MRAR em Novembro de 1961 que é anunciado a abertura do concurso. O
concurso promovido pela Comissao Fabril foi aprovado pelo Sindicado Nacional dos Arquitetos.
Ainscricao decorreu até ao final do més do anuncio, e a data de entrega dos projetos referida foi
Maio de 1962. O juri ja se encontrava nomeado na data referida da publicagdo. Em Dezembro
de 1961 ¢é anunciado o registo de 66 inscrigdes e a realizagao de uma exposigéo para Outubro
de 1962.

No boletim de Maio/Junho de 1962 é anunciado o fecho do concurso, ao qual foram entregues
14 ante-projectos, a proclamacgao publica da deciséo do juri estava agendada para dia 15 de
Junho. Estaria ainda agendada uma exposi¢cao que ocorreu entre 13 e 22 de Outubro. O jari
foi composto pelo Presidente Arq. Formosinho Sanchez, pelo arquiteto Octavio Lixa Filgueiras,
pela representante da paroquia D. Julia Guedes, pelo representante do Sindicato Nacional dos
Arquitetos, o arquiteto Conceigéo Silva e o representante do Secretariado das Novas Igrejas,
Padre Jodo de Almeida. O arquitecto Herrmann Baur foi consultor do juri do concurso, deslocando-
se a Lisboa em Junho de 1962.

As 14 equipas inscritas no concurso obtiveram a seguinte classificagcéo:

1°-Arquitetos: Nuno Teotonio Pereira, Nuno Portas, Vitor Figueiredo e Vasco Lobo; Colaboradores
arquitetos: Pedro Vieira de Almeida e Luis Moreira; Engenheiro Civil: Rui Judice Gamito; Consultor
liturgico: Padre Avelino Rodrigues.

123 Entrevista concedida pelo arquiteto Nuno Teoténio Pereira [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa,
2014. Entrevista na integra - ver anexo V, faixa 4
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2° - Arquitetos: José Guimaréaes Serédio, R. Torgo Rodrigues da Silva e Rui Alexandre Paixao;
Engenheiro: Alcino José Paixao.

3° - Arquiteto Antonio Aurélio, escultor José Manuel Aurélio; Engenheiro: Anténio Areosa Feio.
4° - Arquiteto Erich Corsepius.

5° - Arquitetos Antonio de Freitas Leal, Maria do Carmo Ribeiro de Matos e Diogo Lino Pimentel;
Pintor: Julio Resende; Escultor: Lagba Henriques; Engenheiro civil: Nuno Martins.

O anteprojeto

A 6 de Novembro e a 4 de Dezembro de 1962 concretizaram-se duas reunides de estudo
promovidas pelo MRAR, em que o tema foi o anteprojeto da igreja do Sagrado Coragéo de
Jesus. A primeira reunido foi composta por 70 pessoas e foi orientada pelo arquiteto Formosinho
Sanchez e a segunda foi orientada pelo arquiteto Freitas Leal.

O anteprojeto foi apresentado pelos arquitetos e pelo engenheiro mencionados na listagem do 1°
lugar. Na reunido apresentaram-se os seguintes dados:

Populacao da Paréquia — 20 000 habitantes;
Dimens&o do terreno —49 m x 44 m = 2. 156 m?;
Area bruta igreja — 900 m2;

N° de lugares sentados — 940;

Comprimento — 36 m;

Altura maxima de pé direito — 17 m;
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Preco estimado para o centro Paroquial — 12 000 contos.

A localizacao da igreja em questdo deveu-se a necessidade de uma igreja para o centro da
cidade de Lisboa, devido ao dificil acesso a Sé. O local escolhido faz com que o projeto nao sé
seja de interesse para a paréquia mas também para a cidade, servindo ainda a uma populagéo
externa como turistas e trabalhadores locais. Este propésito foi desde logo um objetivo dos
membros do MRAR, que pressionaram para que se fizesse “antes uma igreja funcional, mais
direta, para uma regido que estava a perder populagdo, como perdeu, e que portanto ia receber
outro tipo de fiéis, que eram os fiéis de passagem”?*, esta iria ser a primeira igreja “que tinha
provavelmente maior populagdo em movimento do que fixa”'?.

A entrada seria suportada por duas ruas, a principal pela Rua Camilo Castelo Branco, e a
secundaria, numa cota inferior de 10 metros, na Rua de Santa Marta (fig.83).

O complexo paroquial (fig.84) denota-se pela sobreposicéo de pisos, cuja igreja € composta por
3 pisos, a cripta, o piso principal e o piso de galeria/balcdes que rodeia toda a assembleia de
modo a conseguir uma certa uniformidade. A sua volumetria € desagregada do restante conjunto
paroquial. Os acessos sdo desenhados em socalcos de forma a superar o desnivel. O patamar
de entrada para a igreja transforma-se numa area aberta, um espaco central de chegada e
distribuicao (fig.85).

O espaco interior da igreja é “centrado em dois fulcros (o0 santuario e o batistério), orienta-se num
movimento de abertura em relagdo ao conjunto paroquial”?. A tribuna do coro localiza-se sobre
o santuario de forma a fazer a ligagdo do mesmo com a assembleia de fiéis. A capela & proposta
como uma extensao do espacgo de assembleia, quando assim for necessario. As caracteristicas
da “parede” de entrada permitem a abertura completa para o adro.

124 Entrevista concedida pelo arquiteto Nuno Portas [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa, 2014. En-
trevista na integra - ver anexo V, faixa 3

125 Entrevista concedida pelo arquiteto Nuno Portas [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa, 2014. En-
trevista na integra - ver anexo V, faixa 3

126 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Novembro de 1962, n°15. p. 1
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Num piso inferior ao da igreja encontram-se uma capela de casamentos, uma capela para
peniténcias — confessionarios -, uma cripta com 4 altares secundarios. De modo a que haja uma
continuidade espacial entre os dois pisos sdo propostos “grandes rasgamentos”™?’.

Ao nivel da cripta encontra-se também o cartério. A capela mortuaria é disposta ao nivel da
rua de Santa Marta. Um saldo que suportara 600 pessoas € projetado sob a nave da igreja.
O restante programa subdivide-se por “espaco multiforme para convivio, instalagdes variadas
para a infancia e juventude, organismo da Agéo Catdlica, etc. e residéncias para o paroco e
coadjutor, empregados e congregagao religiosa feminina”'?®. As residéncias localizam-se nos
pisos superiores, do lado oposto ao da Igreja. Todos os espacgos articulam-se ao longo do espaco
central aberto.

No debate do projeto surgiram algumas criticas. Foi contestado primeiramente a grande distingéo
do tratamento do volume da igreja do volume dos espacgos pertencentes ao Centro Paroquial.
Houve a tentativa de um jogo de claro-escuro na fachada, mas que inclusive os préprios arquitetos
admitiram um excessivo diferenciamento. O Padre Avelino Rodrigues referiu “que o templo deve
ter majestade, enquanto que os anexos da igreja e as habitagbes devem ter uma expressao
francamente modesta™?.

Quanto aos acessos, devido a solugéo adotada de implantar a igreja a um nivel elevado, devido
a sua situagao urbana, a critica foi tida de encontro aos acessos, sendo proposta uma rampa que
facilite o acesso direto entre a rua e o adro da igreja ao qual o arquitecto Erich Corsépius sugeriu
maior intimidade.

A critica quanto ao programa foi dada devido a sua grande extensao de acordo com o terreno
disponivel, o que se denotou que o programa iria ser diminuido, e que deixariam de existir as
residéncias para empregados e parte dos servicos médicos e sociais, privilegiando os espacos
de convivio, nomeadamente para a juventude, devido aos tempos vividos na época em que 0s

27 Movimento de renovagio da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Novembro de 1962, n°15. p. 2
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tempos livres ganhavam grande importancia. O programa nao deveria ser tido como fechado
devendo as instalagbes conter um caracter flexivel. Foi referido inclusive que o programa
desenvolvido pelo Padre Manuel Falcdo em 1957 se encontraria j& um pouco desatualizado
devido as novas caréncias da pastoral social.

No que diz respeito ao saldo foi proposta uma maior caracterizagdo de espago polivalente e
menos de sala de espetaculos, podendo mesmo ser dividido o espago para eventos de menor
dimensao como por exemplo reunides.

De acordo com a capela secundaria destinada a casamentos, o que foi proposto foi que esta
fosse dirigida a situacdes excecionais e nao dirigida a casamentos e que devesse ter um caracter
mais isolado de modo a nao perturbar situacdes litirgicas diferentes que ocorram ao mesmo
tempo na nave principal e neste espaco, mas que ao mesmo tempo a continuidade entre os dois
espagos seja mantida.

O projeto

Devido a diversas observagdes, tanto por parte dos membros do MRAR e das entidades
camararias, bem como devido aos condicionamentos fisicos do terreno disponivel para a
implantagdo da igreja, o anteprojeto sofreu algumas alteragbes, nomeadamente no que diz
respeito ao programa, que foi reduzido, permitindo uma volumetria menos densa. A nivel funcional
foi retirado nomeadamente uma residéncia destinada a comunidade de religiosas e o servigo
meédico. As alteracdes valorizam o espago publico envolvente e continua a dar uma resposta
favoravel as necessidades da paréquia.

No projeto mantem-se o desejo de uma abertura para a rua Camilo Castelo Branco, entre o
edificado existente e a propria igreja, sendo que este vazio se termina na zona de ligagdo dos
diferentes pisos, pela qual se acede aos servigos e se faz o caminho de transigao entre as duas
ruas que delimitam o complexo paroquial(fig.86). Apesar da abertura ser de pequenas dimensoes,
“a dilatacao lateral por cobertos nos varios niveis, as constantes variagdes de cércea atenuem
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quaisquer possiveis sensagdes de falta de desafogo”®°, conseguindo um espaco interiorizado
e de recolhimento. A edificagdo em “U”, permite independéncia das traseiras do edificio que faz
frente com a Rua de Santa Marta e que encerra o quarteirao.

No projeto procurou-se destacar o volume da igreja do volume dos restantes espagos, e acentuar
assim o valor sacro do complexo. Tentou-se também destacar o espago para que seja percetivel
a partir da Av. Duque de Loulé e Rua Alexandre Herculano através de alguns componentes

“como a cobertura da zona da entrada, os balangos de coberturas em alturas variaveis ou o balango
do balcao posterior da Igreja, a cota ja aceitavel, - ou mesmo uma ligagdo dos acessos ao proprio
passeio, através da concordancia do escadatoério e de uma rampa que em sentido oposto conduzira
ao adro as pessoas vindas do lado da Rotunda”'3!

A dimensao limitada do lote, inserido na densa malha urbana, levou a que o adro nao pudesse
ser autbnomo e que nao conseguisse responder as necessidades dimensionais de acordo com
a capacidade do espaco religioso. Foi assim também impossibilitada a projegao de um nartex ou
um espaco de transicdo do exterior para o interior da Igreja.

Em relagéo ao anteprojeto existe 0 melhoramento da transi¢cdo entre a rua e o adro, devido a
projecao da rampa (fig.87). Outra alteracao realizada é o alongamento do brago do complexo
paroquial, que passou a vir até as fachadas que fazem frente de rua, junto & empena cega do
prédio adjacente, marcando melhor a presenca do espaco de servigos.

A igreja responde, tal como o restante projeto a duas particularidades da zona de implantagéo,
“a sua exiguidade em relagdo ao programa e o acentuado desnivel’'*2. Estes fatores levaram
a que a igreja fosse projetada na vertical, distribuindo-se os espagos por diferentes pisos, mas
tentando ajusta-los da melhor forma possivel. Conseguiu-se assim nao despender de muita area

130 PEREIRA, Nuno Teoténio [et al] — Memoria descritiva e justificativa do projeto da Igreja do Sagrado Coragio
de Jesus. Lisboa, 1964. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 52469, processo 15756/64. p.6

131 PEREIRA, Nuno Teoténio [et al] - Memoria descritiva e justificativa do projeto da Igreja do Sagrado Coragio
de Jesus. Lisboa, 1964. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 52469, processo 15756/64. p.7

32 1dem. p.8
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€ usar o mais possivel as possibilidades altimétricas permitidas pela cércea envolvente.

O espaco da igreja (fig.88) divide-se em duas zonas, a primeira e mais importante é o santuario
para onde converge toda a igreja, e a segunda e secundaria, € a zona do batistério que € marcada
por um cunhal rasgado. Estas duas zonas marcam os dois eixos da igreja, o longitudinal, que
€ o principal, e o transversal, que definem a dindmica espacial e estdo “sujeitos ambos a um
movimento centripeto do espago no sentido ja aludido do centro do conjunto”'3?

Esta organizacéo permite uma hierarquia dos espacos, de acordo com premissas liturgicas, e

“é reforgada ainda pelo movimento dos elementos estruturais — que tendem a encerra-lo pelo lado
norte e a abri-lo para sul, marcando ao mesmo tempo um andamento ritmado na dire¢gdo do Santuario
e cruzando-se sobre o batistério”'**.

A igreja possui ainda mais dois pisos (fig.89,90), no inferior a assembleia encontra-se a cripta e
o cartdrio e num nivel ainda mais inferior o salao paroquial e a capela mortuaria.

O complexo paroquial é constituido por um posto médico, de area reduzida em relagdo ao
anteprojeto, situado no piso térreo, zonas de distribuicdo de roupas, alimentos e outros bens,
localizadas em zonas de menores condi¢des de ventilacdo, grandes assembleias, que servem
diferentes atividades e podem ser divididas com divisérias amoviveis, uma zona de encontro
com bar, saldo de cha, esplanada, uma biblioteca, jardim-de-infancia, que se localiza no 5° piso,
salas de catequese e salas de aula e estudo, localizadas no 4° piso, espagos para a terceira
idade no 2° andar, secretariado paroquial e centro de servigo social, junto a entrada, organismos
masculino e feminino, as residéncias, do paroco e coadjuntores, que detém espago de recegao,
trabalho e zona de estar, os quartos e zona de servigos, uma residéncia de apoio, localizada
perpendicularmente as anteriores, com um terrago € uma sala independente e instalagbes
sanitarias, sendo que 0s servigos sdo comuns com as outras residéncias.

133 PEREIRA, Nuno Teoténio [et al] — Meméria descritiva e justificativa do projeto da Igreja do Sagrado Coragao
de Jesus. Lisboa, 1964. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 52469, processo 15756/64. p.8
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As paredes da igreja séo constituidas por painéis pré-moldados de betdo, pois assim conseguiu-
se erguer o edificio mais rapidamente e economicamente. Este sistema construtivo é utilizado
para o resto do complexo e as paredes sdo duplas com caixa-de-ar quando necessario. Os
acabamentos do betdo foram testados, até a solugéo existente. As guardas das galerias do
complexo paroquial sdo painéis-guarda também pré-fabricados.

As coberturas planas sdo uma opgéo arquitetdnica e pretendeu-se torna-las

“como terragos de permanéncia (...) particularmente cuidadas no detalhe e execugéo construtiva, prevendo-
se desde ja na cobertura da Igreja e Ultimos pisos dos servigos uma placa sobrelevada de sombreamento” 'S,

O pavimento realizado com lajetas de betao, elevadas da laje, tende a resolver o problema das
vistas aéreas, de modo a que se detenha visualmente uma coeréncia entre a cobertura e o todo
construido.

Os elementos como a torre sineira, a cruz, imagens, pia batismal, foram desenvolvidos por
artistas.

Durante a construgao foram apresentadas alteragdes ao projeto (fig.91,92), nomeadamente
no que diz respeito as caixilharias, supressdo do campanario e pequenas alteragdes no que
diz respeito aos espagos, mas sem mudanga programatica, que os arquitetos referem que os
espagos podem ser usados para diferentes programas devido a sua polivaléncia. Algumas das
modificagdes deram-se devido a um afundamento de terras, que se deu devido a ribeira que
existia anteriormente no local, levando a que houvesse “ uma série de pilares que foram abaixo,
que cairam, porque o terreno nao era firme”'%. Este problema inicial na construgdo levou a que
o projeto tivesse de ser alterado, e essa modificagao refletiu-se maioritariamente no espacgo da
igreja, que foi praticamente alterado, para que ndo ocorresse outro problema na estrutura, e
essas alteragdes foram quase todas realizadas pelo arquiteto Nuno Portas, “ele (Nuno Portas) é

135 PEREIRA, Nuno Teoténio [et al] — Meméria descritiva e justificativa do projeto da Igreja do Sagrado Coragao
de Jesus. Lisboa, 1964. Acessivel no Arquivo Municipal de Lisboa. N° de obra: 52469, processo 15756/64. p.12
138 Entrevista concedida pelo arquiteto Nuno Teoténio Pereira [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa,

2014. Entrevista na integra - ver anexo V, faixa 4
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o arquiteto principal da igreja”'¥’, e desenhou, inclusive, o tecto vigado da igreja.

A implantagao da igreja numa malha urbana densa foi deveras um desafio para os arquitetos
que conseguiram a sua perfeita integragdo num pequeno lote de grande diferenciagédo de cotas.
O conjunto apresenta-se harmonioso com a envolvente, marcando subtilmente a sua presenca
cuidada através do volume marcado da igreja, do adro e dos sinos adogados a igreja.

A localizagao/ implantagédo do projeto € por ela propria uma nova afirmagao do projeto de igreja,
que nao se encontra isolado e de certa forma independente da malha urbana, mas sim integrado
nesta e perfazendo uma continuidade com o tecido urbano. Para esta implantacdo os arquitetos
inspiraram-se nas igrejas pombalinas que se inseriam na malha de quarteirdes. O projeto, apesar
de se integrar em pleno no espago urbano, devido a sua organizagcao em patios e elevacao do
adro em relagao a cota da rua, permite um espaco de recolhimento, encontro, convivio, onde os
utentes se esquecem do dinamismo euférico das ruas em volta do mesmo.

Nuno Portas refere na revista ARA Arte Religioso Atual:

“Numa cidade oprimida pela construgao, tivemos a ideia de fazer, do conjunto da nova igreja, um
verdadeiro espago publico, apesar da limitagdo do terreno. Esta é a ideia mais firme e constante
desde o comeco dos nossos trabalhos, faz dez anos. Frente a muita gente que se lamentava que
o terreno era mau, encaixado entre outros edificios, quisemos aproveitar essas circunstancias para
demonstrar que era possivel adaptar — sem destruir — as bandas de casas, com detestaveis traseiras,
de muros fechados ou terragos de garagens, aproveitando-as para oferecer espagos utilizaveis para
as criangas ou para outra finalidade de interesse social. Com o edificio em pleno funcionamento,
o conjunto resultara num minicentro urbano, aberto e ndo marcadamente religioso, minicentro que
se destina especialmente aos jovens que lhe dardo grande animagao, especialmente aos fins de
semana ou nas horas tardias de cada dia” "%

A materialidade, que recorre a técnicas construtivas novas para a época, os pré-fabricados,
apresenta mais uma vez inovagao e avango na arquitetura moderna portuguesa, mostrando toda
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138 Ruptura silenciosa. Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus [em linha]. [Consult. 26 de Agosto de 2014] Disponivel
em WWW:<URL: http://www.rupturasilenciosa.com/Igreja-do-Sagrado-Coracao-de-Jesus
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a sua veracidade construtiva e simplicidade. As paredes interiores da igreja foram construidas
em tijolos de cimento feitos com uma maquina no estaleiro da obra, esta técnica foi aprendida
pelo arquiteto Nuno Portas em viagem pela América do Sul.

A Igreja do Sagrado Coragédo de Jesus é uma igreja que marca uma mudanga devido a sua
importancia na evolugao do espago religioso em Portugal. Esta é claramente um manifesto contra

as igrejas historicistas, que abandona o modelo tradicional do espaco religioso para promover
e procurar uma nova arquitetura religiosa, mostrando-se o exemplo maximo que conjuga as
reunides, debates e eventos promovidos pelo MRAR, bem como o conhecimento e estudo de
projetos religiosos estrangeiros.

E com este projeto que se procura, pela primeira vez, dar resposta maxima as diligéncias que
vém a ser defendidas com o Concilio do Vaticano Il. A assembleia encontra-se assimétrica e
deixa de se mostrar passiva para ser ativa, a igreja ndo detém planta longitudinal, mas pode-
se dizer central. O projeto procurou a relagdo maxima com o altar bem como a uniédo dos fiéis
entre si e com toda a celebragéo liturgica, inclusive na relagdo dos figis distribuidos nos balcdes,
respondendo assim, a ideia fulcral que era dar “a maior importancia a presenca dos fiéis”'* e
criar um espago que “abrigasse todos (...) sem haver separagdes”’. Apesar da lotagao da igreja
ultrapassar o recomendado — cerca de 500 pessoas -, 0s arquitetos conseguiram igualmente
conferir um carater de unidade a todo o espacgo. O arquiteto Nuno Portas refere que a projegéo
da igreja foi “um exercicio de espago interno muito complexo”4'.

O programa social deste complexo paroquial € também de certo modo inovador, a igreja nos
anos 60 comega uma procura pela integracao de apoio social e comunitario nos seus complexos
paroquiais, dando resposta as necessidades das comunidades com os mais diversos apoios. A

139 Entrevista concedida pelo arquiteto Nuno Teoténio Pereira [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa,

2014. Entrevista na integra - ver anexo V, faixa 4
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Entrevista na integra - ver anexo V, faixa 3
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igreja, conhecida e caracterizada como templo, passa a ser conhecida como igreja-complexo
social/comunitario. O programa comunitario e religioso suportam-se mutuamente, atraindo a
comunidade através das suas ofertas e ligando os utentes a todo o conjunto.

A igreja demonstra monumentalidade, mas ndo uma monumentalidade austera e proveniente
de ornamentagbes, € uma monumentalidade dada pela proporgédo dos volumes, pelo espago
grandioso, proporcional e desafogado, pela simplicidade e grandiosidade da luz zenital, é
maioritariamente uma monumentalidade no espaco interior.

A luz zenital (fig.93) referida, € uma “luz fortemente projetada sobre a zona do altar principal, a
capela-mor, uma luz radiante que faz a expressdo da importancia desse espago”*?, carregando
0 espaco religioso de misticidade, marcando e organizando todos os olhares para o presbitério e
que acima de tudo realga a relagdo do homem com o céu. Este foi um elemento caracterizador
do espaco que adveio desde os primeiros pensamentos sobre o espaco da Igreja do Sagrado
Coracao de Jesus. A luz do espaco é cuidada e foca momentos chave, de grande importancia
para o espago, como a entrada, o batistério e o presbitério.

Achamos pertinente a localizacdo e relacao do batistério projetado com o espaco religioso, pois
assume um carater de relagdo com o espaco religioso e com a prépria assembleia, marcando
a presencga do ato celebrativo mais importante do cristdo, o batismo, na memdria de cada um.
Atualmente a zona do batistério encontra-se ocupada por uma escultura de arte sacra e o
batistério encontra-se lateralmente ao altar. O arquiteto Nuno Portas referiu que estéo a ser feitas
algumas alteragdes na igreja, e que uma das alteragdes € precisamente o retomar do batistério
para o local inicial representado no projeto.

O projeto da igreja do Sagrado Coragdo de Jesus recebeu em 1975 o prémio Valmor e foi
considerado monumento nacional em 2006.

Este é sem duvida um projeto marcante para o espaco religioso, principalmente em Portugal,

142 Entrevista concedida pelo arquiteto Nuno Teotdnio Pereira [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa,
2014. Entrevista na integra - ver anexo V, faixa 4
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e para a propria arquitetura moderna, é a partir deste projeto que os arquitetos procuram e
ousam desenvolver os projetos religiosos de acordo com a arquitetura moderna e de acordo
com as novas diligéncias e necessidades liturgicas, procurando o espaco unitario, verdadeiro
e comunitario. Um espago que ndo pretendia apenas responder as necessidades dos fiéis
catdlicos, mas que procurava oferecer um sitio de siléncio para pensar, ler um livro e que servia
além dos fiéis do bairro, também a necessidade de utentes que trabalhavam na zona, assim,

“aigreja tinha o mesmo principio do shopping ou centro comercial. Tinha muitas atividades ao longo
dos dias e das noites, muitas fungdes (...) era uma primeira inovagéo, ndo era paroquial, embora
fosse paroquial, mas a pensar numa outra paroquia, global”43.

A lgreja do Sagrado Coragéo de Jesus é sem duvida a maior referéncia de arquitetura religiosa
moderna em Portugal e que deve ser visitada e estudada por todos aqueles que necessitam de
desenvolver espacos religiosos no terceiro milénio.

143 Segundo Nuno Portas em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher, 2012.
p.64
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Fig. 83 - Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, implantagao
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Fig. 84 — Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus, perspetiva, concurso
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Fig. 85 — Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus, algado principal, concurso
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Fig. 86 — Adro da Igreja do S. C. de Jesus
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Fig. 87 — Algado Principal da 1.S.C. Jesus, telas finais
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Fig. 88 — Planta da I.S.C. Jesus, telas finais
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Fig. 89 — Corte IJ da I.S.C. Jesus, telas finais; Fig. 90 — Corte AB da I.S.C. Jesus, telas finais
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Fig. 91 — Corte CD da |.S.C. Jesus, alteragdes; Fig. 92 — Corte IJ da I.S.C. Jesus, alteragdes
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Fig. 93 — Luz zenital
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Igreja Matriz Paroquial do Cristo-Rei da Portela (1981-1992), Urbanizac&o da Portela,
Arq. Luiz Cunha

A Igreja Matriz Paroquial do Cristo-Rei da Portela (fig.94) foi encomendada pela Fabrica da Igreja
do Vicariato de Cristo-Rei da Portela de Sacavém ao arquiteto Luiz Cunha (1933 - ).

O projeto final teve como base quatro documentos, o “Programa preliminar para a nova Igreja
Paroquial da Portela de Sacavém”, realizado pelo respetivo paroco da igreja em 1980, o
“Estudo Prévio do Projeto de Arquitetura”, realizado pelo Arg. Luiz Cunha em 1981, o “Programa
Preliminar da Construgdo da Igreja Paroquial de Cristo-Rei da Portela de Sacavém”, realizado
pelo Secretariado das Novas Igrejas do Patriarcado de Lisboa, em 1981 e a “Analise Critica da
Comunidade da Portela ao Estudo Prévio da Igreja de C.R.”, de 1981. Este ultimo documento
indica-nos que a comunidade local péde dar o seu parecer sobre o projeto. O projeto foi realizado
com consciéncia do local de implantacdo da obra (fig.95), sabendo que se iria inserir numa nova
urbanizagao considerada moderna. De acordo com o

Programa Preliminar” — a estrutura urbana da zona da Portela “n&o tem lugares de encontro”
pelo facto de se tratar de um conjunto de grandes edificios multi-residenciais isolados entre si e
nao diretamente confrontantes com os arruamentos de circulagdo que lhes dao acesso, o que
ocasiona um espago publico fluido e vago™'*4. Pretende-se ter ainda em conta uma relagdo com
os volumes proximos, dos quais o centro comercial, de planta circular.

De acordo com os fatores enunciados o arquiteto procurou projetar um complexo de volumetrias
articuladas e um espaco exterior que permita reunido e encontro da populacéo (fig.96).

Foi primordial para o arquiteto respeitar e ter em conta os preceitos modernistas, de modo a
responder diretamente as caréncias materiais e do foro espiritual correspondentes a época.

O arquiteto inspirou-se na “tradigdo da cultura ocidental, revitalizando um modo de compor as

144 CUNHA, Luiz — Igreja de Cristo Rei na Portela de Sacavém — Loures: Meméria Descritiva. Lisboa, 1983.
Acessivel no Arquivo Municipal de Loures. Processo 37801 p.89
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massas arquiteténicas por meio de regras disciplinadoras tais como a axialidade e a simetria”'#.
Pretende adotar no espago um simbolismo proveniente da arte, capaz de ser interpretado pelo
homem que n&o detém grande conhecimento religioso. O recurso a obras de arte simbdlicas fez
com que fosse necessario um pensamento e ensaio da reintegragdo da ornamentagdo como
transmissao dos valores religiosos. Luiz Cunha estava no entanto ciente de que a busca pela
ornamentacgao poderia ter consequéncias negativas.

Consideramos que apesar da ornamentagdo nao ser um elemento evocado na arquitetura
religiosa moderna, primando pela simplicidade e veracidade, a ornamentagéo que se encontra
presente no espaco da igreja é constituida por arte moderna, integrada harmoniosamente no
projeto, ndo destoando na época nem do conjunto, portanto pode-se dizer que o risco corrido
pelo recurso ao ornamento nao se evidenciou no final.

O local de implantagao da Igreja estava previsto no Plano da Urbaniza¢ao da Portela, do arquiteto
Fernando Silva. Localiza-se no centro da urbanizagao, junto com os outros servigos, tais como
Centro Comercial e torre de escritérios. O terreno tem 4 800 m?, e tinha a condicionante de se
manter faixas sem construgéo a sul e oeste. Existia ja no terreno um caminho circular, que teria
sido realizado de acordo com o plano, para acesso a futura igreja. O caminho manteve-se quase
intacto.

Os volumes que compdem o projeto (fig.97,98), constituem-se por um volume central, de planta
quadrangular, inserido no centro do caminho circular, cujos lados do quadrado fazem 45° com
as ruas principais, a Av. dos Descobrimentos e Rua do Brasil, dois volumes de planta retangular,
que saem do volume principal e se implantam perpendicularmente as ruas ja referidas. Existe
ainda outro volume, de expressao mais vertical, que € o campanario, que se localiza na diregao
do cruzamento das duas ruas e marca a entrada. Os volumes circulam um espaco livre, que
serve com zona de encontro e distribuicdo para os diferentes servigos.

O volume principal, devido as suas fungdes e altura, constitui-se por trés pisos, dos quais um se
encontra semienterrado. O primeiro piso, localiza-se numa cota de 1.50 metros abaixo da cota

145 CUNHA, Luiz — Igreja de Cristo Rei na Portela de Sacavém — Loures: Memoria Descritiva. Lisboa, 1983. Acessi-
vel no Arquivo Municipal de Loures. Processo 37801. p.88
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do terreno e nele, organizam-se o vestibulo geral de convivio e um saldo de assembleia, com
capacidade para 334 lugares. Encontram-se ainda neste nivel, espacos de apoio como um bar,
sala de ensaios e camarins. O segundo piso € o mais importante uma vez que é onde se insere
a nave da igreja. O piso eleva-se a 3 metros da cota da rua e os acessos sao realizados através
de duas escadas exteriores e uma rampa. A entrada para a igreja € precedida de um corta-vento
que contém também o acesso aos dois volumes secundarios.

O espago daigreja organiza-se em volta do altar, que se localiza no centro da planta. Aassembleia,
com 509 lugares sentados, distribui-se em trés lados. O altar encontra-se no eixo da entrada
e posterior a este encontra-se a capela do Santissimo Sacramento, com capacidade para 90
lugares. O sacrario esta disposto para que possa ser acedido tanto pelo lado do altar-mor, como
pelo lado da capela. A pia batismal encontrava-se no prolongamento do altar, para oeste, com
diferenga de um degrau. No vértice do quadrado, a noroeste o arquiteto propds a colocagéo de
um santo, e no vértice Este, os confessionarios. Nos vértices sudoeste e sudeste localizam-se
escadas que permitem o acesso aos balcoes.

No terceiro piso localiza-se a galeria com os balcdes, que rodeia a igreja em trés lados. Possui
capacidade para 200 lugares, aumentando assim a capacidade da igreja.

As entradas de luz na igreja fazem-se através de aberturas no tambor e na cobertura.

Os volumes laterais compreendem 3 capelas mortuarias, anexos, sacristia, cartorio, zonas
de apoio a igreja, administragdo, gabinetes, secretaria, sala de reunides, biblioteca, salas de
catequese e de reunibes para 0s organismos religiosos, espacos para escuteiros (4 salas,
atrio, arrecadacéo e I.S.), casa do guarda, centro de dia para a terceira idade (2 salas de estar,
I.S., cozinha, zona de assisténcia social, gabinete e sala de trabalhos), residéncia do prior, e
instalacdes para comunidade de religiosas.

Aentrada é composta por um poértico, com cobertura de duas aguas e com portas de gradeamento
de ferro, que dao para o claustro interno que faz a distribuigdo para os diferentes espacos.

A estrutura do edificio € de betdo armado e apresenta-se aparente, a excegdo dos pilares
coincidentes com as paredes exteriores, que sao duplas e de tijolo prensado. O tijolo prensado
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sera de dois tipos, um sera

“refratario, vazado e de cor amarelada (...) utilizado na parte superior do zimborio, revestindo exteriormente
as paredes de betdo. Todas as restantes paredes exteriores serdo em tijolo prensado normal de cor

vermelha”'4®.

O tijolo prensado pode-se ainda encontrar no revestimento de algumas paredes interiores em
espagos de distribuicdo. No espaco da igreja, as paredes séo revestidas também em tijolo que
“além de contribuir para as excelentes condi¢gdes acusticas, procura evocar a tradicdo dos
templos cristdos dos antigos centros religiosos mediterraneos™.

A materialidade dos pavimentos € de tijoleira de grés em zonas de grande passagem, nas zonas
que podem estar sujeitas a agua sera de mosaico de porcelana, que se prolonga nas paredes
até aos 2 metros. Os outros pavimentos s de placas de cortica. No espacgo da igreja, a zona
de lugares o chao é de placas de cortica e nas zonas de passagem e zonas nobres como o
presbitério é de calcario tipo Travertino.

Dimenséao da nave — 30 x 30 metros;
Altura média do zimborio — 28 metros;
Altura do campanario — 23 metros;
Area do 1° piso — 1 847 m2;

Area do 2° piso — 2 087

Area do 3° piso — 1 232

146 CUNHA, Luiz — Igreja de Cristo Rei na Portela de Sacavém — Loures: Memoria Descritiva. Lisboa, 1983. Acessi-
vel no Arquivo Municipal de Loures. Processo 37801 p.85

147 Paréquia Cristo Rei da Portela. Igreja Paroquial da Portela. [em linha]. [Consult. 27 de Agosto de 2014] Disponivel
em WWW:<URL:http://www.paroguiaportela.pt/templo/descricao
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Lotag&o da sala de reunides: 334 lugares sentados
Capacidade da igreja:
Nave - 509 lugares sentados;
Galeria — 200 lugares sentados;
Capela — 90 lugares sentados;
Lugares de pé — 300.
Total de lugares sentados - 790
Capacidade total — 1090.
Alteragoes

Apdbs o projeto de 1983, houve a necessidade de proceder a algumas alteragdes, cujas mais
significativas serdo mencionadas seguidamente.

O muro que faz a separagao da rua para o adro foi diminuido, permitindo transparéncia visual
entre os dois espacgos. O salédo polivalente foi tornado mais flexivel, nomeadamente através da
retirada dos bancos fixos. Na zona da terceira idade foi introduzida uma sala de tratamentos e um
consultério. Foram introduzidas caves com patio inglés, de forma a receberem luz e ventilagéo
natural. Uma das escadas de acesso ao piso da igreja e a rampa sofreram algumas alteracoes.
Foi reduzida uma capela mortuaria, passando a existirem duas, em vez de trés, e foi realizada
uma zona de estar, os servigos de apoio também foram alterados, de forma a que estes espacgos
possam ser autbnomos.

No decorrer do projeto foram feitas algumas alteragdes na planta da igreja (fig.99). O batistério que
se encontrava em continuidade com o altar, foi deslocado para o vértice norte do quadrado, que
era destinado a um santo, inserido numa diagonal do quadrado, cujo centro é o altar. Denota-se
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que a posigao interior ndo era a melhor devido a excessiva proximidade com o altar, dificultando
mesmo a visibilidade deste lado da assembleia. A posi¢do atual € um pouco ambigua pois por
um lado encontra-se num eixo que liga diretamente o batistério ao altar, mas por outro lado, esta
numa zona posterior ao mesmo e de certo modo escondido, achamos que devesse ter maior
ligacdo com o espago da assembleia, ndo tanta como no projeto, mas também nao tdo pouca
como é apresentado nas alteragées. A disposi¢cao dos bancos foram melhoradas, colocando-se
sempre paralelos a zona do altar, cujo desenho também foi redefinido.

Os pilares localizados no centro do espaco religioso foram alterados devido a mudangas no
lanternim central (fig.100).

As obras de arte presentes nesta igreja sdo varias, das quais, o painel do batistério da pintora
Emilia Nadal, as esculturas de santos de José de Sousa Fontes e a imagem de Cristo de Nadal
Byrne, Luiz Cunha teve também intervencao nas obras de arte, nomeadamente desenho das
esculturas de marmore dos quatro evangelistas, da tapecaria do presbitério e da Via Sacra.

Sobre o altar assenta o baldaquino, que contém painéis que representam o Acolhimento, o
Banquete, a Mulher vestida de Sol e a Esposa do Cordeiro e os desenhos dos evangelistas.

A luz presente no espacgo da igreja € feita na zona mais alta, sendo que se apresenta no espago
uma luz zenital um pouco difusa e que ao mesmo tempo € marcada com alguns focos, este
elemento tem clara importancia no espago.

Um fator importante de referir € que nesta igreja o centro geométrico e simbdlico € o mesmo
(fig.101), sendo que todo o espaco se desenvolve em torno deste e toda a atengao por parte da
assembleia direcionada para esta zona. O arquiteto Luiz Cunha da uma configuragéo interessante
a planta centralizada e circular da assembleia, que consegue através da quebra do espago com
a introdugdo da capela. Com este elemento é assegurada a visibilidade de toda a assembleia
para o altar, ndo havendo uma zona “morta” posterior ao presbitério. A igreja da Portela, € uma
das igrejas mais centralizadas que o arquiteto fez e a sua planta deveu-se ao terreno

Este projeto, mais uma vez, muito mais que um espaco religioso, é também um espaco cultural
e social, de encontro comunitario que se inicia no adro e termina no mais infimo espacgo do
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complexo. Para o arquiteto “a oportunidade de construir uma igreja é a oportunidade de trabalhar
com uma comunidade em conjunto”“®,

Podemos perceber que esta igreja detém influéncias do roméanico, na solidez e imponéncia
dos volumes e do bizantino, cobertura da igreja (fig.102), que de certa forma remete para as
cupulas, os pormenores dourados dos desenhos. A obra do Luiz Cunha contém ecletismos, mas
“0 ecletismo de Luiz Cunha & de outro género, contudo. (...) E “indisciplinado” porque néo se
confina a um unico “territério” histérico ou cronoldgico, antes fazendo conviver, por intermédio
da “colagem”, varios mundos em simultaneo, varios materiais, varias épocas, varias “piscadelas
de olho” a historia da arquitetura™#°. O arquiteto teve ainda referéncias de projetos em lItalia e na
Suica.

Para podermos compreender a obra do arquiteto Luiz Cunha, é necessario conhecer também o
seu percurso e pensamento. Luiz Cunha no seu caminho arquitetéonico admite uma pluralidade
da arquitetura moderna, defendendo, segundo Nuno Portas, que “ndo ha uma arquitetura
moderna. Ha sim mudltiplas facetas da modernidade”*® e o proprio Luiz Cunha afirma: “nunca fui
um modernista convicto”!®

A arquitetura € a projecao também do seu desenho, de um desenho que se aplica na
pormenorizacao (fig.103), nas capacidade plastica de fazer dos desenhos percetiveis a qualquer
um, tornando-os ndo desenhos técnicos mas desenhos que sao obras de arte e este fato reflete-
se nos seus projetos.

Luiz Cunha disse numa conferéncia “tenho a impressao que as vezes quando se conta uma

148 Segundo Nuno Portas em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher, 2012. p.78
149 DIAS, Manuel Graga. ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher, 2012. p.130

150 Segundo Nuno Portas em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher, 2012. p.48
51 Entrevista concedida pelo arquiteto Luiz Cunha [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa, 2014. Entrev-
ista na integra - ver anexo V, faixa 2
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histéria ou uma parabola as coisas ficam mais faceis de entender’%?, e isto é exatamente o que
sublinhamos sobre a obra do arquiteto e inclusive a Igreja da Portela, a sua obra é por vezes
incompreendida, mas o discurso do arquiteto sobre as suas obras e o seu trabalho justifica
claramente todo o seu processo.

Sobre o espaco religioso o arquiteto Luiz Cunha diz:

“um espaco religioso é aquele espago que nos sugere de uma maneira subtil que o mundo nao
acaba no sitio onde os nossos olhos terminam, o espaco religioso € sem exageros um espago que
nos leva a pensar que a realidade é muito para além da nossa visualidade”'%3.

152 Segundo Nuno Portas em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher, 2012. p.72
53Entrevista concedida pelo arquiteto Luiz Cunha [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa, 2014. Entrev-
ista na integra - ver anexo V, faixa 2
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Fig. 95 — Implantagao da Igreja do Cristo-Rei da Portela
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Fig. 96 — Perspetiva da Igreja Cristo-Rei da Portela, anteprojeto
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Fig. 97 — Algado Principal, anteprojeto; ; Fig. 98 — Algado Nascente, anteprojeto
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Fig. 99 — Planta com alteracdes
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Fig. 100 — Corte com alteragdes
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Fig. 101 — Planta da igreja, telas finais
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Fig. 102 — Desenho da cupula e pormenores, telas finais
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Fig. 104 — Igreja de Santa Joana Princesa
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Igreja Paroquial de Santa Joana Princesa (1992 - 2002), Alvalade - Arq. Diogo Lino
Pimentel

O projeto da Igreja Paroquial de Santa Joana Princesa (fig.104) e centro social Imaculada
Conceigao foi encomendado pela Comissao Fabriqueira aos Arquitetos Diogo Lino Pimentel
(1934 - ), Rita Falcdo e Hugo Venade. Este vinha servir uma comunidade religiosa de cerca
de 9 mil pessoas, que tinha sido criada em 1959, mas que nao tinham local préprio para as
celebragodes, que foram sendo realizadas num espago cedido pela Camara de Lisboa.

Devido a componente social e comunitaria do projeto o terreno para implantagéo da igreja (fig.
105) foi cedido pela Camara de Lisboa e perfaz uma area de 3 579,5 m2.

O projeto advém de um estudo prévio aprovado em 1987 e de um anteprojeto (fig.106) datado
de 1992 e aprovado em 1993, com a condicionante de inclusdo de espacgos de estacionamento
no projeto.

A Unica mudancga programatica no projeto, sobre o anteprojeto, € o acrescento de um parque de
estacionamento localizado em semicave, e a diminuicdo do numero de capelas mortuarias, que
passaram de 4 para 3.

O projeto desenvolve-se em dois grupos programaticos principais, a igreja com o centro paroquial,
que engloba diferentes funcionalidades relacionadas com a pardquia, e o centro social, que
engloba atividades diversas para a populagao (fig.107,108).

A igreja € composta pela nave de 550 lugares, sacristia e anexos e trés capelas mortuarias. O
centro paroquial compde-se por espacos de direcdo e rececao, espagos de formacao religiosa,
como salas de catequese, espagos para escuteiros, uma sala polivalente e residéncia paroquial,
com capacidade para quatro eclesiasticos.

O centro social procurou dar resposta a falta de atividades e servigos destinadas as diferentes
faixas etarias. Como tal este compde-se por infantario para com capacidade de 50 criangas, até
aos 3 anos, jardim-de-infancia para 120 criangas de idades entre os 3 e os 6 anos, espagos para
tempos livres que incluem um ginasio e espacgos de apoio, “salas de estudo, salas de atividades
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culturais, sala de musica, biblioteca e atividades especificas da 32
idade”', espagos de assisténcia social e residéncia para 6 religiosas.

A zona da implantacéo da igreja pertencia a Quinta dos Lagares d’El Rei. O terreno sofre de um
desnivel de cotas de 7 metros. A envolvente é descontinuada, pois ndo existe uma linguagem
continua entre os edificios em redor, assim o projeto pretende “constituir o polo aglutinador de tdo
diferentes realidades, ndo apenas visualmente, enquanto volume construido, mas também como
espago urbano de convergéncia”®. Este sentido de convergéncia é acentuado pelo carater de
coletividade que o espaco religioso representa.

A organizagao dos volumes fez-se de modo a que um adro se vira-se para a Av. Estados Unidos
da América e uma zona tipo claustro se virasse para a Rua. Dr. Gama Barros, voltando-se os
acesso ao complexo para as ruas principais. A igreja encontra-se um pouco isolada, fazendo-se
a entrada a partir do adro, para este abre-se o “claustro”, em redor do qual se dispde o centro
paroquial e social. A espécie de claustro “permite o acesso coberto a todas as instalagées e
envolve um patio afundado que permite a iluminagéo e ventilagdo”'*® dos espacos primordiais
dos pisos inferiores.

A igreja (fig.109) encontra-se num piso elevado da cota da rua e encontra-se adjacente ao
volume do centro paroquial e social. E o seu volume que se destaca do conjunto, devido ao seu
significado simbdlico.

Os edificios de grande escala que se encontram na Av. Estados Unidos da América e as torres que

confrontam o complexo, séo fatores que influenciaram “a imagem solida e um pouco austera”'s’
da igreja, de modo a que se destaque do conjunto urbano.

154 PIMENTEL, Diogo Lino; RIBEIRO, Anténio Flores; FALCAO, Rita — Complexo Paroquial de Santa Joana Princesa
e Centro Social Imaculada Conceicéao - Projeto de licenciamento de arquitetura, Memoria Descritiva. Lisboa,
1994. Acessivel na Unidades de Intervengéao Territorial Centro da CML. Processo 1562/0B/1994. p.23

155 |dem. p. 24
156 |dem
57 |dem. p.25
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Este caso de estudo foi a igreja em que o projeto sofreu mais alteragcdes a nivel do espaco
religioso e mesmo na sua leitura exterior.

O espaco interior da igreja “quase se podera definir como classica, estruturada com é segundo um
eixo longitudinal e trés naves, ficando a porta: um topo e o altar no topo oposto”'*¢. A determinagéo
do espaco desta forma diz-se devido as pretensdes dos responsaveis da encomenda do projeto,
nao invalidando este pedido de certo modo tradicional, uma linguagem correspondente ao
periodo vivido, uma linguagem modernista.

A nave direita assume-se como uma espécie de capela que possui uma entrada secundaria
independente, e a nave esquerda incorpora o batistério e uma zona destinada ao coro e ao
orgéo. Apesar da separacdo em naves, 0 espaco apresenta-se unitario e de boa visibilidade
geral. Mesmo a planta de eixo longitudinal € um pouco ambigua, pois a sua forma de disposicao
€ longitudinal mas o formato da planta pode-se dizer quase centralizada. Devido a capacidade
favoravel da igreja, que nao é demasiada, € permitida uma boa relagéo entre a assembleia e o
altar.

O espaco da igreja tem ainda lugares em balcdo, que se incluem também na unidade do espago,
devido a sua pouca diferenga de cota do nivel da igreja e do seu facil acesso através de duas
escadas situadas em pontas opostas.

A cobertura de estrutura metalica (fig.110) € no projeto encarada como elemento que confere
complexidade ao espaco e que foi “valorizada como elemento quase decorativo, iluminado pelas
faixas envidragadas que se estendem ao longo das paredes laterais da nave central, ao nivel
da cobertura”®®. A luz natural da igreja é assim proveniente das faixas envidragadas referidas
anteriormente, de janelas laterais (luz secundaria) e de um grande envidragado da fachada
poente, que se previa de alguma forma filtrado para diminuir a luz forte de poente. Pensou-se
nomeadamente a integracdo de uma obra de arte no envidragado, realizada por uma artista.

158 PIMENTEL, Diogo Lino; RIBEIRO, Anténio Flores; FALCAO, Rita — Complexo Paroquial de Santa Joana Princesa
e Centro Social Imaculada Conceicéao - Projeto de licenciamento de arquitetura, Memoria Descritiva. Lisboa,
1994. Acessivel na Unidades de Intervengéo Territorial Centro da CML. Processo 1562/0B/1994. p. 25

59 1dem. p. 26
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As capelas mortuarias sdo assumidas como uma continuidade da igreja. Estas encontram-se no
nivel inferior ao da igreja e tém um atrio comum e uma entrada independente.

A estrutura de todo o complexo foi pensada em betdo aramado, e a cobertura metalica da nave
principal da igreja seria suportada também por uma estrutura de betdo armado, uns porticos
longitudinais que permitiam grandes vaos e a unidade do espaco.

Quanto a materialidade, as paredes exteriores sao duplas, de alvenaria, que € o material usado
também para as paredes interiores de um sé pano. As coberturas previam-se de chapa de zinco
vincado, exceto as coberturas-terrago que teriam um revestimento adequado. O revestimento das
fachadas previa-se de “placas de betdo (Com-tech) de 2 cores, formando listas horizontais”°.

Havia no projeto um cuidado dos arquitetos com as condi¢des acusticas do espago da igreja. Os
tetos seriam forrados a contraplacado perfurado, de madeira, com preenchimento de |& mineral.
As paredes laterais na nave principal seriam de um réguado de madeira. No restante as paredes
seriam rebocadas com reboco denso.

Os arquitetos pretendiam a integragéo de obras artisticas no espaco religioso, justificando que

“é tradicao da Igreja a Integracéo de obras artisticas, nos templos, nomeadamente pintura, vitrais e
escultura. Nao se trata propriamente de uma “decoragéo” do espago, mas muito mais do recurso a
linguagem artistica para explicitacdo ou invocagéo doutrinal, histérica ou catequistica, sendo essa
linguagem a mais adequada a propria simbologia litdrgica e ritual™®".

Os arquitetos previam, entre outras, uma obra pictérica na grelha colocados no vao da fachada
principal, para redugao da luz poente, um vitral num vao redondo no topo da parede do presbitério,
baixos-relevos dos quatro evangelistas.

160 PIMENTEL, Diogo Lino; RIBEIRO, Anténio Flores; FALCAQ, Rita — Complexo Paroquial de Santa Joana Princesa
e Centro Social Imaculada Conceicéao - Projeto de licenciamento de arquitetura, Memoria Descritiva. Lisboa,
1994. Acessivel na Unidades de Intervengéo Territorial Centro da CML. Processo 1562/0B/1994. p. 31.

67 |dem. p. 36
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Alteragoes

Foram varias e profundas as alteragdes realizadas ao projeto apresentado em 1994, e que séo
apresentadas e submetidas em 1998.

O programa do centro paroquial e social foi reduzido e adaptado as necessidades e capacidade
econdémica da pardquia.

As grandes alteragdes a nivel arquiteténico justificaram-se como uma

“atualizacdo de linguagem arquitetonica de um conjunto edificado cuja concegao provinha de ha
mais de 10 anos. Este aspeto que pode ser considerado de maior subjetividade, é importante, se se
tiver em conta a importancia cultural inerente a toda a obra de arquitetura e, por maioria de razéo, a
igreja que tradicionalmente sempre assumiu esse valor como expressao da sua propria mensagem
pastoral”'®2,

As alteragdes projetuais originaram a redugao do volume de construgdo, menor capacidade de
ocupacao, menos area bruta, menos pisos acima da cota da rua e mais pisos abaixo desta, maior
contengéo da altura das fachadas e mais estacionamento (284 lugares subterraneos) (fig.111).

O projeto procurou um melhor enquadramento do complexo com a envolvente edificada e
transp0s “caracteristicas mais urbanas e maior contengdo expressiva”®®. As mudancas dao-se
assim nos volumes formais e nos materiais, as paredes exteriores apresentam-se com tijolo a
vista e as paredes interiores rebocadas e pintadas de branco, quebrando a grande robustez dos
diversos volumes (fig.112,113).

A edificagdo do centro social, lar e centro de dia foi realizada posteriormente, devido a falta de

162 pIMENTEL, Diogo Lino; RIBEIRO, Anténio Flores; FALCAQ, Rita— Complexo Paroquial de Santa Joana Prince-
sa e Centro Social Imaculada Conceicéo - Projeto de alteragées ao P° 1562/0B/94, Meméria Descritiva. Lisboa,
1998. Acessivel na Unidades de Intervengao Territorial Centro da CML. Processo 488/0B/1998. p. 19

163 1dem
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verbas.

O volume da igreja de certa forma confunde-se com o restante conjunto, talvez uma diferenciagéo
da materialidade do centro social/ lar de idosos, contribuisse para que a igreja exteriormente se
afirmasse um pouco mais, mas néo perdendo o sentido de integragdo na malha existente.

A implantacao da igreja continuou a ser sensivelmente a mesma, e manteve-se o seu destaque
do restante conjunto, dado através da sua volumetria mais acentuada. O espaco foi reduzido,
mas acolhendo a mesma capacidade de fiéis, e adaptou-se melhor as necessidades liturgicas e
a evolucéo cultural, “a concepgéo geral da igreja partiu muito da importancia da assembleia no
espago da igreja, do enquadramento da assembleia com o celebrante”%4,

A nivel da planta (fig.112), denota-se alteragéo formal, a igreja passa de um volume alongado
para um sentido alargado, o comprimento da igreja € agora mais pequeno que a sua largura,
acentuando a relagéo da assembleia com a zona do presbitério e com o préprio altar. A propria
disposicao dos bancos denota essa maior tentativa de aproximacao e de maior unidade e relacao
entre o todo. O altar ndo se denota hierarquizado no espago, nao tem elementos que o exaltem,
fato que aumenta a relagao entre este espaco e a assembleia, mas que diminui o caracter
religioso da igreja. O batistério é deslocado da zona lateral da nave para junto da entrada, em
relacdo a esta posigdo, achamos que se encontrava em maior relagdo com a assembleia no
projeto inicial, mas devido a dimensao contida da igreja continua a estar perceptivel no espaco
religioso. Um fator importante de referenciar sobre o espaco do batistério € a sua implantacao
que se faz numa cota um pouco inferior a cota da nave, marcando simbolicamente a recepgéo
do novo cristdo, que quando batizado passa a estar ao nivel da nave e se torna assim mais
um fiel que se pode unir aos restantes no espago da assembleia. Na zona esquerda do espaco
encontra-se uma zona de capela com pé direito reduzido, no lado oposto existe uma galeria e
ao nivel da nave o espaco é de circulagdo. A materialidade do espaco interior € também alterada
sendo todas as paredes e teto rebocados e pintados de branco.

Sobre a planta da igreja € de extrema importancia referir que a organizacdo da assembleia e

164Entrevista concedida pelo arquiteto Diogo Lino Pimentel [Setembro 2014]. Entrevistador: Fatima Filipe. Lisboa, 2014.
Entrevista na integra - ver anexo V, faixa 2
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do altar no projeto concretizado, ndo foi a solugdo imposta pelo arquiteto, mas sim pelo paroco
da igreja. A solucao apresentada pelo arquiteto Diogo Lino Pimentel e os seus colaboradores,
procurava uma maior envolvéncia da assembleia com o altar, através de uma disposi¢céo dos
bancos em volta do mesmo. O batistério, segundo a solugdo apresentada pelo arquiteto ficaria
no mesmo local, mas devido a diferente disposicdo da assembleia e altar, encontrar-se-ia numa
zona lateral aos mesmos, acentuando assim a sua relagdo com o todo.

As entradas de luz sao varias (fig.113,114,115) e ndo existe uma hierarquia no espacgo religioso
através da luz, ndo ha tentativa de controlo da luz. Todo o espaco é iluminado, com varios vaos
explicitos no interior do espacgo. No caso desta igreja a luz ndo contribui para um misticismo nem
elevagao aos céus, de certa forma contribui mesmo para um espago de pouco carater simbdélico,
um espacgo que poderia ndo ser uma igreja, mas este facto pode dever-se a pouca crenga do
arquiteto sobre o facto de que a luz € um elemento fundamental para o caracterizar do espaco
interior religioso.

O complexo define-se pela sua simplicidade e grande marcagéo dos varios volumes constituintes
(fig.116). O espaco religioso mostra-se despojado de ornamentos e materialismos, talvez um
despojamento exagerado. Nao existe grande sentido mistico, transcendental no espaco, ndo ha
um sentimento de recepgao espiritual ou de elevagao aos céus.

A inauguracao da Igreja de Santa Joana Princesa foi realizada dia 30 de Maio de 2002 pelo
Cardeal Patriarca de Lisboa D. José Policarpo e é assim a igreja que faz o ingresso do espaco
religioso no século XXI, na cidade de Lisboa.
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Fig. 105 — Implantacédo da Igreja Santa Joana Princesa
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Fig. 106 — Igreja de Santa Joana Princesa, fotomontagem
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Fig. 10— 1. Sta. Joana Princesa, corte longitudinal do espaco da Igreja, anteprojeto; Fig.111 - |. Sta. Joana Princesa,
corte longitudinal do espaco da Igreja,projeto
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Fig. 114 —I. Sta. Joana Princesa, planta da nave, projeto
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Fig. 115 — I. Sta. Joana Princesa, planta da nave, construido; Fig. 116 - I. Sta. Joana Princesa, planta da nave,

disposicao desejada pelo arquiteto
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Fig. 117— Aberturas de Luz na cobertura; Fig. 118 — Abertura de Luz laterais
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03

Itinerarios reciprocos e relacoes desafiantes entre
historia e projeto

“Igreja, Complexo Paroquial e Social da Portela” - relacéo da vertente pratica com
a vertente tedrica

O estudo efetuado sobre a arquitetura religiosa teve como uma das principais finalidades entender
0 que &, ou o0 que pode ser, o espaco religioso do século XXI, percebendo a sua evolugéao
histérica e também litdrgica. A procura deu-se nomeadamente através do estudo de diversos
projetos, de forma a adquirir um conhecimento aprofundado sobre a tematica, encontrando as
premissas necessarias para a projecao do espaco religioso e absorvendo referéncias histéricas
dos diferentes estilos arquitetonicos e referéncias contemporaneas, que de alguma forma se
refletem no exercicio pratico do projeto final de arquitetura.

Para o arquiteto Porfirio Pardal Monteiro, o desafio do projeto da igreja de Nossa Senhora de
Fatima, foi também um exercicio de pensamento do espago simbdlico, pensamento sobre o
espago liturgico, sobre a arquitetura moderna, sobre os varios exemplos histéricos de arquitetura
religiosa que marcaram diferentes épocas, um exercicio de pensamento, critica e sintese real que
resultou num objeto realizado e que langou a discuss&o sobre a arquitetura moderna religiosa em
Portugal, que ainda hoje permanece.

O ensaio sobre a Igreja, Complexo Paroquial e Social da Portela, permite o estudo, a reflexao,
e a projecao de um espacgo religioso, a semelhanga do projeto da igreja de Nossa Sra. De
Fatima, do Sagrado Coragéo de Jesus, do Cristo-Rei da Portela e de Santa Joana Princesa, mas
neste caso, devido ao seu carater hipotético, é realizado um pouco a semelhanga dos projetos
dos arquitetos utdpicos do lluminismo que desenvolviam espagos apenas como exercicio de
raciocinio arquiteténico, permitindo igualmente questionar diferentes problematicas dos tempos
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contemporaneos sobre a igreja do terceiro milénio e dar continuidade a discussao sobre o espago
religioso.

O interesse e curiosidade pelo desenvolvimento do projeto hipotético de um espago simbodlico
provém exatamente de algumas probleméaticas ja apresentadas, nomeadamente do interesse
pela histéria da arquitetura religiosa, pela sua mutagao e simultaneamente pela sua continuidade.
O projeto de um espaco simbdlico por exceléncia, como é o caso do espaco religioso, obriga a
um profundo conhecimento do seu passado e simultaneamente do presente, tanto no que diz
respeito a arquitetura como a liturgia.

O local de implantagao da Igreja, Complexo Paroquial e Social da Portela foi decidido no decorrer
do trabalho inicial de grupo, um trabalho que se debrugou sobre uma estratégia geral para o Bairro
da Portela. Nesta estratégia, o grupo procurou abrir um pouco o bairro a envolvente, através da
descentralizagao dos servigos de apoio, deixando o comércio e servigos administrativos no centro,
mas deslocando a igreja, a biblioteca, o complexo desportivo e habitacéo, para terrenos baldios
adjacentes ao bairro. Podem-se assim oferecer os servigos ndo s6 aos habitantes do bairro, mas
também aos habitantes das zonas circundantes como os Olivais Norte. A proposta de localizagao
para implantagao da Igreja foi para o terreno da Quinta da Vitdria, que era antigamente ocupado
por barracas e que atualmente é um terreno expectante. A escolha deveu-se a diversos fatores:

»  Ser o terreno de cota mais alta em relacéo a Portela (fig. 119);

» Ter espacgo e capacidade de receber uma envolvente com arranjo paisagistico, tornando o
espago acolhedor em relagdo a urbanidade do bairro;

00 ono ﬁ%a

Fig. 119 - Corte geral do prjeto - relagdo com a Portela
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» Poder ser ligado por um caminho a uma pequena igreja existente e ao Seminario dos Olivais,
ao qual na estratégia se deu o nome de “eixo religioso”;

*  Proximidade com Sacavém e os Olivais Norte, embora esta igreja va servir maioritariamente
o Bairro da Portela.

Desta forma, conseguiu-se criar uma zona calma, recolhida da urbanidade por espacgos verdes,
conferindo ao espacgo exterior algum siléncio e recolhimento.

A agéo liturgica, com o passar dos tempos foi-se adaptando e modificando de acordo com a
evolugao da sociedade, e foi procurando elementos que expressassem o mundo sensivel e que
“ajudasse a vivé-la em comum”'®. A igreja sempre foi um elemento estruturante na sociedade
e na propria cidade, e continuou a sé-lo no século XX, mas adquirindo neste periodo uma nova
vertente que Ihe dava essa importancia. As igrejas de Lisboa, na segunda metade do século
XX, adotaram um extenso programa fazendo delas “cidadelas paroquiais™®®. Os trés casos de
estudo - Igreja do Sagrado Coracéo de Jesus, Igreja do Cristo-Rei da Portela e Igreja Paroquial
Santa Joana Princesa -, surgem com um programa paroquial, social e comunitario que marcam a
necessidade de programas adjacentes ao espaco religioso. Cada vez mais os espagos religiosos
catdlicos se baseiam no seu servico comunitério, ndo s6 no ato religioso, mas principalmente
num apoio a sociedade e aos seus paroquianos. Esta vertente social e comunitaria dos espagos
religiosos, que foi surgindo no século XX, vem também suportar a religido catdlica, tentando que
a sociedade nao se desaproprie da religidao, mas que pelo contrario se apoie nela para varias
fases da vida. O ato religioso ndo passa apenas pelo simbolismo do espago religioso, passa
também pelo simbolismo do ato solidario e participativo na sociedade e na comunidade.

No terceiro milénio, o ato de solidariedade e de participagdo para com a comunidade em
diferentes areas tem um caracter bastante simbdlico para com a populagéo, pois tem assim um
impacto na vida quotidiana. E um simbolismo pratico, de entreajuda, de proximidade, humanitario
e real, ao contrario do simbolismo do espaco religioso, um simbolismo de fé, transcendéncia,

165 Artes menores ao servigo da liturgia, Movimento de renovagéo da arte religiosa: Boletim. p. 1

166 Segundo Diogo Lino Pimentel em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher,
2012. p.62
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Fig. 120 - Entrada da igreja
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factos simbdlicos irreais, tedricos e psicolégicos, sensoriais, em que cada vez mais se denota
um decréscimo na populagao crente pela fé crista, sendo que os aspetos sociais e comunitarios
ajudam a criar também uma comunidade mais crente no simbolismo cristao.

O programa da Igreja, Complexo Paroquial e Social da Portela de Sacavém divide-se
genericamente em espagos de apoio social, espagos paroquiais, € a igreja. A implantagao
sustenta-se na linguagem ortogonal da urbanizagéo, criando linhas continuas dos edificios de
habitacdo, onde o prolongamento de um vazio entre os mesmos termina no inicio do edificio
publico. Esta disposi¢do do edificio em relagdo ao bairro faz com que apesar de se localizar
numa zona adjacente ao mesmo, crie continuidade com o espago urbano, como se absorvesse
toda a Portela. Idealizamos que todo o projeto seja circundado por uma estrutura verde que
separa um pouco o edificio religioso da sua envolvente, pretendendo acentuar um certo caracter
de interiorizag&o, procurando quebrar algumas relagdes visuais.

Um dos principios deste exercicio € que o complexo se vire para si mesmo, sendo que nas
fachadas exteriores ndo se encontram vaos a vista. Todos os vaos que se podem observar
encontram-se virados para o interior. Foram abertos vaos na fachada Norte de modo a que
pudesse haver entrada de luz e ventilagdo, mas esses mesmos sao dissimulados por um plano
recuado.

O exercicio estrutura-se essencialmente em dois niveis. O primeiro nivel € o de chegada ao
centro paroquial/social e que culmina na entrada da igreja, e faz frente com a Portela. Podemos
dizer assim que a entrada da igreja é precedida de um quadripértico (fig. 120), fazendo com este
elemento arquitetonico uma associagao a igreja no periodo paleocristdo. Neste nivel desenvolve-
se a programatica de caracter mais publico. O exterior € composto pelo referido quadripértico, e
sensivelmente a meio deste encontram-se duas recepgoes, uma de cada lado. O patio/ claustro,
formado pelo quadripdrtico, abre-se para o exterior através de um dos seus lados — lado Este -
que é marcado por pilares lamina distribuidos ritmicamente, que permitem permeabilidade e que
ao mesmo tempo bloqueiam a vista de certos angulos e marcam mais acentuadamente a diregéo
para a Portela.

A Igreja, Complexo Paroquial e Social da Portela organiza-se em dois pisos, € no primeiro
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organizam-se 0s servigos mais coletivos, como o refeitério, cafetaria, sala polivalente, espacos
dos mais jovens, que podem usufruir do patio para atividades ao ar livre, como sala de tempos
livres e de estudo e escuteiros. Integram-se ainda, de forma articulada com a igreja, espagos de
apoio a mesma, como por exemplo a sacristia, e as capelas mortuarias. Os espacos distribuidos
neste piso podem ser acedidos diretamente pelo exterior. No final do patio encontra-se a entrada
para a Igreja e uma escadaria interior/ exterior que faz a transi¢cao entre os dois niveis, permitindo
um acesso rapido aos fiéis que vém da zona oposta da Portela.

O claustro € marcado por pilares quadrados que pontuam um ritmo. A distribuicdo dos espacgos
pelo claustro, onde o projeto se marca ritmicamente, € um ato simbdlico que reflete um elemento
que acompanhou varias fases da arquitetura religiosa, o claustro € um tema atemporal que foi
sendo abordado principalmente em projetos conventuais. O pilar/ coluna que continuamente tém
fungao estrutural mas que ao mesmo tempo marcam percursos, encerram espagos, provém de
épocas anteriores as construgdes cristas, e que igualmente sao elementos atemporais utilizados
na arquitetura.

No segundo patamar desenvolvem-se as atividades mais privadas, administrativas e ligadas a
terceira idade, e ergue-se o volume da igreja.

O edificado forma um U, onde a Igreja se encontra na extremidade de um dos bragos e a
sua volumetria destaca-se do restante conjunto, marcando uma monumentalidade dada pela
propor¢ao dos volumes.

A igreja deve ser antecedida de um adro, uma zona de encontro, tal como se pode observar
nas diferentes igrejas de diferentes épocas, o espaco de encontro/reunido no espaco exterior
continua a ser primordial. Deve ainda existir entre esta zona e o espaco da assembleia um atrio/
nartex, que indique recolhimento. No exercicio concreto do espacgo da igreja o adro é no fundo
o grande patio, a entrada € marcada por um dos lados do quadriportico, e feita por largas portas
de vidro, que sao seguidas por um nartex de pé direito igual ao da galeria exterior. A ideia € que
a entrada no espaco seja feita por um espago mais contido que depois se abre para a grande
volumetria da zona da assembleia, remetendo para as catacumbas, onde o espago mor era o
de celebragao, que detinha também o pé direito mais alto. As portas que separam o nartex do
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espaco de assembleia sao de cobre.

A volumetria da assembleia é idealizada mais alta por diferentes motivos: para se destacar do
restante projeto criando uma hierarquia, para ser vista de distancias mais longas, para o espago
interior ser desafogado, e finalmente para adquirir uma espacialidade monumental e que se
eleva aos céus.

O espacgo interior da igreja (fig. 121) caracteriza-se por uma planta retangular, de cariz
centralizado, cujo altar se encontra na zona oposta a entrada, permanecendo no espaco, uma
zona de deambulagédo em direc&o ao altar que marca um caminho para algo superior. Na historia
da arquitetura religiosa este eixo € marcado com a entrada de um lado e o altar do outro, porém
no espaco religioso contemporaneo esse eixo perdura, maioritariamente, mas por vezes o lado
oposto ao altar ndo é necessariamente a entrada, uma vez que esta em determinados projetos
é realizada lateralmente.

o
"

Fig. 121 - Planta da Igreja
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Observando-se diferentes projetos de diferentes épocas da arquitetura religiosa, é conclusivo
que um elemento que sempre se encontrou em continuidade e que é intemporal € o centro
simbdlico do espaco religioso. Apesar do centro geométrico da planta do espaco religioso variar
de acordo com o projeto, simbolicamente o centro € unicamente e exclusivamente em todas
as épocas da arquitetura religiosa, o altar. O altar deve ser o ponto de convergéncia de todo o
espaco. A sua importancia maxima permanece na arquitetura religiosa do 3° milénio.

Um principio basico sobre a organizagdo do espago religioso, que tem maior exaltagdo no
Movimento Moderno e que vem sendo defendido desde o Concilio do Vaticano Il, é a relacéo
altar - assembleia. O altar é o local no qual em “volta” os fieis se distribuem para participar no
oficio sagrado. Deve haver uma relagdo entre os fiéis e o pregador, procurando-se uma boa
visibilidade para todo o espago da celebracdo. No projeto procurou-se dar resposta a estes
requisitos maximos através da assimetria da assembleia, que confere ao espaco um maior
dinamismo, e procurou-se ainda ter a planta livre de elementos estruturais, conseguindo-se um
espaco unitario. O altar é hierarquizado pela sua elevagdo em relagédo ao piso da assembleia e
pela luz zenital que nele incide, a semelhanga da luz sobre o altar da Igreja do Sagrado Coragéo
de Jesus, conferindo-lhe um cariz transcendental e mistico, de relagéo direta com o céu.

A zona para o coro é inserida na assembleia, numa zona lateral ao altar, conseguindo-se assim
boa visibilidade para a celebragéo liturgica e para toda a assembleia, de forma a poder guia-las
nos cantos. Este espaco quando nao usado pelo coro, € uma extensado da assembleia.

A parede Norte contém os restantes espacos da igreja - batistério e capela -, 0 acesso ao coro-
alto e quatro rasgos verticais de entrada de luz, com vidro fosco.

De acordo com o nosso estudo defendemos que o espacgo do batistério deve ser inserido numa
zona lateral, com perfeita comunicacao para a assembleia, de modo a existir uma relagao visual
feita com o altar e com a respetiva assembleia devido a grande importancia simbdlica que o
mesmo tem na religido catdlica, passando a ser assim um espaco separado mas que ao mesmo
tempo faz também parte do todo. Pensamos ainda que este deve ser desnivelado para uma
cota inferior a da nave, marcando uma hierarquia e a integragéo do novo fiel junto dos cristaos,
quanto se retoma ao espago da assembleia. Foi de acordo com estes aspetos que o batistério
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foi projetado, caracteriza-se por uma volumetria extraida do volume principal, com duplo pé
direito e numa cota inferior ao espaco de celebracéo. E localizado numa zona lateral do espaco
da assembleia, na parede norte, em linha com uma capela e a sacristia que se prolonga para o
complexo paroquial/social. Pretende-se que este seja iluminado por um patio/ fosso que contém
um espelho de agua, simbolizando o batismo e purificagao, criando assim uma maior relagao do
batistério com a aguas e a luz “divina”.

O espaco religioso deve ser projetado com simplicidade, mas com unidade, onde a materialidade
€ um elemento essencial para gerar um espago com caracter simbdlico, que acolha os fiéis, que
se mostre um espaco nobre que represente a prépria religido, “o sentido de permanéncia traduz-
se na aparéncia do edificio sendo reforgado pela escolha apropriada dos materiais, que devem
transmitir uma imagem de durabilidade”'®”. Os materiais escolhidos para a materializagdo do
espaco sdo o betdo armado que confere intemporalidade e resisténcia, usado na construgdo do
edificado, a madeira que dara conforto e acolhimento aos fiéis, usada nos pavimentos e mobiliario,
o cobre, que confere nobreza e resisténcia, a pedra, usada em algumas pecas liturgicas, como a
pia batismal, e na pavimentagcéo do espago do altar, e ferro preto para as caixilharias exteriores
e em alguns pormenores, que dardo caracter de nobreza e resisténcia. O trabalho harmonioso
dos materiais auxilia o carater de monumentalidade do espaco interior.

Outro elemento essencial a carga simbdlica transmitida no espago religioso, e a sua
monumentalidade, é a luz (fig. 122). Sempre que evocada no projeto, como ja referido, tem
o intuito basico de iluminagao, mas também uma finalidade simbdlica. Esta “ndo s6 é simbolo
de ascensdo, mas também da presencga Divina. A ideia de Deus como luz é ja antiga e surge
na tradicdo cristd através do neoplatonismo.”'®® Assim pode-se entender que a luz € mais um
elemento atemporal e de continuidade na concepgao do espaco religioso.

Pretende-se que os objetos representativos sejam simples. Apenas se ird dispor no espaco da
igreja uma grande e delgada cruz de madeira na zona do altar, e as cruzes da Via Sacra, de
cobre, encaixadas num baixo-relevo feito na cofragem do betdo na parede sul da igreja.

67 ROTH, Diana - A luz natural como elemento compositivo na arquitectura contemporanea. Lisboa: Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa, 1997. Dissertacdo de Mestrado. p. 77

68 ROTH, Diana - A luz natural como elemento compositivo na arquitectura contemporanea. Lisboa: Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa, 1997. Dissertagdo de Mestrado. p. 9-10
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Fig. 122 - Luz zenital sobre o altar
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O espaco da igreja deve acima de tudo transmitir sensacao de espiritualidade, transcendéncia,
misticismo, simbolismo, unido, comunidade, siléncio, seguranca e paz.

Apesar do espaco religioso estar em continua mutagao, seguindo as épocas de acordo com as
mudangas estilisticas, mudangas na sociedade e da propria religido, existem elementos que séo
atemporais e matriciais, e que se mantém em permanente continuidade na proje¢cao dos espacos
simbdlicos catdlicos e que permanecem no pensamento arquiteténico do terceiro milénio.






04

Consideracoes Finais: Reflexdes a
prolongar
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Consideracoes Finais: Reflexdes a prolongar

A liturgia sofreu grandes alteragbes no século XX, dando origem a discussdes sobre o espago
litargico nos diferentes Movimentos de Renovacdo de Arte Religiosa por toda a Europa,
nomeadamente em Portugal. A condicao fulcral defendida foi a relagao ativa entre a assembleia
e o altar, a unidade de todo o espacgo e a proximidade entre os fiéis e o dirigente da celebragao.
Das varias discussbes sobre o espaco religioso surgiram as novas diligéncias aprovadas no
Concilio do Vaticano Il entre 1961 e 1965, que foi no fundo apenas uma formalidade para tornar
os principios aprovados e oficiais, por parte da Igreja. As diligéncias aprovadas ja vinham sendo
discutidas e ensaiados nos espacos religiosos, nomeadamente na Alemanha e Suigca Alema, por
arquitetos como Hermann Baur e Rudolph Schwartz e inclusive em Franga, como por exemplo
no projeto revolucionario da capela de Ronchamp, de Le Corbusier.

Apesar desta mudanga, e das condigbes politicas, sociais e econdmicas, existem elementos
no espaco religioso que permanecem atemporais e matriciais, elementos relacionados com a
liturgia e com a arquitetura, que se podem enunciar seguidamente:

O espaco religioso deve continuar a ser tido como um espago de recolhimento, siléncio e paz,
como sempre foi em todas as épocas passadas.

A igreja necessita de um espaco exterior de encontro, o denominado adro. Este elemento
permaneceu continuamente na histéria da arquitetura religiosa. Deve ser precedido de uma zona
de transicéo entre este e a igreja, o denominado atrio ou nartex.

O altar é o elemento primordial do espago desde os primérdios da arquitetura religiosa até
ao terceiro milénio, a sua importancia perdura, sendo desde sempre o centro simbdlico. E
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permanente no espago, uma zona de deambulagdo em diregao ao altar.

O batistério € mais um elemento perene, apesar de nos primeiros anos do cristianismo este ser
muitas vezes um edificio a parte da igreja. Este foi sendo disposto junto a entrada de modo a
marcar uma posi¢ao — apenas os cristaos séo aceites neste espago. Com o Concilio do Vaticano
Il este espago passou a ser colocado um pouco ao critério dos arquitetos, talvez também porque
atualmente nao existe aversao a entrada de um nao-cristédo nas igrejas.

A luz é um fator arquiteténico constantemente presente no espaco religioso, e podemos dizé-
lo primordial. O roméanico é talvez o estilo arquiteténico que menos aproveitou a luz natural no
espaco, mas deveu-se aos sistemas construtivos. A luz tem a capacidade de tornar o espago
acolhedor, espiritual e mistico, podendo focar diversas zonas e fazer uma hierarquia dos espacos.
A luz, de forma controlada e estudada, é sem duvida um elemento verdadeiramente importante
na caraterizagdo do espago.

O simbolismo, expressado de diferentes formas deve também estar presente no espaco religioso,
este ndo necessita de ser ornamentado para conseguir uma carga simbolica. O ambiente
simbdlico pode ser atingido por exemplo com a luz natural no espago, de forma estudada e
controlada.

O espaco religioso deve conter em si algo de transcendente, um ambiente de siléncio, paz,
recolhimento, que transmite ao cristdo alguma misticidade e carga simbdlica que o faz acreditar
em algo superior.

A monumentalidade deve estar presente, mas deve ser adquirida pela proporcionalidade dos
volumes, por uma hierarquia. Consideramos que esta monumentalidade deve estar presente
também no espaco interior, conferida através dessa mesma proporgéo e do proprio tratamento
material e luminoso de todo o espago.

Aornamentacéo é de certa forma excluida com a arquitetura moderna e essa exclusdo permanece
no espago contemporaneo, mas nada impede que seja aplicada uma ornamenta¢do, com uma
certa prudéncia, que se baseie na arte contemporénea, tal como se pode observar na igreja
do Cristo-Rei da Portela e por exemplo na porta de entrada da capela de Ronchamp. As obras
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de arte podem ornamentar o espaco, mas tém de ser obras de arte adequadas aos tempos
correntes, ndo sao obras historicistas, é arte contemporanea num espago contemporaneo.

Com as alteragdes litdrgicas no século XX surgiram novas premissas para o espago religioso:

A assembleia deve encontrar-se em relagdo com o altar, todos os fiéis devem ter uma boa
visibilidade para o presbitério e deve existir em todo o espago uma unidade e um sentimento de
unido e comunidade.

A clareza, simplicidade, siléncio, paz e harmonia s&o necessarios no espago contemporaneo,
bem como a verdade dos materiais, apresentados com as suas caracteristicas verdadeiras e
com a sua expressao pura.

O arquiteto contemporaneo deve ser capaz de induzir ao espaco religioso um ambiente mistico
e simbdlico unicamente com as suas capacidades arquiteténicas e focando-se na arquitetura da
sua época.

O numero de lugares aconselhado para as paréquias portuguesas € de certa forma relativo, pois
se bem projetado o espago com o dobro da assembleia pode igualmente transmitir unidade,
como se pode observar em dois dos casos de estudo — igreja do Cristo-Rei da Portela e igreja
do Sagrado Coragéao de Jesus.

Consideramos que o espaco religioso € de livre e continua mutagao, evoluindo com os tempos,
respondendo a diferentes estilos arquitetonicos, mudangas litirgicas e a diferentes fatores
exteriores a proépria religido e arquitetura, mas ao mesmo tempo tém de responder a premissas
comuns, que foram sendo mantidas continuamente e que permanecem no espaco religioso do
terceiro milénio. Os fatores enunciados devem ser tidos em conta na projegao do espaco religioso
de modo a obter-se um espago adequado aos nossos dias e a pratica religiosa, ndo sédo estas
necessidade e “normas” que fazem o espaco, o arquiteto é que faz o espago, podemos ver por
exemplo nas igrejas no estrangeiro e nos casos de estudo, que as igrejas tentam dar resposta a
fatores comuns, mas que os projetos sdo completamente distintos, existem iniUmeras solugdes
arquitetdnicas para o espaco religioso. Nado podemos dizer assim que haja um modelo de igreja
para o século XXI, existem sim elementos que devem estar presentes nos projetos de igrejas do
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século XXI.

A arquitetura religiosa em Lisboa passou por um periodo controverso e de decadéncia. Enquanto
na primeira metade do século XX, em alguns paises na Europa iniciava-se o ensaio de espagos
religiosos modernos, em Lisboa o espago religioso encontrava-se estagnado ou mesmo em
decadéncia. A igreja de Nossa Senhora do Roséario de Fatima, do arquiteto Porfirio Pardal
Monteiro, foi sem duvida um momento de avango na arquitetura religiosa em Portugal, apesar
do seu espaco interior ser bastante tradicional. A sua volumetria exterior mostrava a verdadeira
capacidade do novo material que surgira com a revolugao industrial, um material préprio de uma
nova era, assumindo-o no maximo da sua expressao. Pensava-se assim que o caminho para a
arquitetura religiosa moderna em Portugal estava iniciado, mas no entanto n&o foi o sucedido.

Depois do projeto da Igreja de Fatima, foi recomendado aos arquitetos que fizessem uma
arquitetura tradicional, como tal as igrejas erguidas nos anos seguintes foram espelho de um
grande retrocesso. Os arquitetos recorriam assim a uma arquitetura tradicional e a ecletismos para
Ihes conferir monumentalidade, n&o procuravam responder as diligéncias liturgicas discutidas na
Europa, nem a arquitetura moderna. As igrejas do Santo Condestavel, de Sao Joao de Brito e
Sé&o Joao de Deus sdo imagem de um periodo de incerteza, imagem de um regime fechado a
cultura e mudancgas provenientes do estrangeiro. Apesar destas trés igrejas serem visivelmente
exemplos de decadéncia podemos dizer que o espago interior da Igreja de Sdo Jodo de Deus se
destaca pela sua inovagao na disposi¢cdo da assembleia.

Devido a decadéncia e retrocesso da arquitetura religiosa em Portugal, surge em 1952 o MRAR
— Movimento de Renovacgao de Arte Religiosa, com o intuito de desenvolver a problematica do
espago religioso moderno, a liturgia e a arquitetura.

Este movimento teve grande importéncia para o desenvolvimento da arquitetura religiosa
moderna em Portugal. O movimento trouxe exemplos da arquitetura religiosa feita no estrangeiro,
procurou discutir diferentes problematicas, das quais as novas condigfes liturgicas e a nova
arquitetura religiosa. Varios projetos religiosos foram discutidos das reunides presenciadas por
artistas, arquitetos, padres, que procuravam ajudar na procura do melhor espaco religioso em
consonancia com os novos padrdes que estavam a ser estudados, ensaiados e discutidos pela
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Europa fora.

A obra que mais espelhou a procura e ansia pelo espaco religioso moderno, por parte dos
arquitetos e entidades pertencentes ao MRAR, foi a Igreja do Sagrado Coracgéo de Jesus. Esta
igreja marca uma mudanga na arquitetura religiosa que vinha sendo edificada em Lisboa, e
langa um novo inicio para os espagos religiosos na cidade e no pais. O projeto demonstra que
a arquitetura moderna pode ser usada nos espacos religiosos, que a monumentalidade e todo
um ambiente mistico, podem ser igualmente atingidos, sem a necessidade de implementar
ecletismos e ornamentos de estilos passados que ndo sao proprios do estilo arquiteténico da
época.

Podemos destacar dos trés casos de estudo particularidades de cada espaco que de alguma
forma contribuem para o entendimento do espaco religioso nos nossos dias. A igreja do Sagrado
Coragéao de Jesus tem a particularidade de uma perfeita integragdo na malha densa da cidade,
fechando o quarteirdo e estando harmoniosamente inserido na envolvente urbana. Apesar da
sua implantagdo num espacgo urbano, devido a sua configuracao em “U” e devido a diferenga de
cota entre o adro e a rua, o0 espago consegue ser virado para si mesmo, criando um ambiente de
interiorizacdo em relagdo ao ambiente frenético da cidade. No espaco interior da igreja destaca-
se a materialidade utilizada na sua expressao pura e verdadeira. O betdo, a madeira, o ferro,
sdo usados com a sua simplicidade e expresséo, a sua aplicagdo harmoniosa confere ao espacgo
uma unidade e sentimento de acolhimento. A proporgdo do volume confere monumentalidade
acentuada ainda mais pelo uso da luz natural. A entrada de luz zenital na zona do altar confere ao
espacgo misticismo, transcendéncia e marca a presenca de algo superior. Esta entrada de luz faz
toda a diferenga na caracterizacao do espaco desta igreja. A relagdo da assembleia com o altar é
conseguida através do espacgo centralizado e assimétrico. O espago unitario € dado pelo espago
amplo conseguido através das caracteristicas estruturais do betdo armado. A igreja do Sagrado
Coragéao de Jesus € um exemplo maximo de integragao das diligéncias litirgicas e arquitetonicas
defendidas no Concilio do Vaticano Il

A Igreja da Portela consegue interiorizagéo através dos muros e do poértico de entrada que faz a
separagao entre a rua e o adro de distribuicdo. Nesta igreja podemos perceber que existe uma
grande referenciacdo a arquitetura religiosa do romanico e bizantino, mas estas referéncias nao
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sdo remetidas para o espago com ecletismos, mas sim de maneira estudada e sintetizada e
adaptada a arquitetura moderna. O espacgo da assembleia é unitario e em perfeita relagdo com
o altar, um espaco centralizado com a particularidade de que o centro geométrico é coincidente
com o centro simbolico — a zona do altar. Outra particularidade, que ndo se observou nas outras
duas igrejas é aplicagao de obras de arte —pintura, escultura — integrada no projeto de arquitetura,
de certa forma ornamentando o espaco. Nao ha negatividade na aplicagdo de obras de arte no
espaco religioso, desde que estas sejam espelho do tempo em que sao realizadas, e esta igreja
€ um bom exemplo, pois as obras estdo pensadas com o projeto e sao obras de arte modernas.
Aigreja da Portela reflete a arquitetura particular de Luiz Cunha, de um pluralismo da arquitetura
moderna, onde as suas referéncias sdo as mais diversificadas, de milénios de historia, mas
sao, tanto o espago, como as obras de arte, adaptados perfeitamente a arquitetura moderna. A
monumentalidade é conferida pela integracéo de obras de arte, pela luz ténue e estudada, e pela
propor¢ao volumétrica do espaco.

A igreja de Santa Joana Princesa consegue uma marcagao do espago de entrada através
do desnivel de cotas. A integragdo com a envolvente € harmoniosa, e a igreja destaca-se
volumetricamente. O espaco interior consegue unidade e relagdo com o espago do altar, devido
a reduzida capacidade de lugar, e a relagdo poderia ser mais acentuada se fosse concretizada
a organizagao espacial proposta pelo arquiteto. A luz neste caso ndo se apresenta controlada,
sendo que o espaco € bastante iluminado, ndo se conseguindo no interior um carater espiritual
e mistico, € um espago amplo, branco, desmaterializado e com grande iluminacéo, reflexo do
pensamento do arquiteto, que defende que a luz ndo caracteriza o espaco religioso de forma
simbdlica.

E crucial entender a importancia atual dos espacos sociais e comunitarios, que completam os
espagos religiosos. A sociedade necessita de diversos apoios e a oferta por parte da religido
permite maior atracao, das diferentes camadas etarias, a Igreja. De certa forma, cada vez mais
as paréquias sao centros sociais, comunitarios e culturais, podendo-se dizer mesmo que a igreja
comeca a ser um espacgo secundario e nao principal.

Apesar do assumir da arquitetura contemporanea nos espacos religiosos, existe por vezes alguma
falta de procura, por parte dos arquitetos, sobre as diligéncias defendidas para o espaco religioso,
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falta de estudo sobre a arquitetura religiosa. A projecao de espagos religiosos € complexa, pois
séo espacos projetados ha milénios e que devem obedecer a algumas premissas. Achamos que
esta falta de entendimento do espaco religioso contemporaneo, por parte de alguns arquitetos,
se estende ainda mais sobre o publico em geral, que ndo tem conhecimento das diligéncias
surgidas com o Concilio do Vaticano Il. O Arquiteto Bernardo Pizarro Miranda (1963 - ) referiu
numa conferéncia

“penso que estamos a passar por um tempo de reflexao sobre aquilo que aconteceu no Concilio do
Vaticano Il, que foi um momento muito forte e levou muito tempo a digerir, ou que ainda estamos a
digerir e a compreender”'®.

Sem duvida que o Concilio do Vaticano Il trouxe grandes mudangas e que estas mudancas
continuam a ser compreendidas, e os arquitetos continuam a tentar responder as mudancgas da
melhor forma possivel. A arquitetura religiosa contemporanea esta encaminhada, os espacgos
procuram através de simplicidade e verdade responder as necessidades da religido. Existem
ja grandes exemplos de arquitetura religiosa contemporanea, tanto em Portugal como no
estrangeiro.

Consideramos que a prépria Igreja deveria, de algum modo, transpor ao povo as diligéncias do
Concilio do Vaticano Il, procurando um maior entendimento das igrejas contemporaneas por
parte dos fiéis. As pessoas que nao estavam diretamente relacionados com esta tematica, com
guem discutimos este estudo, ndo sabiam da existéncia do Concilio, nem da “norma” basica da
procura por um espaco unitario de relacdo mais proxima da assembleia com o altar. Este fator
demonstra uma lacuna na prépria Igreja, que ndo transmite os seus novos valores aos religiosos,
nao ajudando na compreensao e aceitagao do espaco religioso contemporaneo. Inclusive, alguns
parocos apresentam resisténcia as mudancgas litirgicas e da arquitetura, desvalorizando por
vezes obras arquiteténicas, com mudangas realizadas pds-construgao.

As entrevistas realizadas foram fundamentais para melhor compreensao dos projetos dos casos

169 Segundo Bernardo Miranda em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher,
2012. p.68
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de estudo, perceber a relacdo entre a liturgia e a arquitetura na projegdo do espaco religioso,
compreender o pensamento sobre a arquitetura religiosa de cada arquiteto e a sua reflexdo nos
projetos, o reflexo da histéria, da atemporalidade do espago religioso aquando do pensamento
arquiteténico do espago contemporaneo.

O espaco religioso é atemporal e a existe uma continuidade no pensamento sobre a arquitetura
religiosa desde os seus primoérdios. As problematicas do espago religioso s&o continuas e
permanecem nos projetos religiosos do terceiro milénio. A histéria milenar da arquitetura religiosa,
a complexidade do espaco religioso devido aos requisitos liturgicos e simbdlicos, apesar da sua
extrema simplicidade programatica, fazem com que a projecao do espaco religioso seja para os
varios arquitetos o desenho de espaco mais complexo, como foi por exemplo para os arquitetos
Porfirio Pardal Monteiro e Nuno Portas, dois arquitetos de geragdes diferentes.

Ainvestigacao efetuada suportou o projeto pratico, permitindo perceber e compreender a evolugao
do espaco religioso, e ir de encontro, o melhor possivel, aos requisitos atuais para a projegéao
dos mesmos. E explicita a necessidade de relagdo de bases de histéria da arquitetura de outros
tempos e contemporénea, de forma a fortalecer os projetos arquitetonicos e o pensamento critico
sobre os mesmos, bem como da liturgia e requisitos basicos da igreja, que levam a que o projeto
possa responder de melhor forma as necessidades funcionais da religido catélica. E permanente
no pensamento arquiteténico dos arquitetos dos casos de estudo o recurso a histéria, de
referéncias arquitetdnicas de diversas épocas e locais do mundo, bem como a comunicagao com
diversas entidades relacionadas com a religido catdlica para compreensao das necessidades
liturgicas. A relagao entre a teoria e a pratica é esséncial para o pensamento arquitetonico.

O estudo mostrou-nos que apesar das diversas evolugdes nos espagos religiosos ao longo dos
milénios, apesar de existirem premissas que necessitam de ser tidas em conta na projecéo de um
espaco religioso, cada arquiteto desenvolve o seu projeto de acordo com a sua arquitetura. Nao
existe um modelo do espaco religioso, nem nunca existiu, a procura é continua e as referéncias
passadas estao continuamente presentes na pratica da arquitetura.
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Objectivos

Programa

Processo de ava-
liacédo

Projecto Final de Arquitectura € a Unidade Curricular que encerra a formagao no dmbito
do Mestrado Integrado em Arquitectura, adquirindo, por isso, um papel de sintese na
consolidagéo e aprofundamento das competéncias alcangadas pelos estudantes ao
longo dos 4 anos anteriores.

Preconiza-se, nesta UC, o incentivo a cada vez maior autonomia, por parte dos estu-
dantes, na resolucdo dos exercicios propostos e nas decisdes de ordem conceptual que
venham a adoptar.

Outro objectivo € a clarificagdo de um entendimento critico da expressao da arquitectu-
ra definida e enquadrada na transversalidade dos varios saberes.

Como base programatica utilizaremos uma tematica de fundo, que suportara a orienta-
¢ao dos diversos trabalhos a desenvolver ao longo do ano lectivo. Sera o “Arquitectura
ou Revolugao” (titulo inspirado na frase proferida por Le Corbusier em “Vers une Archi-
tecture” de 1929) o tema central que desenvolveremos em 2013/2014.

O programa da UC de Projecto Final em Arquitectura consiste na elaboragao de um
Trabalho de Projecto, requisito obrigatério para a obtengédo do grau de mestre. O Tra-
balho de Projecto é composto por duas vertentes: uma de ambito projectual e outra de
ambito tedrico.

Uma outra vertente que surge agregada a este tema, consiste numa possivel revisédo da
ideia de manifesto. Sera a partir da compilagéo Programs and Manifestos on 20th-cen-
tury architecture de Ulrich Conrads que se iréo estruturar os debates relacionados com
esta Unidade Curricular.

Sera atribuida uma classificagao final (de 0 a 20 valores) no final do 2° semestre atribui-
da em juri. No final do 1° semestre sera dada uma classificagéo intermédia informativa
do estado de progresséo de cada aluno. Sera dada uma atencgéo a assiduidade que
entrara como parametro no processo de avaliagdo. Todo o processo de avaliagio final
da UC de Projecto Final de Arquitectura esta explicitado do REACC



Processo de ensi-
no-aprendizagem

Observagoes
Bibliografia ba-
sica
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O modo como ser&o estruturadas as aulas e os exercicios seguira o espirito do Proces-
so de Bolonha, ou seja sera incentivada a aquisicdo de competéncias, fundamentando
a progressiva autonomia dos estudantes.

Sera contudo fundamental, alicergcar-se um amplo debate sobre os trabalhos em curso,
o qual sera realizado nas horas lectivas da UC. Esta também previsto um conjunto de
seminarios tematicos que contribuirdo para ampliar criticamente os contetdos da UC

CHOAY, Frangoise. O Urbanismo, Utopias e Realidades - Uma Antologia. Editora Pers-
pectiva, Sdo Paulo, 2002; CONRADS, Ulrich. Programs and Manifestos on 20th-century
architecture; FREITAS, Marinela e VIEIRA, Fatima. Utopia Matters. Theory, Politics,
Literture and the Arts. Editora da Universidade do Porto, 2005; ROSSA, Walter. Além da
Baixa: indicios de planeamento urbano na Lisboa setecentista. MC-IPPAR, Lisboa,1998;
TAFURI, Manfredo. Projecto e Utopia: arquitectura e desenvolvimento do capitalismo,
Presenca, Lisboa, 1985; Le Corbusier “Por Uma Arquitectura”, Perspectiva, 62 Edi¢ao,
Sao Paulo, 2009; TAFURI, Manfredo. The Sphere and the Labyrinth - Avant-Gardes and
Architecture from Piranesi to the 1970s. MIT Press, Massachusetts, 1987; VIEGAS, Inés
M. e TOJAL, A. Arménio (Coord) Levantamento da Planta de Lisboa 1904-1911, CML,
2005; VIEGAS, Inés M. e TOJAL, A. Arménio (Coord) Carta Topografica de Lisboa sob
a direcgao de Filipe Folque 1856-1858 CML, 2000.
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Tema Geral - Texto base

ARQUITECTURA OU REVOLUGAO - Learning from the Satallite.

Os anos que se seguiram a Revolugdo dos Cravos (1974)",em Portugal, permitiram clarificar alguns prin-
cipios urbanisticos que vinham ja sendo aplicados por necessidade de resolver o problema da caréncia de
habitacdo nas cidades. Em alinhamento com o debate internacional, uma consciéncia sobre a importancia
de um planeamento regional esteve na origem, por exemplo, do Plano Director da Regido de Lisboa, inicia-
do em 1961, justamente com o objectivo de disciplinar e corrigir equilibradamente os “efeitos urbanisticos
da expansao desordenada dos suburbios da Capital”. Uma visdo macro permitiu trazer para o planeamento
urbano a importancia das infra-estruturas, dos impactos ambientais e dos zonamentos de maior, ou menor,
aptidao construtiva.

As novas bolsas de construgéo possibilitaram o desencadear de urbaniza¢des de grande dimensé&o, assen-
tando em novas légicas comunitarias que se experimentavam também a época. O pensamento comunitario
emerge como tema central no debate arquitecténico, designadamente, desde o manifesto de Doorn, em
1954. A oportunidade de pensar novas formas urbanas de organizagao social, pressupunha uma ligagéo
daquele momento com a ancestralidade dos assentamentos humanos. Aldo Van Eyck sugeria justamente
este principio genealdgico, ao sustentar no seu discurso de 1959, em Otterlo, que “o tempo transporta o an-
tigo para o novo, néo através da linha historicista, mas apelando a redescoberta dos principios mais arcai-
cos da natureza humana”. Estas formula¢des sedimentadas no seio do Team 10, surgem em linha com um
debate, mais amplo, que envolveu a época varios sectores da sociedade e que assentavam na convicgao
de que um novo tempo abriria possibilidade para um novo modo de organizar as comunidades humanas.
Neste processo ressaltam os estudos sobre o comportamento humano, os quais vieram a orientar novas

"Em Abril de 2014 serdo completados 40 anos sobre a Revolugéo portuguesa de 1974. A partir dessa efeméride julga-se
oportuno langar um tema que possa envolver docentes e alunos nos eventos em preparagao para o proximo ano civil;

2 AZEVEDO, Mario “O Plano Director da Regio de Lisboa”, in AA.VV. Binario- revista mensal de arquitectura, construgéo
e equipamento , 108, Lisboa, Setembro de 1967 (pag.117);



490 | Arquitetura Religiosa: reflexdes em torno do espago religioso no século XXI

possibilidades comunitarias, nomeadamente os de B. F. Skinner plasmados, por exemplo, em Science and
Human Behaviour® (de 1965), ou Walden Il (1948), este ultimo recuperado por Ricardo Bofill (n.1939) no
conjunto de San Justo Desvern (1970).

Para o novo homem que emergia dos escombros da destruicao da Guerra reclamava-se um territorio igual-
mente novo que pudesse funcionar em rede, como uma espécie de satélite de um sistema planetario com-
plexo e poli-nuclear. De certa forma, este pensamento recupera as experiéncias

soviéticas descritas por Manfredo Tafuri (1935-1994) para a “Nova Mocovo” em La Sfera e il Labirinto*, onde
relata o protagonismo da disciplina de planeamento urbano como a outra face do processo vanguardista
que se seguiu, na sequéncia da Revolugédo Bolchevique, a Guerra Civil Russa (1918-1921). O objectivo
dos urbanistas soviéticos como Sakulin, Shestakov, ou Shchusev, passava por uma aplicagdo dos ideais
defendidos pelos urbanistas do século XIX como Charles Fourier (1772-1837),Pierre-Joseph Proudhon
(1809-1863), Camilo Sitte (1843-1903, Ebenezer Howard (1850-1928), ou Patrick Gueddes (1854-1932).
Sao estes mesmos personagens que vém igualmente orientar os pressupostos de Le Corbusier, quando
em 1923 incorpora em Vers une Archictecture® (1923), o desfio: “Arquitectura ou Revolugéo”, expressao
que serve ao arquitecto suigo para colocar a ténica na necessidade de recuperagao do “equilibrio rompido”
entre as condigdes de vida das classes activas e as proprias cidades - S6 uma nova estrutura urbana podia
corresponder as exigéncias de salubridade e inovagéo que o acelerado processo moderno trazia associa-
do. Os novos territorios periféricos representavam oportunidades de implantar novas tipologias urbanas e
arquitecténicas que, contrastando com os densificados e insalubres nucleos urbanos tradicionais, corres-

3 SKINNER, B. F. Science and Human Behavior, The Free Press, Nova lorque, 1965;

4 TAFURI, Mafredo - The Sphere and the Labyrinth: Avant-Gardes and Architecture from Piranesi to the 70s, MIT Press
paperback edition, 1990, traducéo do original La Sfera e il Labirinto: Avanguardie e architetura da Piranesi agli anni 70,
de 1980;

5 LE CORBUSIER Por Uma Arquitectura, editora Perspectiva, Sao Paulo,1998 tradugao do Vers un Architecture, Collec-
tion L'Esprit Nouveau, 1923;
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pondiam aos anseios de todos
aqueles que depositavam na “casa” o alicerce primeiro da sua cidadania.

As urbanizagdes construidas no contexto das cidades satélite acabaram por funcionar como laboratérios de
experimentacao quer de novas tecnologias, quer de especulagbes sobre as relagdes entre as comunidades
e o proprio espago. O factor programatico pé6de também aproximar os arquitectos dos préprios promotores,
tanto em investimentos oriundos do sector publico como aqueles que resultaram do optimismo do sector
privado. A revolugéo que Le Corbusier pretendia conter acabou por acontecer, ndo na expressdo de uma
revolta mas, na alteragado dos modos de vida da maior parte dos agregados familiares, com a passagem da
origem rural, para um universo urbano.

Actualmente no contexto portugués, aparentemente estdo superadas as caréncias de habitacdo que se
colocavam no limiar da década de 70, verificando-se uma homogeneizagao do territério urbano que acabou
por envolver as acgdes urbanas que no passado se encontravam isoladas, alterando as légicas de relagéo
entre centro e periferia pela absorgéo

dos nucleos urbanos satélites num extenso manto urbano. Neste processo pragmatico foi ficando menos
intenso, no campo do urbanismo e da arquitectura, um discurso prospectivo sobre o futuro. O campo de
acgao e de debate passou a estabelecer-se mais num pressuposto regenerador, que num designio expan-
sionista.

Le Corbusier terminou Vers un Architecture expressando que “podemos evitar a revolugao”, no contexto ac-
tual fica no ar a pergunta se neste processo de continuidade valera a pena conter o impeto revolucionario.
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Fig. 1 Hans Hollein, Aircraft Carrier City in Landscape, 1964.

Lisboa, Julho de 2013

Paulo Tormenta Pinto
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Enunciado de PFA - Exercicio de arranque

ISCTE - IUL - Departamento de Arquitectura e Urbanismo — Mestrado
Integrado em Arquitectura

Projecto Final de Arquitectura 2013-14 / Exercicio de Arranque e Aquecimento
Argumento: A Representagéo do Espaco no Tempo do Space Shuttle Columbia

O space-shuttle Columbia, fazendo parte de uma série de cinco vaivéns que a NASA produziu (Columbia,
Challenger, Discovery, Atlantis e Endeavour), foi pioneira nas missdes espaciais com naves reutilizaveis.
Tendo efectuado missdes a partir de 1981, viria a despenhar-se num acidente em 1 de Fevereiro de
2003. Nesse periodo, de cerca de duas décadas, assistiu-se a uma profunda alteragéo nas relagdes da
humanidade com o territorio.

A medida que se foi ampliando a capacidade de observagdo do globo terrestre, através dos satélites
colocados no espago, também as relagdes globais se foram estreitando, aproximando todos os territorios
terrestres. As comunicagdes entre os povos virtualizaram-se na complexidade das diversas redes que,
numa dimenséao planetaria, acabaram por envolver o mundo. Este fendmeno provocou uma relativizagédo
das autenticidades culturais e uma metamorfose das relagbes humanas com o espaco.

A visualizagdo da terra por satélite, ao mesmo tempo que potenciou fenémenos de globalizagéo, veio
tornar evidente as alteracdes eco-sistémicas, as quais, no contexto das grandes metrépoles, se verificam
maioritariamente através da impermeabilizagdo em grande escala do territério, associada a um crescimento
em massa da urbanizagdo. Em paralelo com o impacto do frenesim da urbanizagdo, comecga a consolidar-
se uma consciéncia sobre o desenvolvimento sustentavel do planeta que no Rio de Janeiro, em 1992, com
a Agenda 21, da um passo decisivo que viria a sedimentar-se ja no inicio do novo milénio, em 2002, na
Cimeira da Terra de Joanesburgo.
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Portugal, com pouca interveniéncia nas disputas espaciais, recebe por contagio, tal como a generalidade
das nacgdes, os efeitos avassaladores das alteragdes em curso neste “mundo novo”, ao mesmo tempo que
desfruta do optimismo de um, ainda, fragil processo democratico na sequéncia de 25 de Abril de 1974. Foi
no mandato governativo do advogado e jornalista Francisco Pinto Balsemao (no quadro do VII Governo
Constitucional, da 3% Republica Portuguesa), que o Columbia descolou do Kennedy Space Center em Cape
Carnaval, Fldrida.

No contexto Portugués sdo as cidades litorais que mais se alteram neste periodo. A cabeca, as areas
metropolitanas de Lisboa e Porto alastraram-se conurbando-se com aglomerados ou cidades de média
dimensao, formando um continuo urbano na franja atlantica. E este fendmeno de crescimento em “mancha
de 6leo” registado por Alvaro Domingues em Cidade e Democracia, 30 anos de transformagdo urbana
em Portugal, que gera mudangas aceleradas na morfologia do territério. O optimismo inicial associado
as operagdes suburbanas é apanhado numa torrente avassaladora de crescimento, submetendo ao
pragmatismo dos investimentos a qualidade dos projectos dos novos edificios.

Aimportancia do lugares, e a sua genealogia em muitos casos foi superada pela implementagao das novas
tipologias urbanas associadas a projectos de edificios pouco qualificados.

E com este argumento que procura estruturar-se o exercicio de arranque de PFA 2013-14, enquadrando-o
com a tematica geral da unidade curricular expressa na texto: Arquitectura ou Revolugdo — Learning from
the satalite. Para alem de funcionar como experimentagéo prévia das tematicas em estudo, este exercicio
funcionara o como revisdo sumaria da formagao adquirida nos 4 anos anteriores.

Metodologia e tarefas a desenvolver:

Os estudantes deverdo constituir-se em grupos de 5 elementos, no seio de cada grupo devera ser
seleccionado um edificio de habitagdo colectiva cujas caracteristicas apontem para uma obra pouco
qualificada do ponto de vista arquitectonico, implantada nas areas de expanséo de Lisboa (no tempo do
Space Shuttle Columbia).
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O edificio seleccionado devera ser devidamente enquadrado com a envolvente e com a época em que foi
construido.

O exercicio consiste em encontrar uma possibilidade de intervengcédo desse edificio, tendo por base um
orcamento de 10.000,00 €.

Durante o processo de projecto cada grupo devera ser capaz de realizar interpretacdes e leituras
representativas do edificio (por ex. desenhos, fotos, maquetas de estudo), tendo como objectivo descortinar
um nexo arquitecténico no edificio escolhido, o qual deve ser associado a intervengéo a operar.

Como resposta ao exercicio deverdo ser produzidos 3 tipos de representagéo do projecto:

1. No contexto do grupo, deverarealizar-se uma apropriagdo do objecto escolhido e do discurso sobre
ele produzido, realizando ligagdes a imagens (graficas, literarias, fotograficas, cinematograficas,
etc) produzidas por outros autores. Neste contexto o grupo devera ser capaz de explanar de forma
clara as ligagbes estabelecidas com um universo cultural, que apesar de externo, pressupde quer
sinteses, quer estimulos evocativos das opgdes arquitectonicas a empreender;

2. Desenhos e/ou fotomontagens manuais em formato A2 capazes de representar as opgdes de
leitura e projecto;

3. Devera ainda ser realizada uma maqueta, cujo volume devera ser aproximadamente30 dm3
(0,30x0,30x0,30 m), realizada com o objectivo de fixar o entendimento discursivo em torno do
edificio em estudo e das possibilidades de regeneracdo previstas — A escala do edificio fica
inteiramente ao critério do grupo de trabalho;

Objectivos
Ob1. Estimular uma aproximagéo ao tema geral de PFA 2013-14;
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Ob2. Estabelecer um reconhecimento discursivo entre docentes e discentes;

Ob3. Debater processos de intervengdo arquitecténico e urbano com base em condicionalismos pré-
delineados;

Ob4. Promover relagdes entre leituras macro e micro do territério de intervengéo, associandoas a processos
de representacdo do espaco;

Elementos a entregar entregar:

Para alem dos elementos dos elementos anteriormente designados devera ser realizado um processo de
plantas cortes e algados a escala 1:100 (ou outra julgada mais conveniente) e um book de formato [A4]
onde deverd incluir-se uma sintese do processo projectual O book A4 devera conter:

a) O texto explicativo das opgdes tomadas do projecto - incluido explanagdo sobre os custos da
intervencgéo;

b) Fotografias e desenhos relativos ao edificio escolhido;

c) Plantas, cortes e algados, a escala conveniente da maqueta — tratados graficamente para se
inserem no design do book A4;

d) Digitalizacdes e/ou fotografias dos elementos resultantes do processo de representacao
(imagem, desenhos e/ou fotomontagem e maqueta)

e) Devera ainda ser reservada uma area do book A4 para a demonstragao do processo de resposta
ao exercicio, em forma de story board. Para tal devera utilizar-se o recurso fotografico;

Apresentacao
Digital tipo Power-point, com exibicao dos elementos de representacdo e processo de plantas cortes e
alcados em formato n&o superior a A1.
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Calendario do Exercicio
Inicio — dia 17 de Setembro / Entrega e presentagédo — aula do dia 3 de Outubro

Lisboa, 17 de Setembro de 2012
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Enunciado de PFA - Exercicio Principal

ISCTE - IUL

Departamento de Arquitectura e Urbanismo — Mestrado Integrado em Arquitectura
Projecto Final de Arquitectura 2013-14 — Docentes: Paulo Tormenta Pinto e José Neves
ARQUITECTURA OU REVOLUGAO - Learning from the Satellite

Exercicio Tema 1, Anual

A Arquitectura e a Cidade: E se foda a zona central da Portela de Sacavém fosse destruida por uma
catastrofe?

A Urbanizagéo da Portela (1965-1979), projecto do arquitecto Fernando Silva (1914-1983) e fruto de uma
encomenda privada do empresario Manuel da Mota, foi construida numa das “portas” de acesso a capital,
na Freguesia de Sacavém do Concelho de Loures, na proximidade do aeroporto que, na década de 40, fora
construido segundo desenho de Keil do Amaral.

Apesar de alguns dos principios do projecto da Urbanizagdo da Portela ndo terem sido cumpridos na sua
execugao, verifica-se, na esséncia, a aplicagdo dos postulados da Carta de Atenas, resultante do CIAM
de 1933. Na Portela, tal como nas cidades preconizadas pela Carta redigida por Le Corbusier a partir das
discussdes de muitos dos mestres do Movimento Moderno em cruzeiro pelo Mediterraneo, os principios
urbanisticos sdo estratificados em torno de 4 fungdes: habitar, trabalhar, repousar e circular.

Nos terrenos das “Quintas da Vitoria, Casquilho, Ferro, Carmo e Alegria (...), num total de 50 hectares,
4500 fogos e o respectivo equipamento urbano™, destinados a classe média/alta, os modelos tipoldgicos
orientam a acgéo de Fernando Silva que define uma “tabua rasa” para sobre ela determinar um sistema
pragmatico que controla a totalidade da intervencédo. Tal como na cidade idealizada pelo Movimento
Moderno, a Urbanizagao da Portela concentra uma zona de trabalho e comércio, perfeitamente configurada
por um conjunto edificado composto por uma base — um “disco” de piso Unico — e uma torre de escritérios?

"FERREIRA , Bruno Macedo “Urbanizagao da Portela” em PINTO, Paulo Tormenta (coord.) Passagens n°1 — Paisagens
Distantes — A CRIL uma Avenida Pés-Moderna, Caleidoscopio, 2013 (pag. 227-235)

2 Torre que, apesar de tudo, integra uma percentagem importante de habitac3o.
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que se destaca volumetricamente do conjunto, assinalando o centro — geométrico e civico — da Portela.

A época da sua construgdo, a Portela de Sacavém funcionava inequivocamente como um nucleo
urbano satélite, organizado em fungdo de uma ldgica de superagéo das insuficiéncias da cidade antiga
para responder a certas aspiragdes da vida moderna. Na Portela, a pureza do ar, a envolvente verde, a
generosidade das distancias entre os edificios, respeitando a chamada “lei dos 45°3, das dimensdes das
vias e das casas permitiriam uma vida desafogada

e livre das contradi¢bes a que, supostamente, a sedimentacéo das cidades tinha levado os seus centros
histéricos.

Além disso, esta situacdo de “descolamento urbano”, associada a idéntica “pureza” da linguagem dos
varios edificios isolados, paralelipipédicos e caracterizados por faixas horizontais, afastava em certa
medida possiveis afinidades genealdgicas em relagéo a arquitectura existente em Lisboa — mesmo a sua
arquitectura moderna —, ou no proprio pais. A Portela, implantada num terreno praticamente plano, no
cruzamento entre a auto-estrada, o aeroporto, o caminho de ferro e o Porto de Lisboa, desfrutava de uma
situagao perfeita para se

enquadrar num sistema muito mais global. Hoje, passados quase 50 anos sobre o Ante-Plano de Urbanizagao
da Portela, verifica-se uma grande transformagéo: os territorios envolventes foram entretanto preenchidos.
Nao s6 a densificagdo de Sacavém ou a consolidagéo de Olivais Norte, mas sobretudo a urbanizagédo dos
terrenos onde seria construido o Parque das Nacgdes, transformaram por completo a envolvente da Portela,
provocando uma alteragéo profunda no modo como este aglomerado, pensado para 18.500 habitantes, se
relaciona consigo proprio e com as areas urbanas que a circundam. O alastramento em “mancha de 6leo”
dos nucleos urbanos da area metropolitana de Lisboa, aglutinaram a Urbanizagéo da Portela no manto
urbano continuo, alterando as suas dimensoées originais de isolamento e descontinuidade. Este fenémeno,
proprio do metropolitanismo, tem implicado uma alteragéo crescente da centralidade prevista no Plano de
Urbanizagao da Portela. Para além de uma certa obsolescéncia dos modelos tipoldgicos do centro civico,
verifica-se que parte dos nucleos de permanéncia do espaco publico alastraram, encontrando-se agora
em zonas contiguas, tais como os parques infantis para Nascente, ou a Igreja e o supermercado para Sul,
assistindo-se ao mesmo tempo uma tendéncia de conurbagédo com Moscavide e, por conseguinte, com a

3 Referimo-nos ao Art. 59.° do Regulamento Geral das Edificacées Urbanas: “A altura de qualquer edificacdo sera fixa-
da de forma que em todos os planos verticais perpendiculares a fachada nenhum dos seus elementos, com excepgéo
de chaminés e acessorios decorativos, ultrapasse o limite definido pela linha recta a 45°, tragada em cada um desses
planos a partir do alinhamento da edificagao fronteira, definido pela intersec¢éo do seu plano com o terreno exterior”.
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antiga Expo-98.

A. OBJECTIVOS

De modo a sedimentar as experiéncias realizadas ao longo do curso, o objectivo principal dos
trabalhos a desenvolver durante o ano, trata de avaliar criticamente os modelos subjacentes a
arquitectura da cidade no final do século XX, pondo em relevo a tomada de uma posigéo ética
no trabalho da arquitectura.

B. PROGRAMA E METODO

O trabalho que se prop&e aos alunos de PFA assenta num cenario que decorre de uma ficgdo que acelera
subitamente um processo, de certo modo, em curso: E se toda a area central da Portela de Sacavém fosse
destruida por uma catastrofe? Considerando-se assim a destruigdo irremediavel, através de um grande
incéndio e consequente derrocada, de um dos alicerces fundamentais da Urbanizagédo da Portela, apesar
de nunca ter sido edificado conforme o projecto original — n&o sé o centro comercial e a torre, mas também
as piscinas, as escolas e a igreja, da autoria do arquitecto Luiz Cunha, entretanto construidas — propde-
se o lancamento de um debate no contexto do colectivo da turma e, mais concretamente, dos grupos de
trabalho, sobre a arquitectura da cidade, a pretexto do modelo subjacente a esta estrutura urbana.

Em certa medida invocam-se, com as devidas distancias, pressupostos aproximados ao debate

que ha 25 anos, em 1988, se puseram com o incéndio do Chiado que atingiu uma das areas chave e de
maior concentragao comercial da Baixa Pombalina.

Os estudantes deverdo manter os grupos de 5 elementos, que comegarao por desenvolver uma proposta
colectiva para o projecto do novo centro civico da Portela, do qual um conjunto de edificios sera desenvolvido
individualmente por cada um dos elementos.

Deste modo o trabalho devera ser realizado com base em 3 fases desenvolvidas, ora em grupo, ora
individualmente:

12 Fase (em grupo): O Territério
Cada grupo devera proceder a recolha de informagao relativamente a alguns dos aspectos da area de
intervencéo, sempre em relagao com as areas envolventes, nomeadamente:

e Caracterizagao biofisica: topografia, estrutura de espagos verdes, orografia e sistemas
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de drenagem natural; geologia - hidrologia; orientacao e exposic¢éo solar.

e Caracterizagao da mobilidade, potencialidades e estrangulamentos: acessos, rede
viaria, percursos pedonais, etc.

e Caracterizacao da estrutura edificada, da distribuicdo de fungbes e dos espagos
publicos: tipologias de espacgos publicos; estruturas urbanas de proximidade;

o Edificado; estado de conservagéo; espagos vazios; espagos publicos; equipamentos
publicos e privados, etc.

e Evolugdo e enquadramento histérico: processo de formacgéo do tecido edificado
através da recolha de plantas de varias épocas, consulta de monografias e descri¢des,
bem como a circunscricdo de exemplos nacionais e internacionais relevantes.

e Planos Urbanisticos condicionantes,: PDM’s; PP’s.; Condicionantes Urbanisticas;
Loteamentos; projectos mais relevantes para a area de intervengao.

Em paralelo com este trabalho de analise, os grupos deverdo desenvolver uma proposta de intervengéo
com base nas areas brutas edificadas correspondentes ao programa cujo suporte

edificado existente foi entretanto destruido, respectivamente:
e  Comeércio: 7.638m? (ndo inclui espagos de servigo e arrumos)
e  Escritorios:7.050m?
e Habitagdo: 7.050m?
e Estacionamento coberto: 2.800m?
e Escola Secundaria: 2.626m?

e Piscina: 2.195m?
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e Igreja: 2.100m?

Este programa deverd ser entretanto questionado e, se necessario, ajustado, tal como o modelo de cidade
existente na Portela.

Os elementos a entregar serédo os seguintes:

e Memoria descritiva, referindo-se a todos os elementos relativos a andlise critica
realizada, bem com a proposta;

e Implantagdo Geral e Maquete, a escala 1:000

e Plantas, Cortes e Algados, a escala 1:500

e  Perspectivas

e Desenhos de trabalho

Estes elementos deverao ser organizados clara e criteriosamente num caderno A4, ao alto, que corresponda
a uma sintese tanto do resultado final como do processo de trabalho.

2% e 3? fases (individual) — O Edificio

Cada elemento do grupo devera desenvolver, individualmente, o projecto para um conjunto edificado
determinado entre a proposta global.

Ao longo do desenvolvimento individual dos diferentes conjuntos, o debate no contexto do grupo de trabalho
prosseguira, tendo em vista uma articulagéo constante entre as varias partes

do todo e a consolidacdo do modelo urbano proposto inicialmente pelo grupo de trabalho.

Os enunciados respectivos serdo distribuidos oportunamente no inicio de cada uma das fases.
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C. PRAZOS*
12 Fase: 10/10/13 — 19/11/13
2° Fase: 05/12/13 — 18/03/14

3% Fase: 25/03/14 — 15/05/17

Lisboa, 10 de Outubro de 2013

4 Os prazos poderao sofrer ligeiros ajustamentos, prevendo-se igualmente a existéncia de apreciagdes dos trabalhos em
momentos intercalares as datas de entregas das varias fases. Tantos os eventuais ajustamentos como as apreciagdes
intercalares serdo marcadas no decurso do acompanhamento do trabalho
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Enunciado do Laboratério de PFA

LABORATORIO EM CULTURA ARQUITECTONICA CONTEMPORANEA (LCAC)
Docentes: Ana Vaz Milheiro (coord.), Ménica Pacheco, Helena Botelho, Paula André
Ano lectivo: 2013/2014

Tema geral:
Atlas da Liberdade: Lisboa, Luanda, Macau

“ARQUITECTURA OU REVOLUGAO - LEARNING FROM THE SATALLITE”

O tema “ARQUITECTURA OU REVOLUGAO — LEARNING FROM THE SATALLITE”, langado em Projecto
Final de Arquitectura (PFA) para o ano lectivo de 2013/2014, evoca dois autores, Le Corbusier e Robert
Venturi, e em particular duas obras, Vers une Architecture (1923) e Learning From Las Vegas (1972).

No Laboratério em Cultura Arquitecténica Contemporanea (LCAC) pretende-se envolver os alunos no
projecto de investigacdo: Habitagdo para o maior numero: Lisboa, Luanda, Macau; Homes for the
biggest number: Lisbon, Luanda, Macao (FCT PTDC/ATPAQI/ 3707/2012), financiado pela Fundagéo para
a Ciéncia e Tecnologia.

O objectivo é enquadrar periodos em que foi possivel fazer a ponte entre estas duas propostas, onde a
arquitectura evitou ou, pelo contrario, desencadeou a revolugédo e, principalmente, onde

a poés-modernidade construiu cidade. Neste contexto, privilegia-se a cidade da periferia promovida pela
iniciativa privada e destinada essencialmente as classes médias.

A ligacdo com o projecto de investigacdo possibilita incluir os estudantes de PFA num grupo de pesquisa
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que envolve varios docentes de PFA (Ana Vaz Milheiro, Ménica Pacheco, Paulo Tormenta Pinto e Sandra
Marques Pereira, etc.), assim como inclui, entre a equipa de investigadores, antigos alunos do ISCTE,
alguns em processo de doutoramento.

1. Enquadramento

No ano em que se comemoram os 40 anos sobre a Revolugdo dos Cravos (25 de Abril de 1974), é
pertinente reflectir sobre as suas consequéncias no territério portugués, bem como nos antigos territérios
coloniais sob administragéo portuguesa que, desde a abolicdo do Acto Colonial, em 1951 — consequéncia
da adaptacéo da legislacdo nacional a Carta das Nac¢des Unidas —, passaram a denominar-se provincias
ultramarinas, oficialmente integrantes de Portugal. Como em todas as revolugdes, este foi um processo
lento e para o qual contribuiria, de forma determinante, a instabilidade que se comega a sentir nesses
mesmos territorios.

Em Angola, as dindmicas independentistas instalam-se a partir de meados da década de 1950, com a
fundacdo do MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de Angola) e, no inicio da década seguinte, com a
criacdo da FRAIN (Frente Revolucionaria Africana para a Independéncia de Angola), organiza¢des apoiadas
pelas posigdes anticolonialistas da Assembleia Geral da ONU.

Este clima politico culmina com o arranque da guerra colonial, em 1961, e consequente descolonizagédo
entre o «25 Abril» e 0 11 de Novembro de 1975, data da proclamacao da independéncia angolana.

Do processo geral de descolonizagédo saido do movimento histérico do 25 de Abril, a cessagao da soberania
portuguesa no territério de Macau difere substancialmente dos casos africanos.

Apesar do processo de colonizagdo remontar ao séc. XVI, somente em 1887, a China reconhece oficialmente
a soberania e a ocupacao perpétua portuguesa de Macau, através do “Tratado de Amizade e Comércio
Sino-Portugués”. As revoltas de 1967, marcam o principio do fim do periodo colonial nesta cidade. Contudo,
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a Republica Popular da China rejeita a transferéncia imediata da soberania de Macau (o territério serve
entdo para a China como canal de comunicagdo com o exterior). E, em 1987, apos intensas negociacdes,
os dois paises acordam como data, para a recuperagéo da soberania chinesa em Macau, 20 de Dezembro
de 1999.

A partir dos trés casos de estudo, aqui introduzidos (Lisboa. Luanda, Macau), o0 nosso trabalho de
investigacéo incide no periodo compreendido entre 1960 e 2010. Analisam-se, essencialmente, manchas
de crescimento das areas periféricas aos nucleos histéricos iniciais, atravessando os periodos
coloniais e pés-coloniais. Apés as independéncias africanas, assiste-se a um retorno das populagdes
“europeias” residentes em Africa, que precisamente se instalam nas franjas periféricas das principais urbes
portuguesas, beneficiando da promogéo urbanistica privada que comegara na década de 1960 a construir
para a classe média, decidida a trocar o centro (obsoleto, poluido e massificado), pelo suburbio

(arejado, livre e com a promessa de vir a ser bem equipado). Este facto, torna a Area Metropolitana de
Lisboa um polo de atrac¢do em fase acelerada de crescimento.

Para cada um destes casos de estudo, tomam-se como referéncia trés empreendimentos urbanisticos
de iniciativa privada que acabam por formalizar os principais modelos de ocupagédo da periferia destas
trés cidades: Urbanizagdo da Portela de Sacavém (Area Metropolitana de Lisboa, arg. Fernando Silva,
1965-1979), Unidade de Habitagido n° 1 Bairro Prenda (Luanda, arq. Fern&do Lopes Sim&es de Carvalho
e outros, 1961-1963) e STDM (Macau, arq. Manuel Vicente, 1978-1984), e que também ocupam o espaco
do Projecto. O enfoque pretendido em LCAC, contudo, alarga-se a outras manchas de residenciais de
génese similar, infra-estruturas de desenvolvimento, equipamentos de grande escala, etc...,que vao
construindo a nova cidade da expanséo.

2. Metodologia

Os trabalhos decorrem em duas fases.
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1° semestre: pretende-se produzir em grupo um Atlas da Liberdade. O objecto de partida séo
empreendimentos implantados nas zonas de expansao das cidades de Lisboa, Luanda e Macau destinados
a classe média.

Os alunos organizam-se em trés grupos de trabalho, distribuindo entre si as trés cidades. Fase de pesquisa
bibliografica e de entrevistas com os agentes envolvidos. Abordagem inicial aos casos de estudo. S&do
produzidas sinteses graficas (das trés cidades) e analises a partir de contos (short stories), filmes e/ou
documentarios que evocam os seus ambientes urbanos.

Alguns exemplos: O som dos meus 0ssos (Anténio Lobo Antunes); Alice (Marcos Martins, 2005, Lisboa);
Learning from Macau (Macgas de Carvalho, a proposito da obra de M. Vicente, 2011)

2° semestre: cada aluno encontra a sua linha auténoma de pesquisa dentro do tema geral. A pesquisa
bibliografica torna-se mas especifica. A andlise é individual e pretende-se original. E realizado um trabalho
final com cerca de 26 paginas dactilografadas. Documentagéo fotografica, imagens, entrevistas, etc., sdo
incluidos em anexo e n&o séo contabilizados nas 26 paginas finais.

2.1. ATLAS DA LIBERDADE (1° SEMESTRE)

Ainda remetendo ao tema de PFA, a ideia de “aprender com o satélite” sugere uma investigacdo mapeada,
desenhada sobretudo através da imagem, da cartografia e da fotografia aérea, como ferramentas que
privilegiam os formatos graficos de representagcao proprios do arquitecto. Representagdo aqui ndo se
entende como sistema de representagéo do

real. Antes se interpreta enquanto processo de descoberta de espacos relacionais e de relagdes espaciais
que, a semelhanga da pintura medieval, distorcem escalas para comunicar hierarquias e, tal como a pintura
cubista, sobrepdem diferentes perspectivas sobre um mesmo tema, possibilitando novas leituras. Outros
meios, como a literatura, a fotografia, o cinema ou o
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documentario, podem igualmente ser convocados enquanto veiculos que configuram alteracdes na
representagao da cidade e suas vivéncias.

Deste modo, pretende-se que, no 1° semestre, os alunos de LCAC realizem uma sistematizagao analitica em
formato de Atlas. Este constituir-se-a enquanto combinagédo de mapas que rganizam informagao, colocam
em evidéncia tensbes e conflitos e, deste modo, sugerem explicagdes, colocam questdes e potenciam
descobertas significativas.

O Atlas da Liberdade devera representar, por décadas (1960, 1970, 1980, 1990, 2000,2010), as marcas
espaciais decorrentes das transformacgdes estruturais ocorridas em cada um destes territérios, incluindo a
definigdo das fronteiras urbanas e respectivas superficies, assente num processo de analise cartografica; a
identificagdo da densidade populacional, com base em recenseamentos oficiais; a aferigdo da construgédo
dos conjuntos urbanos mais relevantes, bem

como de infra-estruturas (palco de desenvolvimentos consideraveis dada a adesdo a comunidade europeia
que, por essa via, propiciou os meios indispensaveis a modernizacdo das principais vias de comunicagao,
portos, aeroportos, caminhos-de-ferro, pontes, auto-estradas e vias rapidas), os respectivos agentes e
politicas subjacentes, etc.

Em Lisboa, uma gradual homogeneizagao do territdrio alterou as légicas de relagdo entre centro e periferia,
verificando-se um processo de “sobreposicdo” dos 18 municipios que constituem, desde 2008, a AML; este
processo aplica-se igualmente a Luanda e Macau.

A investigacao desenvolvida em grupo devera constituir a base de suporte para a definicdo de propostas
individuais para a dissertagbes no 2° semestre.

2.2. BAIRROS DA LIBERDADE (2° SEMESTRE)

Partindo das imagens analiticas produzidas pelos préprios alunos, e que constituirdo o referido



Anexos | 509

Atlas, sera possivel proceder a uma identificacdo de objectos de estudo mais especificos, e com um
enfoque mais pessoal, sob o mote genérico de “Os Bairros da Liberdade”. Estes podem incluir as areas
de expansao, infraestruturas, etc., que serdo acertadas ao longo do trabalho do primeiro semestre, ainda
antes de Fevereiro.

Assim, os trabalhos de investigagéo individuais variam desde reflexées mais historiograficas sobre a
evolugédo e alteragéo do territério construido, analise da habitagédo e suas tipologias, passando pela
identificacéo da alteragdo da representacdo da cidade e da sua envolvente periférica através do texto
escrito, das imagens imovel (fotografia) ou em movimento (cinema, documentario, etc.)... abrangendo
um panorama muito alargado de meios de suporte que evocam essa mesma ideia de representacao.

Serao encorajadas iniciativas pessoais, promovidas pelos préprios alunos, quer através da participagao
em congressos nacionais e internacionais (onde preferencialmente os alunos se deverdo apresentar,
em nome proéprio, isolados ou em equipas) quer na realizagao de eventos (coloquios, ciclos de cinema,
etc.), sempre relacionadas com os seus temas de pesquisa.

Ana Vaz Milheiro/Ménica Pacheco

ISCTE, Lisboa 30 de Julho 2013
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Anexo Il

Fichas de Projetos de Igrejas na cidade de Lisboa

Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Fatima

Obra:
Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Fatima

Data:

Projeto: 1934

Inicio de construgao: Agosto de 1934
Inauguragao: 1938

Autor:

MONTEIRO, Porfirio Pardal (1897-1957)

LIMA, Raul Rodrigues (1909-1980), colaborador
MARTINS, Anténio do Couto (1897-1970), colaborador
COSTA, Joéo Faria da (1906-1971), colaborador - estudante de arquitectura

BATALHA, Fernando, (1908-2012) colaborador - estudante de arquitectura

FONSECA, José Mascarenhas Pedroso Belard da; DUARTE, Ricardo E.Teixeira, engenheiros
civis

Local:
Av. De Berna; Av. Marqués Tomar

Cliente:
Sociedade Progresso de Portugal



Anexos | 511

Construcgao:
TOJAL, Francisco Diamantino (const)

Observagoes:

Prémio Valmor 1938.

Terreno pertencente a Quinta das Canas.

Veio substituir a Igreja de S. Julido que tinha sido demolida.

Construgdo em Betdo armado.

Cobertura plana, que incentivou a discussao sobre a arquitetura moderna, internacional, nacional
e tradicional.

Cantaria em Pedra lioz.

Colaboragédo do Monge Beneditino Don Matin.

Escultores: Francisco Franco — friso da entrada e “Cristo e os Apdstolos” ; Barata Feyo e Raul
Xavier - Santo Anténio, Anjos Teixeira - Santa Teresinha e porta do sacrario; Leopoldo de Almeida
- retabulo com a ressurreicdo de Lazaro na casa mortuaria, N. Sra. de Fatima e S. Jodo Baptista
sobre a pia batismal; Antonio Costa- padroeira na fachada principa .
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Igreja de Santo Condestavel

Obra:
Igreja de Santo Condestavel

Data:

Inicio do processo: Julho 1946 (Ante-projeto)
Inicio da construcao: 1948

Inauguragao: 1951

Telas Finais: Julho de 1952

Autor:
REGALEIRA, Vasco de Morais Palmeiro (1897-1968), (arquiteto)
MATQOS, Gabriel Ribeiro de, (engenheiro)

Local:
Rua Francisco Metrass, Campo de Ourique

Cliente:
Comisséao Fabriqueira

Construcao: -

Observagoes:

Custo total: 10 .200.000 $ 00

Planta: cruz latina, 3 naves

Escultores: Leopoldo de Almeida — esculturas envoltas do poértico e portas laterais; Soares
Branco — tumulo de pedra situado por debaixo do altar original; Veloso da Costa — imagem do
Santo Condestavel, situada no coro

Pintores: Almada Negreiros — vitrais; Portela Junior — fresco na capela-mor
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Igreja de S&o Jo&o de Deus

Obra:
Igreja de Sao Joao de Deus

Data:

Inicio do processo: (anteprojeto) Abril 1950
Projeto: Setembro 1950

Inauguragao: Margo de 1953

Telas Finais: Maio de 1953

Autor:
LINO, Anténio de Brito Macieira Lino da Silva (1908-1961)
MOTA, Gongalo Leopoldo da (engenheiro)

Local:
Praca de Londres, Areeiro

Cliente:
Patriarcado de Lisboa

Construcao:
Diamantino Francisco Tojal
Manuel Gomes Bicho

Observagoes:

Planta: 3 naves separadas e convergentes em diregédo ao altar
Escultores: Leopoldo de Almeida e Soares Branco

Pintores: Domingos Rebelo: frescos no altar-mor

Ceramista: Jorge Barradas - cerdmica sobre a pia baptismal
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Igreja de Sao Jo&o de Brito

Obra:
Igreja de Sao Jodo de Brito

Data:

Inicio do processo: Julho de 1951
Inicio da construgao: 1952
Inauguragao: 2 de Outubro de 1955
Telas Finais: Fevereiro de 1960

Autor:
REGALEIRA, Vasco de Morais Palmeiro (1897-1968)
SILVA, Pinheiro da; SILVA, Marques da (engenheiros)

Local:
Av. Da Igreja, Alvalade

Cliente:
Patriarcado de Lisboa

Construgao:
TOJAL, Diamantino (const)

Observagoes:

Capacidade: 1000 pessoas

Planta: Cruz latina

Projeto que sofre alteragdes bastante significativas em 1953, principalmente ao nivel da fachada
principal. A planta é idéntica mas mais simplificada.

Escultores: Joaquim Correia - estatua do padroeiro em granito, sob o pértico; Soares Branco —
imagem de Joao de Brito; Amélia Carvalheira — imagens do Sagrado Coracao de Jesus, Nossa
Senhora de Fatima, S. Francisco Xavier, Santo Anténio e os 14 anjos da Via Sacra; Stella
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Albuquerque — imagens de S. José e Santa Teresinha.
Pintores: Severo Portela — pintura presente no baptistério que representa o baptismo de Cristo
Azulejaria: policromada da Fabrica Santana
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Igreja Paroquial de Moscavide

Obra:
Igreja Paroquial de Moscavide

Data:
Inicio da construcao: 15 Maio 1955
Inauguracao: 9 Dezembro 1956

Autor:
LEAL, Anténio de Freitas
ALMEIDA, Joao Medeiros de

Local:
Av. de Moscavide, Lisboa

Cliente: -

Construcao:
TOJAL, Diamantino (const)

Observagoes:

Capacidade: 1500 pessoas

Custo total: 1.938.098%80

O projecto concede ao altar-mor a maior valorizagao, para onde todo o espaco interior converge,
o altar € o centro simbdlico da Igreja. O altar é afastado da parede posterior. A assembleia
distribui-se pela nave central e no transepto.

Escultores: Lagoa Henriques (Escultura de Santo Anténio — marmore, e crucifixo do altar-mor -
bronze); Hélder Baptista (Crucifixo do altar lateral)

Pintores: J. Escada (Baldaquino suspenso); Manuel Cargaleiro (painel de Azulejos da fachada)
Torre sineira e anexos: 8 de Dezembro de 1958, construcdo de Clemente José Cancela
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Igreja Paroquial do Sagrado Coracéio de Jesus

Obra:
Igreja Paroquial do Sagrado Coracao de Jesus

Data:

Anteprojeto: 1962

Projeto: 1983

Inicio da construgao: Margo 1964
Telas Finais: 1979

Fim da obra: 1970

Autor:

PEREIRA, Nuno Teotonio Pereira (1922-); PORTAS, Nuno Rodrigo Martins (1934-);
FIGUEIREDO, Vitor Manuel (1929-2004); LOBO, Vasco;

ALMEIDA, Pedro Vieira de; MOREIRA, Luis (colaboradores)

GAMITO, Rui Judice (engenheiro)

RODRIGUES, Avelino, Pdr. (consultor liturgico)

Local:
Rua Camilo Castelo Branco, n.° 4, Santo Anténio, Lisboa

Cliente:
Comisséao Fabriqueira da Paroquia do S.S. Coragéo de Jesus

Construcgao:
ENGIL, Honorato Henriques, Lda. e SOPECATE

Observagoes:

Planta: centralizada/longitudinal
Centro geométrico # Centro simbdlico
Com centro paroquial e social
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Populagao da Paréquia — 20 000 habitantes;
Dimensao do terreno —49 m x 44 m = 2. 156 m?;
Area bruta igreja — 900 m?;

N° de lugares sentados — 940;

Comprimento — 36 m;

Altura maxima de pé direito — 17 m;

Precgo estimado para o centro Paroquial — 12 000 contos.

Igreja inserida na malha urbana, completa o quarteirao;

Espaco da igreja desenhado pelo arquiteto Nuno Portas;

Espaco das capelas mortuarias desenhado pelo arquiteto Teoténio Pereira;

Espaco do saldo paroquial e elementos estruturais, como os pilares da igreja, desenhados pelo
arquiteto Pedro Vieira de Almeida;

As pecgas de marmore foram realizadas com o apoio do pai do arquiteto Nuno Portas, o engenheiro
Leopoldo Barreiro Portas (1898-1989).

A pia para agua benta presente na entrada da igreja é para o arquiteto Nuno Portas umas das
pecas mais bonitas que concretizou.

Projeto que marca a mudancga — inicia-se assumidamente e inteiramente (relagdo da arquitetura
moderna com as novas diligéncias liturgicas defendidas pelos MRAR e que vém a ser confirmadas
com o Concilio do Vaticano Il) a arquitetura religiosa moderna em Portugal.

Prémio Valmor em 1975

Considerado monumento nacional em 2006.
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Igreja Paroquial

do S. C. Jesus
Recolhida por espacgos verdes/ muros X
Reconhecimento do edificio através de iconografias — X
adro, jardim, claustro, etc.
Acesso a igreja através de atrio, espaco de transi¢ao -
Lotacdo de 500 pessoas -
Relagéo da Assembleia com o altar — relagéo ativa X
Batistério na entrada -
Batistério em relag&o com a assembleia X
Luz natural X
Caracter mistico/espiritual do espago X
Veracidade dos materiais X
Ornamentagéao -
Monumentalidade dada pela propor¢ao dos volumes X
Espacos de cariz comunitario/social X
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Igreja Paroquial do Cristo-Rei da Portela

Obra:
Igreja Paroquia do Cristo-Rei da Portela

Data:

Anteprojeto: 1981

Inicio do processo: 1982

Projeto: 1983

Inicio da construgdo: Outubro de 1987
Telas Finais: 1989

Fim da obra: Novembro de 1992
Inauguracao: 15 de Novembro de 1992

Autor:
CUNHA, Luiz Sarmento de Carvalho e (1933 -)

Local:
Av. dos Descobrimentos n° 4, Portela de Sacavém

Cliente:
Fabrica da Igreja do Vicariato de Cristo-Rei da Portela de Sacavém

Construcao:
José Faria Lda.

Observacoes:
Capacidade:

Nave - 509 lugares sentados;
Galeria — 200 lugares sentados;
Capela — 90 lugares sentados;
Lugares de pé — 300;
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Total de lugares sentados — 790;
Capacidade total — 1090.

Planta: centralizada — circular

Centro geométrico = Centro simbolico

Com centro paroquial e social

Area do lote: 4 800 m?

Area coberta: 1 847 m?

Percentagem de area coberta: 34.4%

Area total de construgao: 5 166 m?

Area estacionamento: 325 m?

Area de terreno a ceder para integragéo da via publica: 480 m?

Pintores: Emilia Nadal: painel do baptistério
Escultores: José de Sousa Fontes: Santo Antonio, S. Francisco, S. Jodo e Santa Isabel; Eloisa
Nadal Byrne: imagem de Cristo
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Igreja Paroquial
do Cristo-Rei da

Portela

Recolhida por espacgos verdes/ muros X
Reconhecimento do edificio através de iconografias — X
adro, jardim, claustro, etc.

Acesso a igreja através de atrio, espaco de transi¢ao X
Lotacéo de 500 pessoas -
Relagao da Assembleia com o altar — relagao ativa X
Batistério na entrada -
Batistério em relagdo com a assembleia X/-

Luz natural

Caracter mistico/espiritual do espaco

Veracidade dos materiais

Ornamentagéo

Monumentalidade dada pela propor¢ao dos volumes

Espacos de cariz comunitario/social

X[ X IX X | X [X
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Igreja Paroquial Santa Joana Princesa

Obra:
Igreja Paroquial de Santa Joana Princesa

Data:

Anteprojeto: 1992

Projeto: Maio de 1994

Projeto de Alteragdes: Abril de 1998
Inauguracao: 30 de Maio de 2002

Autor:
PIMENTEL, Diogo Lino (1934-); RIBEIRO, Anténio Flores; FALCAO, Rita
Martins, Nuno (1926-), engenheiro civil

Local:
Rua Moura Girao, Alvalade, Lisboa

Cliente:
Fabrica da Igreja Paroquial de Santa Joana Princesa

Construcao:

Alberto Joaquim das Neves, Lda.
Observagoes:

Capacidade:

Igreja - 550 lugares;
Auditério — 300 lugares.

Planta: centralizada — rectangular
Centro geométrico # Centro simbdlico
Com centro paroquial e social
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@usto total: mais de 6 milhdes de euros
Area do lote: 3 579,5 m?
Primeira igreja inaugurada na cidade de Lisboa no século XXI.

Igreja Paroquial

Sta. Joana

Princesa
Recolhida por espacgos verdes/ muros -
Reconhecimento do edificio através de iconografias — X
adro, jardim, claustro, etc.
Acesso a igreja através de atrio, espaco de transi¢ao X
Lotacéo de 500 pessoas X
Relagao da Assembleia com o altar — relagao ativa X
Batistério na entrada X
Batistério em relagao com a assembleia -
Luz natural X
Caracter mistico/espiritual do espago -
Veracidade dos materiais X
Ornamentagéao -
Monumentalidade dada pela proporgao dos volumes X
Espacos de cariz comunitario/social X




Tabela Comparativa dos casos de estudo
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Igreja Igreja Igreja
Paroquial do |Paroquial do [ Paroquial
S. C. Jesus Cristo-Rei da | Sta. Joana
Portela Princesa
Recolhida por espagos verdes/ muros X X -
Reconhecimento do edificio através X X X
de iconografias — adro, jardim,
claustro, etc.
Acesso a igreja através de atrio, - X X
espaco de transigao
Lotag&o de 500 pessoas - - X
Relag&o da Assembleia com o altar — X X X
relagcéo ativa
Batistério na entrada - - X
Batistério em relagéo com a X X/- -
assembleia
Luz natural X X X
Caracter mistico/espiritual do espago X X -
Veracidade dos materiais X X X
Ornamentagéo - X -
Monumentalidade dada pela X X X
proporgao dos volumes
Espacos de cariz comunitario/social X X X
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Anexo Il

Levantamento Fotografico dos Casos de Estudo

Levantamento Fotografico da Igreja do Sagrado Coragao de Jesus
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Levantamento Fotografico da Igreja do Cristo-Rei da Portela
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Levantamento Fotografico da Igreja Paroquial Santa Joana Princesa
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Anexo IV

Guido de entrevistas
Arquiteto Diogo Lino Pimentel

1 - Na leitura dos boletins mensais do MRAR, pude constatar que existe grande referéncia a
arquitetura religiosa bem como referéncias bibliograficas, produzidas a nivel internacional, face
ao periodo que se vivia (Estado Novo) qual era a grande importancia da divulgacao destes
exemplos e da entrada destas referéncias para os arquitetos envolvidos no movimento?

2 - Num dos boletins do MRAR o arquiteto Nuno Teoténio Pereira pde em questao a subordina-
¢ao da arquitetura ao “funcionalismo liturgico™, pondo em causa o processo criativo do arquiteto.
Questiona se nao seria necessario ter devidamente em conta as exigéncias liturgicas mas que o
projeto fosse livre no seu processo criativo sem o submeter a todo um leque de exigéncias. Qual
a sua opinido sobre a resposta arquitetonica as exigéncias liturgicas?

3 - Qual a importancia da sua participagao no MRAR para o desenvolvimento do projeto da
igreja de Santa Joana Princesa?

4 - O que procurou quando desenhou este espaco religioso, nomeadamente a nivel da planta?

5 - Denota-se afincadamente que as intengdes na projegéo do espaco da igreja de Sta. Joana
Princesa, no projeto e nas alteragbes eram distintas, o que levou a esta mudanga?

6 - Denotou-se no seu projeto uma grande mudanca a nivel das fachadas, materialidade e no
espaco religioso, considera que a arquitetura religiosa esta constantemente em evolugéo?

7 - Teve como referéncia para o projeto desta igreja, alguns projetos de outros arquitetos?
Quais?

" Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Junho — Julho de 1964, n°27. p. 1
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8 — Adquiriu algum conhecimento tedrico sobre histéria da arquitetura religiosa e sobre a liturgia
para a realizagdo do projeto? E esse conhecimento essencial para projetar espacos religiosos?

9 - Ao longo da sua pratica profissional qual foi a importancia do conhecimento histérico no tra-
balho de projeto?

10 - A sua opinido sobre o espaco religioso e sobre a disposi¢ao dos diferentes espagos como
por exemplo o batistério foi variando com os tempos?

11 - O que é que permaneceu e mudou no seu pensamento sobre a arquitetura religiosa desde
o projeto da Igreja de Santa Joana Princesa (1994/98)?

12 - Hoje faria a igreja de outra forma?

13 - Em 2011 na conferéncia realizada no ISCTE sobre o trabalho do Arquiteto Luiz Cunha, re-
feriu depois do periodo de “austeridade e despojamento das igrejas (...) comegou a haver uma
reagdo, a que chamo de uma certa nostalgia (...) e de um mundo de coisas de que as pessoas
comegaram a ter saudades. Hoje em dia esta-se a involuir’. Ainda detém a mesma opiniao?

14 - O que procura ou procuraria atualmente para o espaco religioso?

15 - Quais séo para si os elementos principais da arquitetura religiosa?

16 - E a luz natural um elemento essencial para se conseguir transmitir uma carga simbdlica,
espiritual e mistica no espaco religioso?

17 - Pode-se dizer que atualmente a componente comunitaria e social da igreja se sobrepde,
de certo modo, ao espaco religioso?

18 - O que é para si a arquitetura religiosa do século XXI?

19 - Para onde caminham os projetos do espago religioso? Ha um retrocesso ou um avango?
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20 - Existem ainda muitas pessoas que ndo entendem nem compreendem 0s Novos espagos
religiosos. Acha que a prépria Igreja tem responsabilidade nessa incompreensao?

21 - Existe um modelo da igreja do século XXI?

Arquiteto Luiz Cunha

1 - Na leitura dos boletins mensais do MRAR, pude constatar que existe grande referéncia a
arquitetura religiosa bem como referéncias bibliograficas, produzidas a nivel internacional, face
ao periodo que se vivia (Estado Novo) qual era a grande importancia da divulgagao destes
exemplos e da entrada destas referéncias para os arquitetos envolvidos no movimento?

2 - Num dos boletins do MRAR o arquiteto Nuno Teoténio Pereira pde em questdo a subordina-
¢do da arquitetura ao “funcionalismo liturgico”?, pondo em causa o processo criativo do arquiteto.
Questiona se nao seria necessario ter devidamente em conta as exigéncias litrgicas mas que o
projeto fosse livre no seu processo criativo sem o submeter a todo um leque de exigéncias. Qual
a sua opinido sobre a resposta arquiteténica as exigéncias liturgicas?

3 - Qual a importancia da sua participacdo no MRAR para o desenvolvimento do projeto da
igreja da Portela?

4 - O que procurou quando desenhou este espaco religioso, nomeadamente a nivel da planta?

5 - Ao comparar a planta do projeto da igreja da Portela, com as telas finais e os desenhos de
alteragdes, pode-se verificar que a localizagdo do batistério foi uma das alteragdes que mais
se destacou no espaco da igreja (localizava-se lateralmente ao altar). Qual foi o motivo desta
mudancga?

6 - Teve no projeto influéncias da arquitetura religiosa de outras épocas, como por exemplo a
arquitetura bizantina e romanica?

2 Movimento de renovagao da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Junho — Julho de 1964, n°27. p. 1
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7 - Teve como referéncia para o projeto desta igreja, alguns projetos de outros arquitetos?
Quais?

8 — Adquiriu algum conhecimento tedrico sobre histéria da arquitetura religiosa e sobre a liturgia
para a realizagédo do projeto? E esse conhecimento essencial para projetar espacgos religiosos?

9 - Ao longo da sua pratica profissional qual foi a importancia do conhecimento histérico no tra-
balho de projeto?

10 - Na memoria descritiva do projeto refere que pretende recuperar o ornato como “forma de
expressdo™ e afirmando que estava consciente que seguia “um caminho nao isento de peri-
gos™. Qual a sua opinido sobre a ornamentagéo do espago religioso contemporaneo?

11 - No livro editado sobre a conferéncia que deu no ISCTE, refere que “a maior parte das igre-
jas feitas recentemente ndo passam de uma pesquisa a nivel estético e escultérico™, passados
trés anos, visto que a conferéncia foi realizada em 2011, a sua posicado mantém-se?

12 - Admite que procura nos seus projetos um misto da arquitetura moderna com referéncias
histéricas de outros periodos da arquitetura?

13 - A sua opinido sobre o espaco religioso e sobre a disposi¢ao dos diferentes espagos como
por exemplo o batistério foi variando com os tempos?

14 - O que é que permaneceu € mudou no seu pensamento sobre a arquitetura religiosa desde
o projeto da Igreja da Portela (1981-1992)?

15 - O que procura ou procuraria atualmente para o espaco religioso?

3 CUNHA, Luiz — Igreja de Cristo Rei na Portela de Sacavém — Loures: Meméria Descritiva. Lisboa Lisboa, 1983.
Acessivel no Arquivo Municipal de Loures. Processo 37801 p.88

4CUNHA, Luiz — Igreja de Cristo Rei na Portela de Sacavém — Loures: Memoria Descritiva. Lisboa Lisboa, 1983.
Acessivel no Arquivo Municipal de Loures. Processo 37801 p.88

5 Segundo Luiz Cunha em: ArchiNews — Luiz Cunha - arquitecto | artista| professor. Lisboa: Publisher, 2012. p.68
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16 - Quais sao para si 0s elementos principais da arquitetura religiosa?

17 - E a luz natural um elemento essencial para se conseguir transmitir uma carga simbdlica,
espiritual e mistica no espaco religioso?

18 - Pode-se dizer que atualmente a componente comunitaria e social da igreja se sobrepoe,
de certo modo, ao espaco religioso?

19 - O que é para si a arquitetura religiosa do século XXI?
20 - Para onde caminham os projetos do espaco religioso? Ha um retrocesso ou um avango?

21 - Existem ainda muitas pessoas que nao entendem nem compreendem 0s NOVOS €spagos
religiosos. Acha que a propria Igreja tem responsabilidade nessa incompreenséo?

22 - Existe um modelo da igreja do século XXI?

Arquiteto Nuno Portas

1 - Na leitura dos boletins mensais do MRAR, pude constatar que existe grande referéncia a
arquitetura religiosa bem como referéncias bibliograficas, produzidas a nivel internacional, face
ao periodo que se vivia (Estado Novo) qual era a grande importancia da divulgacéo destes
exemplos e da entrada destas referéncias para os arquitetos envolvidos no movimento?

2 - Num dos boletins do MRAR o arquiteto Nuno Teotonio Pereira pde em questéo a subordina-
¢do da arquitetura ao “funcionalismo liturgico™, pondo em causa o processo criativo do arquiteto.
Questiona se nao seria necessario ter devidamente em conta as exigéncias liturgicas mas que
o projeto fosse livre no seu processo criativo sem o submeter a todo um leque de exigéncias.
Qual é a sua opinido atual sobre a resposta arquitetonica as exigéncias liturgicas? Condicionam
realmente o arquiteto no processo criativo?

6 Movimento de renovacg&o da arte religiosa: Boletim. Lisboa, Junho — Julho de 1964, n°27. p. 1
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3 - Qual a importancia da sua participacdo no MRAR para o desenvolvimento do projeto da
igreja do Sagrado Coracgao de Jesus?

4 - Aigreja do S.C. Jesus foi um grande marco para a arquitetura religiosa em Portugal, tanto
pela sua inser¢do na malha urbana, como pela implementagéo de novas diligéncias litdrgicas

na concegao do espacgo religioso e o assumir pleno da arquitetura moderna no projeto de uma
igreja, qual foi o impacto a nivel nacional deste projeto?

5 - Aigreja do S.C. Jesus abriu caminho para uma nova arquitetura religiosa em Portugal?
6 - Considera este projeto, um projeto de rotura?
7 - O que procurou quando desenhou este espaco religioso, nomeadamente a nivel da planta?

8 - Teve como referéncia para o projeto desta igreja, alguns projetos de outros arquitetos?
Quais?

9 — Adquiriu algum conhecimento tedrico sobre histéria da arquitetura religiosa e sobre a liturgia
para a realizagdo do projeto? E esse conhecimento essencial para projetar espagos religiosos?

10 - Ao longo da sua pratica profissional qual foi a importancia do conhecimento histérico no
trabalho de projeto?

11 - A sua opinido sobre o espaco religioso e sobre a disposi¢cado dos diferentes espagcos como
por exemplo o batistério foi variando com os tempos?

12 - A luz foi um elemento primordial na projecéo do espaco religioso da Igreja do S. C. Jesus?

13 - Qual a importancia da luz zenital sobre o altar, para a caracterizagao de todo o espago da
igreja?

14 - Pode-se dizer que atualmente a componente comunitaria e social da igreja se sobrepde,
de certo modo, ao espaco religioso?
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15 - O que é que permaneceu e mudou no seu pensamento sobre a arquitetura religiosa desde
o projeto da Igreja do S. C. de Jesus (1962-1970)?

16 - O que procura ou procuraria atualmente para o espacgo religioso?
17 - Quais sao para si 0s elementos principais da arquitetura religiosa?

18 - E a luz natural um elemento essencial para se conseguir transmitir uma carga simbdlica,
espiritual e mistica no espaco religioso?

19 - O que é para si a arquitetura religiosa do século XXI?
20 - Para onde caminham os projetos do espaco religioso? Ha um retrocesso ou um avango?

21 - Existem ainda muitas pessoas que ndo entendem nem compreendem 0s Novos espagos
religiosos. Acha que a prépria Igreja tem responsabilidade nessa incompreensao?

22 - Existe um modelo da igreja do século XXI?

Arquiteto Nuno Teoténio Pereira

1 — No periodo do MRAR, qual a importancia dos exemplos de arquitetura, realizados no es-
trangeiro?

2 — Aliturgia condiciona o projeto arquiteténico?

3 - Qual a importancia da sua participagdo no MRAR para o desenvolvimento do projeto da
igreja do Sagrado Coracao de Jesus?

4 - Aligreja do S.C. Jesus foi um grande marco para a arquitetura religiosa em Portugal, tanto
pela sua insergdo na malha urbana, como pela implementagéo de novas diligéncias liturgicas
na concegao do espago religioso e o assumir pleno da arquitetura moderna no projeto de uma
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igreja, qual foi o impacto a nivel nacional deste projeto?

5-Aigreja do S.C. Jesus abriu caminho para uma nova arquitetura religiosa em Portugal?

6 - Considera este projeto, um projeto de rotura?

7 - O que procurou quando desenhou este espaco religioso, nomeadamente a nivel da planta?

8 - Teve como referéncia para o projeto desta igreja, alguns projetos de outros arquitetos?
Quais?

9 — Adquiriu algum conhecimento tedrico sobre histéria da arquitetura religiosa e sobre a liturgia
para a realizagao do projeto? E esse conhecimento essencial para projetar espagos religiosos?

10 - Ao longo da sua pratica profissional qual foi a importancia do conhecimento histérico no
trabalho de projeto?

11 - A sua opinido sobre o espaco religioso e sobre a disposicao dos diferentes espagcos como
por exemplo o batistério foi variando com os tempos?

12 - Aluz foi um elemento primordial na projecao do espaco religioso da Igreja do S. C. Jesus?

13 - Qual a importancia da luz zenital sobre o altar, para a caracterizagado de todo o espacgo da
igreja?

14 - Pode-se dizer que atualmente a componente comunitaria e social da igreja se sobrepoe,
de certo modo, ao espaco religioso?

15 - O que é que permaneceu e mudou no seu pensamento sobre a arquitetura religiosa desde
o projeto da Igreja do S. C. de Jesus (1962-1970)?

16 - O que procura ou procuraria atualmente para o espaco religioso?

17 - Quais sao para si 0s elementos principais da arquitetura religiosa?
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18 - E a luz natural um elemento essencial para se conseguir transmitir uma carga simbdlica,
espiritual e mistica no espaco religioso?

19 - Existem ainda muitas pessoas que ndo entendem nem compreendem 0S NOVOS espagos
religiosos. Acha que a prépria Igreja tem responsabilidade nessa incompreensao?
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Anexo V

Entrevistas - Audio

Faixa 1 - Entrevista arquitecto Diogo Lino Pimentel (perguntas finais com intervencao
dos arquitetos Jo&o Alves da Cunha e Paulo Miranda). Realizada dia 10 de Setembro, no
Secretariado das Novas Igrejas, pertencente ao Patriarcado de Lisboa.

Faixa 2 - Entrevista arquiteto Luiz Cunha - Realizada dia 22 de Setembro no atelier do
arquiteto, em Lisboa.

Faixa 3 - Entrevista arquiteto Nuno Portas - Realizada dia 30 de Setembro, em espago privado,
em Lisboa.

Faixa 4 - Entrevista arquiteto Nuno Teoténio Pereira - Realizada dia 15 de Setembro, em
espaco privado, em Lisboa
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