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PREANBULO

Duas Intervengdes Duas Realidades é o titulo do presente trabalho, realizado no contexto da unidade curricular de
Projecto Final de Arquitectura e da vertente de Laboratério de Economia no decurso do ano lectivo 2011/2012.

Este trabalho insere-se no tema central seleccionado para o actual ano, Refundagdo do Centro Urbano, e teve por ob-
jectivo principal a concepc¢ao de dois projectos arquitectonicos no Vale de Santo Anténio e a analise exaustiva de uma
dupla perspectiva tedrica e pratica sobre duas areas especificas e contrastantes, localizadas em duas cidades portu-
guesas, Lisboa e Funchal, respectivamente no Bairro Alto e na Zona Velha.

O Vale de Santo Antdnio constitui um dos poucos vazios urbanos em pleno centro da cidade de Lisboa, em que a ocu-
pagao do seu tecido urbano foi efectuada de forma gradual, onde predomina a existéncia de imensas quintas e edifi-
cios rurais que subsistiram até a actualidade. Em contraste a esta realidade, a area ribeirinha, desde inicios do século
XVI, foi um local de eleigdo para a fixagdo de residéncias apalagadas de repouso das elites portuguesas da época, cri-
ando assim a denominada Estrada Real, onde se destaca um grande edificio conventual — Convento Santos-o-Novo.

Na vertente projectual o trabalho desenvolvido resultou de um levantamento prévio do citado Vale mediante a real-
izacdo de um percurso narrativo individual e a apresentac¢do de uma proposta urbana realizada em grupo e também
da concepcdo de um Centro Interpretativo dos Santos Martires de Lisboa e de uma Residéncia de Estudantes desti-
nada aos alunos e professores do Instituto Universitdrio de Lisboa - ISCTE-IUL.

Para fazer uma analise mais completa da drea de intervengao, a turma foi dividida em grupos de trabalho e o territério
foi dividido em zonas distintas distribuidas por cada membro do grupo. O meu percurso narrativo contemplou a zona
4 — zona mais a norte do Vale -, de acordo com a divisdo estabelecida pelos docentes, e teve por referéncia um tra-
jecto que privilegiou as ruas secundarias e o interior dos quarteirGes, alcangando uma zona expectavel com uma ex-
tensa drea e vista sobre o vale e culminando, a semelhanca dos restantes elementos do grupo, no Convento Santos-

o-Novo.

No trajecto delineado propds-se uma intervencdo baseada em acessos pedonais com pequenos trogos em tunel de
ripado de madeira com a peculiaridade de conceder aos visitantes, de forma oculta, vistas deslumbrantes.

O Centro Interpretativo dos Santos Martires de Lisboa foi concebido no ponto final do percurso, muito proximo ao
convento, respeitando a sua imponéncia e criando uma nova entrada, mais perceptivel que a original, ainda que de
forma subtil na relagdo com o Largo das Comendadeiras de Santos-o-Novo. O projecto do centro baseia-se num per-



curso deambulante, que transporta os visitantes para espages estratégicos, procurando envolve-los e cantagia-los
com uma atmeosfera inerente as vivéncias dos Santos Martires de Lishoa e da Religido Catdlica.

A Residéncia de Estudantes ISCTE-UL., ao contrério do projecto anterior, tem uma maior relagdo com o Vale, devido
a sua volumetria e visibilidade, localizada numa das encastas do Vale. A ideia principal foi a de garantir a transposigao
da cota baixa a cota alta do Vale, na encosta compreendida entre a Escola Basica Patricio Prazeres e os edificios de na-
tureza mais rural. Alias, foi inspirado nas caracteristicas e malha urbana desta arquitectura rural que se projectou a
residéncia, visande um melhor articulagdo e harmonia corm o contexto existente.

Na vertente teérica o trabalho realizado inicia-se, no primeiro semestre em grupos, que procuravam investigar as
diferentes dindmicas do Bairro Alto. O meu grupo investigou a histdria do bairro através da imprensa e mais tarde
expds o seu resultado numa exposicio, juntamente com os autros grupos. Esta exposicgo foi intitulada de, As Dinami-
¢as Criativas do Bairro Alto 26 Longo da Histdria e acanteceu durante a evente Dia do Bairro Alto.

Em relagdo 4 dissertagdo a sua analise incidiu de uma forma mais directa ao tema da centralidade procurandao obter,
através de intervenc¢des artisticas, a respaosta ao contributo da arte na (re)criagho de espagos centrais citadinos.

A metodologia adoptada assentou numa analise tedrica aprofundada sobre a imagem e a arte publica, de mode a
contextualizar os casos de estudo seleccionados nas duas dreas especificas acima referenciadas — Bairro Alte (cidade
onde vivo actualmente) e Zona Velha do Funchal (cidade de onde sou natural).

O bindmio Imagem-Arte Publica € um dos responsaveis, na actualidade, pela transformagao de espacos urbanos, em
particular em intervengdes de reabilitagia e valorizagao urbana, uma vez que através da arte e consequentemente da
imagem poderdo ser despertados sentimentos de natureza variavel, nomeadamente de fascinio, repulsdo, medo, an-
gustia e emocaa. Assim, verifica-se a existéneia de casos em que efectivamente as intervencdes efectuadas resultam
positivamente, porém nem tedas se podem classificar desta forma, podendo mesmao provocar a criagdc de espagos
de exclusdo social.

Os casos de estudo permitiram compreender até que ponto a centralidade concedida aos espagos é provocada pela
arte e de gue forma esta ¢ aceite pela comunidade.

Ern ambas os |ocais existern caracteristicas comuns, mas também pontos bastante divergentes, o que tornou o con-
teudo do trabalho mais interessante.

Enguanteo na Bairro Alta verifica-se uma dindmica constante provocada principalmente pelas suas vivéncias, histéria
e caracteristicas particulares, nomeadamente a nivel de restaurac¢do, comércio e lazer e pouco através da arte espon-
tanea que existe neste espago, na Zona Velha do Funchal a situagio € bem diferente, pois ao longo dos anos tem ad-
quirido uma centralidade bastante efémera, apesar da revitalizagdo recente por via das intervencdes artisticas.
Decorrente da anélise efectuada, temos a percepcac que a imagem exerce uma influéncia sobre a homem e conse-
guentemente sobre o espaco onde habita.

Tendo em canta a polissemia do conceito imagem é perceptivel as diversos sentidos em que esta se aplica {memdria,
imaginacdo, representacio, visual, etc.), mas tambem a polimorfia que engloba e as diversas disciplinas que Ihe estao
assaciadas.

Tal como se pode confirmar na dissertagdo, a imagem é utilizada pela arte publica. Acresce referir que também o



pode ser pela arquitectura. A imagem de um objecto arquitecténico tem igualmente a capacidade de captar o obhser-
vador, de seduzi-lo, de criar centralidade, produzir o efeito Bilbau.

Em suma, & a partir do poder da imagem em espagos urbanos que relacionamos a vertente tedrica com a vertente
projectual, tal camo se verificou no presente trabalho pratico em que propusemaos a criagiio de centralidade na Vale
de Santo Antdnio, atraves de uma nova imagem e vivéncia. O trabalho teve, assim, subjacente a concepg¢aa de uma
proposta urbana fundamentada por uma maior monumentalidade do convento e criagio de espacos verdes.
Paralelamente os dois projectos, na mesma linha, visam a atracgdo de um maior numero de pessoas ao local através
de uma intervengao de grande peso simbolico e religioso, apesar do centro ter uma volumetria mais contida, e das
residéncias terem uma imagem mais imponente sobre o Vale.
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1.1 AS INTERVENCOES ARTISTICAS NO ESPACO URBANO:
UM CONTRIBUTO A CENTRALIDADE
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1.Resumo

O objectivo principal que levou a realizacdo desta tese consiste na procura do contributo das intervengdes
artisticas em espagos citadinos, que possivelmente possam ser responsaveis pela (re)criagdo de centralidade.

Como forma de andlise e reposta a questdo em voga, dividiu-se esta dissertagdo em trés temas. Os dois
primeiros, a imagem e a arte publica, sdo mais tedricos e procuram contextualizar o Gltimo tema, de carécter
mais pratico, constituido pela investigacdo de dois casos de estudo bastante ligados a intervengdes artisticas: o
Bairro Alto de Lisboa e a Zona Velha do Funchal.

Iniciamos o primeiro capitulo com o tema da imagem e com uma pequena nogdo sobre o conceito de cultura
visual, procurando uma certa contextualiza¢do histérica da vida contemporédnea, devido a invasdo actual da
imagem, no nosso quotidiano. No segundo subtema, para dar introdugdo ao conceito da imagem, expomos a
importancia dos o6rgdos sensoriais na nossa experimentacdo e qualificacdo do mundo, focando-nos
principalmente na visdo, visto ser essencialmente através deste sentido que percepcionamos uma imagem. Ao
comegar a analisar o conceito da imagem apercebemo-nos da sua polimorfia e consequentemente da dificil
definicdo que a envolve, sendo influenciada pela cultura, sociedade e contexto historico e assim utilizada,
compreendida e produzida de diferentes formas. Segundo alguns tedricos é possivel dividi-la em diferentes
tipos, porém interessa-nos abordar apenas as imagens graficas associadas a arte publica e a sua influéncia no
espaco urbano.

No segundo capitulo analisou-se mais aprofundadamente o conceito de arte publica, os seus antecedentes e a
sua relacdo com a arte urbana.

Em primeiro lugar comegamos por conceder uma pequena nogdo sobre monumento, o género artistico que
precede a arte publica. Este estd profundamente ligado 8 homenagem de um acontecimento ou de uma
individualidade e muitas vezes associado ao poder politico. Contudo, é através da escultura monumental que
se da os primeiros passos da arte no espago urbano, estruturando-o e conferindo-lhe importancia e grandeza.
A arte publica surge na contradi¢do dos seus ideais e com o objectivo de englobar as novas intervengdes
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artisticas do espaco publico. No entanto, devido a sua recente concepc¢do e as variadas disciplinas que a
utilizam, é considerado pela maioria dos teéricos como um conceito controverso e de dificil definigdo. A partir
da sintese de José Regatdo sobre as diferentes formas de interveng¢do, focamo-nos na arte publica integrada
com a arquitectura e na intervencdo comunitaria, devido ao facto destas duas estarem associadas ao caso de
estudo da Zona Velha do Funchal. Em relagdo ao Bairro Alto as expressdes artisticas sdo maioritariamente de
arte urbana, contudo esta arte vive também numa constante indefinigdo, visto ndo ser aceite por vérios
tedricos como vertente da arte publica.

E por dltimo, quando chegarmos ao terceiro capitulo introduziu-se de uma forma mais detalhada cada caso de
estudo através de uma breve histéria sobre cada local e a investigagdo sobre as intervengBes artisticas que
nestes espagos se realizaram.
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2.Abstract

The main purpose that led to the realization of this thesis consists in finding the contribution of artistic
interventions into spaces townspeople, who could possibly be responsible for the (re) creation of centrality.

As a way to analyze and answer the question in vogue, this dissertation was divided into three themes. The first
two, image and public art, are more theoretical and seek to contextualize the last issue, more practical,
constituted by the investigation of two case studies closely linked to artistic interventions: Bairro Alto in Lisbon
and Zona Velha of Funchal, in Madeira island.

We started the first chapter on the subject of the picture and with a small idea about the concept of visual
culture, looking a certain historical context of contemporary life, due to the current invasion of the image, in
our daily lives.

In the second sub-theme, to introduce the concept of image, we expose the importance of sensory organs in
our testing and qualification of the world, focusing primarily on vision, since it is essentially through this sense
we perceive a graphical image.

When you start analyzing the concept image we realize its polymorphism and hence difficult to define that
involves being influenced by culture, society and historical context and thus used, produced and understood in
different ways. According to some theorists it is possible to divide it into different types, but we are interested
in addressing only the graphics associated with public art and its influence on urban space.

In the second chapter we analyzed further the concept of public art, its history and its relationship to urban art.
First we start with a small grant notion of monument, the artistic genre that precedes public art. This is deeply
connected to the honor of an event or individuality and often associated with political power. However, it is

through the monumental sculpture that takes the first steps art in urban space, structuring it and giving it
importance and greatness.
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Public art comes in contradiction of its ideals and in order to encompass the new artistic interventions in public
space. However, due to its recent design and the varied disciplines that use it, is regarded by most theorists as
a controversial concept and difficult to define.

From the synthesis of José Regatdo about the different forms of intervention, we focus on public art integrated
with architecture and community intervention, because these two are associated with the case study of Zona
Velha of Funchal.

Regarding the Bairro Alto artistic expressions are mostly urban art, but this art also lives in constant
uncertainty, since it is not yet accepted by many theorists as part of public art.

And finally, when we get to the third chapter introduces a more detailed study of each case through a brief
history of each site and research on the artistic interventions that took place in these spaces.
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3. Infroducgado
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A seguinte dissertagdo ocorre no ambito da prova final de Mestrado Integrado em Arquitectura, tendo como
tema geral de ano A Refundagdo do Centro. Através deste e da vertente tedrica de laboratdrio, baseada nas
dindmicas do Bairro Alto, reformulamos o argumento para esta tese — a procura de centralidade causada por
intervengdes artisticas em espacgos urbanos.

Durante o primeiro semestre nesta vertente mais teorica, foi realizada uma pesquisa diversificada por todos os
grupos, com o objectivo de conhecer o Bairro Alto através de vdrios pardmetros, entre os quais: a arte, a
literatura, a musica, a imprensa, dados estatisticos, etc. No seguimento deste estudo e de uma visita a Zona
Velha do Funchal, é criado este tema com o objectivo principal de avaliar estes dois locais muito
intervencionados pela arte.

Ambos os locais sdo sitios com uma grande componente histérica e nesse sentido, considerados centros
historicos da cidade do Funchal e de Lisboa. Porém, a centralidade de um local & muito subjectiva a disciplina
que a trata. Na economia por exemplo, esta baseia-se em locais centrais com uma grande oferta de bens e
servicos, enquanto na histdria, segundo Sandra Pesaventol, é necessario trés componentes fundamentais para
a formagdo de um centro urbano: situar-se em locais onde se encontram os principais elementos estruturais de
uma cidade; apropriar-se deste espago no tempo, tornando-o um local vivo, funcional e com relagdes de
sociabilidade; e por ultimo ser dotado de significados.

No entanto, ao longo da pesquisa centrdmo-nos mais aprofundadamente no estudo tedrico dos poderes da
imagem, iniciando-o assim com a cultura visual que pretende dar énfase a sua presenca constante na
actualidade. Esta presenca ja advém de tempos remotos pois é através da imagem que nasce a escrita - as
primeiras formas de comunicag¢do entre a humanidade.

O conceito de imagem é de dificil definigdo visto ser tdo abrangente em diversos sentidos, como podemos
perceber pelos seus sinénimos (espelho, reflexo, representagdo, semelhanga, parecenga, reminiscéncia,
revivescéncia e lembranga). E cada vez mais vivemos rodeados pelas suas distintas expressdes causadas pelo
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desenvolvimento tecnoldgico e pela mudanga do monumento a arte publica.

Este Ultimo termo nasce para englobar variadas intervengdes artisticas que surgem com o fim do monumento,
porém este vive até a actualidade na indefinicdo, tornando-se dificil perceber que intervencées lhe pertencem
e qual a sua relagdo com a arte urbana. Sera que a arte publica engloba a arte urbana? Ambas realizam as suas
intervengGes em espagos publicos, tendo sempre em conta a relagdo com envolvente e com os observadores,
mas enquanto uma é comissariada por entidades do estado ou privadas, a outra tem uma vertente um pouco
vandala e talvez, por essa mesma razdo ndo seja aceite.

Perante estes variados conceitos tedricos pretendemos contextualizar os dois casos de estudo e as
intervencgGes artisticas que neles se realizaram. Como ja referimos em cima o primeiro caso corresponde a
Zona Velha do Funchal, um local conhecido até ha poucos anos pela sua arquitectura degradada, pela
marginalidade e toxicodependéncia. Apds a realizagdo de um projecto de intervengdes artisticas, este ganha
uma nova vida e agora é visitado por diversas pessoas, até mesmo pelos habitantes da ilha, que antigamente o
evitavam.

O segundo caso trata-se do Bairro Alto um local exposto ao longo da histéria a varias dindmicas, que vdo desde
o centro de impressa de lisboa, até a sua famosa vida nocturna de bares e casas de fados. A intervengdo
artistica neste local surge a partir dos anos 70 com as imagens alusivas a liberdade e ao fim da ditadura,
contudo, na actualidade, estas passam a manifestar-se através do graffiti e da street art e muitas vezes de
forma vandala. Mesmo com a criacdo de um sitio especifico para estas expressdes, a Galeria de Arte Urbana, os

tags continuam a marcar territério no Bairro Alto.
Para finalizar esta tese e com base em toda a informagdo que iremos abordar nos seguintes capitulos,

procuraremos dar a resposta ao contributo das intervengdes artisticas em espagos urbanos na (re)criagdo de
centralidade, principalmente a partir dos casos de estudo do Bairro Alto e da Zona Velha do Funchal.

1 Professora, historiadora, escritora e poeta brasileira. Leccionou na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), destacando-se
como uma importante pesquisadora da Histéria cultural.

28



4.lmagem



30



Neste capitulo visamos uma procura sobre o tema da imagem e os seus poderes no espago urbano,
o s P . 1 . . 2
principalmente através das obras de a Ricardo Campos™ e Kevin Linch.

Assim dividimos em cinco subtemas que procuram dar uma certa no¢do sobre a actual discussdo que envolve o
conceito Imagem.

Através da Cultura Visual pretendemos contextualizar a invasdo de imagens no nosso quotidiano, apesar de
conhecermos opinides divergentes que gere este conceito.

Na Visdo que propomos uma introdugdo ao tema imagem e este, por conseguinte, uma nog¢do dos seus
poderes, vertentes e influéncias que o carregam de uma dificil e contraditdria definigdo.

A partir do subtema da imagem grafica entre autor e receptor e ja com o leque da polissemia da imagem
fechado nas imagens grédficas visamos a compreensdo desta relacdo de forte influéncia na adicdo de
significados.

E por ultimo, o subtema da cidade e imagem procura entrar na condicionante urbana que confere sentidos a
espacgos e consequentemente uma imagem citadina divergente em cada observador.

Apesar de ao longo deste capitulo procurarmos conferir toda esta contextualizagdo, é necessario termos em
conta que poucas sdo as opinides conferidas, pois o que propomos com este tema ndo se baseia em dar
definicGes exactas ou nomear na totalidade as diversas opinides que existem, mas sim uma certa nogdo sobre o
tema e a discussdo em que se encontra.
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4.1 Cultura Visual

“Crescemos com diferentes imagens que se vdo tornando familiares. Ao longo da vida outras imagens védo
emergindo, inauguradas por novos utensilios e procedimentos, renovando linguagens e protagonistas
culturais.” (Campos, 2007: 9)

Actualmente, vivemos em cidades onde a presenca da imagem invade o nosso quotidiano. No entanto, esta
invasdo n3o é prerrogativa da contemporaneidade.

Nos varios periodos da histdria é visivel a presenga da imagem, ela é reflexo da nossa cultura, da politica,
religido, etc. Porém, na actualidade esta e os circuitos de comunicagdo tém-se apoderado de uma centralidade
e de um poder crescente. Facto comprovado pelo desenvolvimento tecnolégico, pela difusdo planetaria de
diferentes linguagens e signos visuais, que provocam uma maior presenca das imagens.

[Ag.1] Groffiti Escados  Mouzinho Albu-  [Ag.2] Cutdoor, Museu Naval de Alberta [FAg.3] Publecidade Iooldgico
querque
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E segundo este raciocinio que Ricardo Campos explora o tema da Cultura Visual, que nio deve ser assumido
como uma aprovacdo tdcita, mas como uma alusdo que reforca a ideia de que a imagem é central nos discursos
contemporaneos. No entanto, é necessario explorarmos a validade destas nogGes e para isso iremos analisar
em primeiro lugar a sociedade em que vivemos.

Seguindo a opinido de inUmeros teodricos e investigadores, a visdo tem-se tornado cada vez mais importante
nas sociedades ocidentais. Facto justificado pela crescente oferta de informacao visual, que corresponde a um
enorme desenvolvimento das tecnologias de natureza audiovisual.

“As novas tecnologias da imagem, que actualmente proliferam, apresentam-nos uma determinada visdo do
mundo, veiculam ideologia, transmitem um universo de significados que circula e é apreendido por um numero
elevado de pessoas. As imagens e os objectos com vocagGo visual inundam o nosso ecossistema
comunicacional, oferecendo as pessoas uma enorme variedade de informacbes que, alojadas em cartazes
publicitdrios, turisticos ou politicos, na televisdo e no cinema, nos monitores de computador, nos transportes
publicos ou na imprensa, contribuem para uma complexa rede de circulagéo de informagdo.” (Campos,2007:55)

Deste modo, a imagem e a visdo tornaram-se elementos vitais na construcdo de identidades individuais e
colectivas na cultura ocidental contemporénea, dando origem a vérios debates sobre esta problematica.

O conceito emergente, cultura visual, tem como objectivo reflectir sobre a centralidade da visualidade no
pensamento cientifico e na cultura actual, contudo vive numa indefini¢do conceptual causada pela quantidade
de disciplinas que se apropriaram do seu territdrio cientifico e pela sua transdisciplinaridade.

Como tal, possui uma confusa filiagdo disciplinar e uma desorientagdo tedrica e epistemoldgica, que provoca
varios debates em torno desta tematica.

“A indefini¢do conceptual relativamente a uma no¢do tdo abrangente como a de cultura visual tem originado
reparos diversos. As criticas geralmente apontam a sobrevalorizagdo do visual e a sua autonomia, bem como a
tendéncia para a produgdo um discurso a-historico e, em certa medida, etno e sociocéntrico, aclamando a
cultura visual como um fenémeno socio-cultural imerso na modernidade ou pds-modernidade ocidental.”
(Campos, 2007: 56 e 57)
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Mirzoeffa, um dos tedricos que mais se destaca nesta area, afirma que a cultura visual estd associada ao vicio
moderno de observar o que existe a nossa volta, algo recente na histdria da humanidade, que justifica a
centralidade do olhar e da visualidade em compreender e representar o real.

A cultura moderna transformou a imagem no principal meio de comunica¢do, numa economia simbdlica que
procura estimular visualmente o nosso imaginario, indo para além das fungdes utilitarias.

“Ndo basta uma casa ser uma casa, cumprindo as necessidades bdsicas para as quais foi concebida. Esta tem
de apresentar-se como objecto unico, esteticamente original, visualmente atraente ao olhar. Ndo basta uma
embalagem ser apenas uma embalagem. Esta tem de suscitar fantasias e apelar ao sentido imagindrio do
olhar, jogando com as cores, o formato e remetendo o consumidor para um universo fantdstico facilmente
transponivel através do acto de consumo.” (Campos, 2007: 57)

Contudo, Mitchell“, tedrico associado aos temas emergentes da cultura visual e da iconologia, é contra a ideia
de uma era predominantemente visual no ocidente, causada pela modernidade e pela evolugdo tecnologica.
Afirma que esta obsessdo pela imagem ndo revela o dominio do visual, nem da sua representagdo, mas a
generalizagdo e familiarizagdo com a sua presenca na realidade e na interpretacdo. Circunstancia, que ao longo
da historia da humanidade encontra situacGes semelhantes, onde a visualidade cria sintomas de panico e
euforia.

Perante tudo isto, Ricardo Campos entende o termo Cultura Visual, como um sistema constituido por um
conjunto de universos e sub-universos, onde cada um tem as suas proprias caracteristicas, formas de produg3o,
difusdo e recepgdo do visual. Todo este conjunto é modelado pela histéria, cultura, velocidade de
transformacdo das tecnologias, das forcas de poder e dos agentes, justificando assim a sua constante
renovacao e também a forma particular de olhar o real e de o retractar ndo s através de modos de ver mas

também através de diferentes linguagens, capacidades cognitivas e 6rgdos sensoriais.
Neste sentido falamos de cultura visual para reforgar e induzir o tema da imagem, pois esta cultura estd

presente na histéria da humanidade desde dos seus primordios. Porém, é na actualidade que ela consome
maioritariamente a nossa visdao no quotidiano.
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4.2 Visao

[Fig.4] Viscio

Antes de compreendermos a imagem é necessario falarmos um pouco na visdo, pois ndo existe imagem sem
olhar. No seguimento da cultura visual convém termos uma pequena nocdo sobre a capacidade deste érgao
sensorial na percepgdo da realidade.

O nosso corpo é constituido por diferentes sentidos, que interagem com o mundo e nos permitem
percepciona-lo. O tacto, a audi¢do, o olfacto, a visdo e o paladar, todos eles permitem-nos compreender o que
estd a nossa volta. No entanto, a visdo é considerada por muitos, o sentido mais poderoso, porque é entendido
como o orgdo que fornece mais informagdo e que tem mais influéncia na maneira como experimentamos e
qualificamos o mundo.

Portanto, a experiéncia que temos no mundo é sempre multissensorial, contudo a maneira como o ser humano
utiliza estes sentidos n3o é igual em todas as épocas e culturas. Segundo Constance Classen,” existe diferentes
valorizagdes, hierarquias e utilizagdes dos érgdos sensoriais, assim como variantes num mesmo modelo
sensorial, provocando desta forma destintas percep¢tes de um ambiente em individuos de diferentes culturas.
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[Fig.5]Orgtos Sensoiriais

Porém, para a percepgdo da imagem interessa-nos focar principalmente na visdo, mas tendo em conta que a
inter-relagdo entre o homem e o meio a que pertence, raramente é apenas uma questdo meramente visual.

No entendimento deste 6rgdo sensorial é importante distinguirmos a visdo de visualidade, uma vez que a visdo,
como todos conhecemos, esta relacionada com a capacidade fisiolégica humana para olhar o que nos rodeia,
enquanto a visualidade esta mais relacionada com a forma como é construido o olhar, de acordo com o
contexto histérico, cultural e social.

“A visualidade estd presente na ideologia, na economia, na religido, na mente individual e colectiva, dd corpo a
ideias, pensamentos, desejos e necessidades, sendo por estes alimentada.” (Campos, 2007: 59)
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4.3 Imagem

[Fig.4] Petrograma [Fig.7] Petroglifo [Fig.8] Fieta - hek;ngelc [Fig.7] Teto da Capela Sistina - Vaticano - Michelangelo

“Instrumento de comunicacdo, divindade, a imagem assemelha-se ou confunde-se com aquilo que ela
representa. Visualmente imitadora, pode tanto enganar como educar. Reflexo, ela pode conduzir ao
conhecimento. A Vida no Além, o Sagrado, a Morte, o Saber, a Verdade, a Arte, tais sGo os campos para 0s
quais o simples termo imagem nos remete, se tivermos nem que seja um pouco sé de memoria. Consciente ou
ndo, esta histdria constituiu-nos como somos e convida-nos abordar a imagem de um modo complexo, a
atribuir-lhe espontaneamente poderes mdgicos, ligada como estd a todos os nossos grandes mitos.” (JOLY,
2007: 19-20)

A imagem tem acompanhado a histéria do homem desde tempos imemoriais. Contudo, foi a partir dos “pré-
anunciadores” de escrita (os petrogramas e petrdglifos) que se representou os primeiros sistemas visuais de
comunicacdo humana.

Dai em diante as imagens tém despertado curiosidade, seduzindo e apavorando os seus observadores,
principalmente nas religies onde estd mais presente. A religido catdlica por exemplo, utiliza pinturas,
esculturas e até mesmo ornamentos no edificio para cativar os seus crentes.
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“A imagem €, portanto, factor de forte envolvimento colectivo, estd densamente carregada de significado
simbdlico, provocando reac¢ées que tém merecido a atengdo da ciéncia e o cuidado do poder politico ou
religioso.” (Campos, 2007: 29)

A imagem detém de um grande poder, tanto pode provocar temor e fascinio ou atitudes de repulsdo e de
encantamento. Mas por que razdo a imagem provoca tanta agitacdo e perturbacdo? Por que razdo desperta
sentimentos e reaccdes de paixdo e violéncia? Estas questdes aumentam a sua importancia, quanto maior for o
dominio visual na vida quotidiana.

Actualmente, segundo alguns tedricos, vivemos um grande dominio visual, devido a imagem estar bastante
associada aos modernos meios de comunicagdo e as tecnologias visuais. Consequentemente, por estes meios
se encontrarem t3o presentes no nosso dia-a-dia, limitam o modo como apreendemos a nogao de imagem, o
que naturalmente nos leva a esquecer o grande campo que esta engloba.

A imagem tem um conceito polimérfico de dificil definicdo e o modo como é produzida, utilizada e
compreendida pelo homem €, por consequéncia, influenciado pela sociedade, pela cultura e pelo contexto
histérico em que se situa. A razdo para esta indefini¢do deve-se ao facto desta categoria englobar vérias areas
extremamente diversificadas com objectos distintos, sem ligacdo uns com os outros.

No entanto, apesar desta polissemia, conseguimos utilizar a palavra imagem com muita frequéncia no nosso
quotidiano, uma vez que o0 seu conceito é bastante abrangente e ndo gera equivocos nos nossos actos de
comunicacdo. Porém, tal ndo acontece quando é utilizada e operacionalizada para fins cientificos, com pouca
prudéncia conceptual.

“O préprio discurso sobre as imagens incide sobre objectos e territdrios tdo vastos que se torna dificil falar de
imagem num sentido dnico, das suas fungbes, poderes e caracteristicas.” (Campos, 2007: 29)

Como ja referimos anteriormente, a imagem possui varios sentidos, objectos, paradigmas e doutrinas, o que
torna dificil sustentar o termo numa visdo unitdria. Portanto podemos considera-la uma construgdo de sentido

colectivo que resulta de uma actividade discursiva colectiva.

i 6 . . . . . o . . P " .
Para Martine Joly’, existem diferentes tipos de imagem. As imagens de memoria, origens, cientificas, psiquicas,
novas e mediaticas. E segundo o autor, esta ultima é a mais privilegiada da nossa atengdo na actualidade, pois
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como ja constatamos anteriormente os meios de comunicagdo e as tecnologias visuais estdo muito presentes
no nosso quotidiano.

Na visdo de Mitchell, as imagens sdo consideradas como uma grande familia, que pode ser estudada a partir da
sua arvore genealdgica, mas considera que existe algumas definiges do conceito mais ou menos fundadas.
Como é o caso da imagem enquanto semelhanga, constituida por cinco géneros: imagem grafica, imagem
optica, imagem perceptiva, imagem mental e a imagem verbal. Contudo a maneira como as entendemos divide
estes géneros em dois grupos. As imagens graficas e dpticas que sdo compreendidas pelo seu sentido literal e
as imagens perceptivas, mentais e verbais que sdo percepcionadas no sentido metaforico.
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4.4 Imagem Grdfica entre Autor e Receptor

[Fig.10] Gratffiti Bansky [Fig.11] Fintura - Amadeu Sousa Cutdosa. 1917 [Fg.12] &clhm Su 02 - [Fig.13] Mural - Filadelfia
Tony Cragg

As imagens que pretendemos explorar nesta dissertacdo sdo as gréficas, ou seja consiste numa imagem
literalmente visual ligada a varias expressdes artisticas, entre elas o desenho, a pintura, a esculturas, o graffiti,
etc. Devido a esta profunda associagdo a arte, ou seja a uma obra de autor (individual ou colectivo) uma
imagem grafica resulta da histéria e da cultura de um determinado espaco e tempo simbolicamente densos. A
compreensdo do seu processo e produto final estd condicionado ao seu contexto, mas também a relagdo entre
autor e receptor. E perante todo este envolto é considerado um artefacto de representagdo, elemento de
identificacdo, imitacdo ou metafora do real.

“John Berger, na sua incontorndvel obra, Modos de ver (1999), trata a imagem enquanto imagem feita pelo
homem, ou seja, «uma imagem é uma vista que foi recriada ou reproduzida. £ uma aparéncia, ou um conjunto
de aparéncias, que foi isolada do local e do tempo em que primeiro se deu o seu aparecimento, e conservada —
por alguns momentos ou por uns séculos».” (Campos, 2007: 32)
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Segundo Berger? as imagens foram feitas para evocar algo ausente. A pintura € um bom exemplo disso pois ao
longo dos anos procura retractar uma determinada realidade visivelmente perceptivel, mas também possui um
significado cultural muitas vezes invisivel para o homem. Logo, é perceptivel que mesmo a imagem
materializada tem o seu lado metafdrico.

Para compreendermos o que uma imagem grafica nos tem a transmitir ndo podemos isola-la do seu fabricante,
por estabelecer uma relagdo complexa com o seu autor e respectiva obra autoral, com o meio ambiente em
gue se insere e eventuais destinatarios. Cada imagem possui uma histéria, os seus agentes, a sua dindmica de
poder, normatividade e saber. Ela corporiza um modo de ver, contribuindo para a manutengdo de um
determinado sistema visual.

Nesta dissertacdo também ¢é importante a compreensdo do poder comunicacional das imagens. “Integrar a
imagem num circuito de comunicacéo implica considerar a existéncia de um conjunto de agentes e de
processos. Deste modo, pressupbe em primeiro lugar, falar de um autor e de um observador e,
consequentemente, de contextos de produgéio e recepgdo das imagens. Pressupbe, em segundo lugar, falar das
diferentes fungdes que a imagem cumpre enquanto mensagem, acto de comunicagdo entre pessoas e grupos.”
(Campos, 2007: 37)

Segundo o que aprendemos da citagdo acima, a compreens3do da imagem esta condicionada ao significado
conferido pelo seu autor, mas também ao sentido dado pelo observador/receptor, pois pode modificar
consoante a pessoa que a recebe. Nesse sentido, a imagem é considerada por muitos polissémica
principalmente no momento da sua recepgdo e descodificagdo.

A pessoa criadora da imagem também lhe atribui um sentido, porém no momento em que o observador o
recebe, dad-se uma nova oportunidade de criagdo ou recriacdo, manipulando, subvertendo, decompondo,
negando ou assimilando o seu sentido original. Por essa mesma razdo muitos atribuem aos observadores o
papel principal na comunicagdo de uma imagem, tendo sempre em conta o contexto social e cultural em que se
enquadra, visto cada observador possuir diferentes expectativas, que derivam de conhecimentos acumulados e
preferéncias estéticas.

Como é visivel, ndo ha um modo uniforme para ler uma mensagem, esta é lida de distintas formas numa
mesma plateia com memodrias, imaginarios, ligagdes e sentimentos completamente diferentes.

As fun¢bes comunicativas de uma imagem s3o igualmente diversificadas, tal como os diversos sentidos em que
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esta pode ser lida. Segundo Jaques Aumont®, as imagens podem relacionar-se com o homem através de trés
fungdes: a fungdo simbdlica, que esta muito associada, nos seus primérdios, a relagdo com a imagem religiosa e
na actualidade de uma forma mais distinta; a fungdo epistémica que procura retractar o mundo e a realidade
em que se encontra, transmitindo informagdes sobre o que nos cerca; e a fungdo estética que procura agradar
o observador, estando muito presente nas obras de arte e nas imagens artisticas.

Contudo, uma imagem pode possuir todas estas fungdes, mas também modificarem-se ao longo da histéria. O
contexto sociocultural ira provocar estas mudangas, justificando a sua criagdo, sentido que transporta e forma
como a utilizamos e lemos.
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4.5 Imagem e Cidade

As imagens gréficas, que nesta dissertagdo, iremos explorar encontram-se no meio urbano e para
compreendermos melhor que tipo de relagdo as imagens tém com o espaco e os observadores, é importante
ter uma nog¢do de como é construida mentalmente a imagem de uma cidade.

Kevin Lynchs com A Imagem da Cidade (1960) definia a cidade como uma construgdo em grande escala, que
apenas pode ser perceptivel no decurso de longos periodos de tempo. O design da cidade modifica-se com o
tempo - é uma arte temporal em que as suas sequéncias sao raramente controladas e limitadas. Conforme a
situacdo e as pessoas, as sequéncias sdo invertidas, interrompidas, abandonadas ou anuladas.

“A cada instante existe mais do que a vista alcangca, mais do que o ouvido pode ouvir, uma composigdo ou um
cendrio a espera de ser analisado.” (Lynch, 1960: 11)

“A cidade é potencialmente o simbolo poderoso de uma sociedade complexa. Se for desenvolvida do ponto de
vista dptico, pode ter um forte significado expressivo.”( Lynch, 1960: 15)

Qualquer pessoa que permanece e se desloca numa cidade, cria relagdes com esta, concebendo uma imagem
impregnada de memodrias e significados. No entanto, a nossa percepcdo de cidade é bastante parcial,
fragmentada e misturada com outras referéncias.

A imagem de um meio ambiente, tal como qualquer outra, corporiza um modo de ver e é construida pelo
processo bilateral entre o observador e o meio. Cada observador selecciona, organiza e dota de sentido aquilo
que vé e assim, a percepgdo de um ambiente pode variar consoante o seu receptor. Cada um cria e defende a
sua prépria imagem, porém é possivel existir algumas concordancias entre membros de um mesmo grupo.

Através da imagem que cada observador produz sobre a realidade, é possivel orientarmo-nos no meio
ambiente, pois a imagem de uma cidade é produto da percep¢do imediata e das memdrias que marcam
vivéncias passadas em determinados locais.
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“Se uma imagem deve ter um valor para a orientagdo no espago vivo, tem de ter diversas qualidades. Tem de
ser suficiente, verdadeira num sentido pragmadtico, permitindo ao individuo operar dentro do seu ambiente de
acordo com um limite desejdvel.” (Lynch, 1960: 19)

Segundo Kevin Lynch, esta imagem pode ser analisada através de trés componentes: a identidade, que implica
distingdo de um objecto entre varios, através do significado individual ou particular que Ihe conferimos; a
estrutura, que consiste na relagdo espacial do objecto com outros e com o observador; e o significado, que
consiste na relacdo pratica e emocional que observador tem para com um objecto. Contudo, quando
analisamos uma imagem na realidade estas componentes aparecem sempre juntas.

Estas caracteristicas s sdo visiveis em objectos com imaginabilidade, isto é, com a capacidade de evocar uma
imagem forte num dado observador, facilitando assim a produgdo de imagens mentais fortemente
identificadas, bem estruturadas e bastante Gteis no meio ambiente.

Perante tudo isto podemos perceber que as caracteristicas da imagem em geral ndo sdo muito diferentes das
imagens na cidade. A imagem da cidade é o resultado da relagdo entre o0 meio e o observador, é produto da
jungdo de varios objectos que funcionam através de um sistema organizado. As imagens desses objectos sdo
percepcionadas por determinados receptores, como forma de orientagdo na cidade e qualificacdo de um
espago.

Quanto mais identidade, estrutura e significado tiver uma imagem mais relagdo ira ter com o observador e por
conseguinte, com a cidade.
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Perante todos estes conceitos e temas, os pontos que neste capitulo nos interessa destacar assentam no poder
das imagens, principalmente gréficas, que no seguinte capitulo iremos explorar na sua visdo mais artistica.

Ao longo desta dissertagdo é imprescindivel a nogdo de que uma imagem grafica é influenciada pelo seu autor
e receptor, por aspectos socioculturais e histéricos e pelo local onde se insere, condicionando assim a sua
utilizagdo, reproducdo, producdo, leitura, significado e funcdo.

Contudo, quando o local baseasse em espagos urbanos, estas influéncias sdo igualmente registadas mas
também s3o acrescentadas outras relagBes importantes com objectos envolventes, que na percepgdo do seu
conjunto formam a imagem mental de uma cidade, que se modifica dependendo do seu observador.

A imagem sempre foi bastante comunicativa e carregada de simbolismo, exercendo um grande dominio sobre

o homem e condicionando em varias épocas histdricas a sua atitude e percepgdo do mundo. Em suma, é a
partir de todo este poder e das influéncias que o modelam, que procuramos o seu contributo & centralidade.
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5. Do Monumento a Arte PUblica / Arte Urbana
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Ao longo do seguinte capitulo iremos explorar o tema da arte publica e da arte urbana, essencialmente através
das monografias de Ricardo Campos, Pedro Regatdao, tendo como objectivo principal a contextualizagdo das
intervencgdes artisticas dos casos em estudo.

De forma a compreendermos com mais facilidade os temas acima referidos e as mudancgas artisticas que
surgiram, iniciamos este capitulo com o monumento, uma vertente artistica do espago publico que os
antecede. Contudo, antes de conferirmos a nogdo de arte publica procurou-se também, através do subtema
monumento em Portugal, uma percepgdo do caso nacional, visto ser neste que se localiza os bairros em
estudo.

A partir, da arte publica a investigacdo é mais precisa, uma vez que tenta identificar os géneros de intervencgtes
artisticas destes locais, porém devido ao seu recente conceito e constante transformacdo, com o aparecimento
de novas vertentes artisticas, tornasse dificil a contextualizacdo destas intervengdes.

No subtema da arte urbana também pretendemos essa contextualizagdo, mais ligada aos tags e ao graffiti, no
entanto este conceito também é bastante novo e controverso principalmente na sua ligagdo a arte publica.

Novamente neste capitulo expde-se alguns conceitos pouco definidos e difusos, e nesse sentido exploramos os
temas sem procurar uma definigdo exacta, apenas tornando perceptivel o actual debate & sua volta.
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5.1 Monumento

[Fig.14] C;ledrul de Nofre Dm - Paris [Fig.15] Arco do Triumfo - Paris [Fig.16] Tome de Belém - Lisboa

Nesta dissertacdo queremos focar o nosso estudo na arte publica, no entanto, é essencial conhecer os seus
antecedentes através da palavra monumento.

O monumento é utilizado pelas diferentes sociedades, desde a mais remota antiguidade, porém sé a partir do
século XVIIl é que encontramos a sua definigdo em alguns dicionarios franceses.

O monumento tem como fungdo principal, segundo José Pedro Regatdo “homenagear um acontecimento ou
uma personagem que se tenha destacado na sociedade, perpetuando a sua memdria no tempo.” (REGATAO,
2007: 35) Através desta afirmagdo é possivel percebermos que os monumentos como simbolos podem
contribuir para conferir identidade a uma nagdo. As imagens inerentes, que cada pessoa tem de uma nagdo
referem-se a simbolos, que na maioria consistem em monumentos. Quando pensamos em Franga, por
exemplo, uma das primeiras imagens que nos surgem é do Arco do Triunfo ou a capela de Notre-Dame. O
primeiro é erguido em comemoragdo das vitdrias militares de Napoledo Bonaparte e o segundo é dedicado a
Maria, Mde de Jesus Cristo.

Ao contrario do icone, o0 monumento procura através da sua imagem comemorar momentos histéricos de
poder politico ou religioso.
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[Fig.17] Esculira David - Michelangelo (Fig.18] Escultura St: Jorge - Donatelio ' [ﬁq.m Escullra, Perseus com  a[Fig.20] Buste de Cosimo | - Celini
Cabega da Meduza - Cellini

Contudo vamos fechar o leque da palavra monumento para a arte escultorica. A Arte que intervém no espago
publico desde a antiguidade classica, sendo utilizada como um elemento estrutural destes espacos, conferindo-
lhes importancia e grandeza quanto maior e mais complexo fosse o seu conjunto.

E na Grécia Antiga que a escultura atinge o seu auge, devido & criacdo das ideias primordiais do conceito
classicismo, durante este espago temporal. Em diferentes momentos da histéria a escultura recupera alguns
desses ideais através do Renascimento, através de artistas como Donatello, Michelangelo, Cellini, entre outros.

A estatuaria comemorativa representa uma das principais tipologias escultéricas dos séculos XIX e XX em
Portugal. O poder politico estd profundamente ligado a este género escultérico, pois sdo os principais
responsaveis da selecgdo de tematicas e promogdo de encomendas, constatando a razdo pela qual os
monarcas foram as primeiras figuras publicamente homenageadas.

O caracter figurativo da escultura monumental tem, ao longo da histdria, uma grande importancia na cultura
ocidental, destacando-se assim como uma das suas principais caracteristicas. Esta ocorréncia justifica-se pela
frequente utilizag3o de figuras em esculturas representativas de actos de heroicidade humana, actos esses, que
pertencem a propria definicdo de monumento.

No inicio do século XX por intermédio de Kandinskyi, foi possivel dar o primeiro passo para o abandono da arte
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figurativa. No entanto, o peso da tradigdo prevaleceu e sé apds algumas décadas a conseguiram abandonar e
desenvolver em novos movimentos.

“la escultura es possiblemente, de entre las astes, la que ha mantenido mejor la coherencia de sus principios,
hasta que , a finales del siglo XIX, parecid que éstos habian quedado obsoletos y la escultura, como arte
auténoma, habia llegado inevitablemente a su fin” (Maderuelo, 1994: 15)

O monumento utiliza as formas figurativas até aos anos de 1960, uma vez que a esfera publica estava muito
marcada pelo academismo e condicionava a entrada de novas praticas artisticas, devido ao seu caracter
clandestino.

Na segunda metade do seculo XX 0 monumento caracterizou-se também por uma linguagem naturalista, onde
as figuras representadas tentavam ser o mais fiel possivel a realidade e aproximar-se das formas da escultura
classica, que respondiam a regras concretas e a cdanones estabelecidos, utilizando a figura humana como
medida universal.

Esta representagdo valoriza principalmente o rosto das personagens em que se baseiam e os corpos vestidos
com uma indumentdria caracteristica da personagem em questdo, facilitando a sua identificacdo. Estas
representagdes eram ricas a nivel iconografico, pois utilizavam objectos simbdlicos que remetiam para as
diferentes tematicas.

A estatudria monumental ndo é apenas composta pela figura que pretende retractar, mas também pelo
pedestal, um dos seus elementos mais importantes que desde o renascimento tornou-se numa das suas
marcas mais emblematicas. A sua funcdo é levantar as esculturas do solo, ganhado assim um maior caracter
monumental, que contribui para glorificagdo e meméria dos momentos histéricos representados, bem como
para a sua visibilidade nos espacos urbanos que ocupa. Todavia, este elemento escultérico também pode
carregar algum simbolismo através da sua relagdo com o homem. A distdncia entre o cidaddo e a figura
representada pode revelar um certo poder autoritario, apresentando assim uma forte carga impositiva.

“Esta ideia é perfeitamente perceptivel, se por momentos nos remetermos para as esculturas verdadeiramente
monumentais, desenvolvidas pelos regimes totalitdrios que na realidade representavam formas autoritdrias de
dominacdo do povo.” (Regatdo, 2007: 38)

Apesar disso, ndo €é so através do pedestal que percebemos esta relagdo de superioridade, é também através
da imagem, das figuras com rostos rigidos e olhares distantes, onde muitas vezes sdo representados numa
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concepgdo cenografica compacta.

Para além de todas as funcées que ja referimos, o pedestal é também utilizado para a colocagdo de referéncias
histdricas do acontecimento que comemora, sobe a forma de baixos-relevos, esculturas, inscrigbes e outros
tipos de elementos que completem o seu conjunto.

Os monumentos eram normalmente trabalhos elaborados em equipa com separagdo de fungdes, onde
arquitecto em parceria com o artista decidia o local e 0 enquadramento em que se iria colocar as esculturas.

Os materiais utilizados eram essencialmente pedra e bronze, materiais bastante duraveis, devido a necessidade
de uma grande resisténcia temporal para que o monumento cumprisse a sua fungdo de lembranga e meméria
de um acontecimento histérico. Porém, estes materiais também eram escolhidos pela sua beleza estética,
enobrecendo as figuras homenageadas, e por questdes econdmicas e construtivas.

Perante toda esta informacdo, é importante sublinhar que os monumentos carregam um profundo simbolismo.

Estes podem ter uma funcdo pedagdgica devido a ilustracdo de acontecimentos histéricos, mas também uma
funcdo autoritaria devido a sua elevacdo e @ maneira como sdo representados.
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5.2 O Monumento em Portugal

[Ag.21)Praogo de Cambes - Lisboa

[Fig.22] Monumento em homenagem a Lus  [Ag.23] Monumentos aos Restouradores - Lisboa
de Comdes - Lisboa

[Fg.24)Monumentos aos Restauradores
- lsboa

Portugal ao contrario de muitos paises da Europa, como Franga e Itdlia, nunca teve uma grande tradicdo na
construcdo de monumentos e tal como nas vdrias vertentes artisticas, é caracterizada pela sua morosidade e
numero de obras bastante reduzido.

O século XIX ficou registado por essa escassez, uma vez que o pais enfrentava uma grande pobreza gerada pelo
periodo neoclassico e pela forte influéncia da escola de Mafra e de Machado de Castro.

A vertente artistica que mais se destaca me Portugal neste periodo é o romantismo. Através deste movimento
desenvolveu-se um interesse particular pelos valores nacionais e populares, originando algumas obras
escultéricas como o monumento em homenagem a Luis de Cam&es de 1867, pelo escultor Victor Bastos’ e 0
monumento aos Restauradores, dezanove anos depois, como comemoragdo da independéncia de Portugal face
a Espanha, projectado pelo arquitecto Antonio da Fonseca®em parceria com os escultores Alberto Nunes’e
Simdes de Almeida’

Nos anos 30, é implantado o Estado Novo por Salazar’, que revelou ser um lider extremamente autoritario. No
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objectivo de consolidar o seu poder politico e seguindo as ideias de Anténio Ferro® cria uma politica cultural,
para conferir a sua nagdo uma imagem de prestigio. Assim, é criado em 1933 o Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN) dirigido por Antdnio Ferro. Este Secretariado iria promover a “Politica do Espirito”, que consistia
na criagdo de um “nacionalismo artistico” onde nao houvesse interferéncia do estrangeiro, ou seja, baseava-se
numa arte que seguia a ideologia desta politica, promovendo uma dindmica cultural, através de concursos,
prémios e obras publicas. Esta iniciativa reflectiu-se num aumento consideravel das encomendas de estatudria
publica.

No entanto, esta arte sem desvios provocou um prolongamento e conservagdo dos modelos classicos desde os
anos 1940 até inicios dos anos 1970, sendo considerado como um dos problemas que mais afectou a estatuaria
publica em Portugal.

“A pressdo exercida pelo Estado Novo transformou a estatudria publica numa repeticio obsessiva de figuras
cldssicas, com olhar ausente, envolvidas por pesados “capotes”.” (Regatdo, 2007: 51)

Esta politica que supostamente procurava defender e apoiar os artistas, converteu a arte em Portugal numa
doutrina ideolégica que consistia em beneficiar o poder politico. Apenas alguns escultores eram escolhidos
para projectar a imagem do Estado Novo, de forma a criar uma uniformidade plastica.

As tematicas dos monumentos também eram condicionadas pelo poder politico. Estas apenas podiam retractar
personalidades que fundaram Portugal e os Descobrimentos, pois o Estado Novo pretendia, através destes
temas, exprimir simbolicamente a ideia de patriotismo e grandeza do povo portugués.

Uma das tematicas principais que deu origem a construgdo de iniUmeros monumentos por todo o pais foi “Os
Mortos da Grande Guerra”, como é o exemplo da escultura monumental “Combatentes da Grande Guerra”.
Esta é obra inaugurada em 1931 e construida pelo escultor Maximiano Alves e pelo arquitecto Rebelo Andrade.
Também nesta época é terminado o monumento ao Marqués de Pombal, levando cerca de 30 anos a ser
construido, devido a inimeras dificuldades. Esta obra, inaugurado em 1934, provoca um prolongamento da
escultura do século XIX e consequentemente influencia a estagnagdo desta vertente artistica, ocultando alguns
passos para modernidade.

Uma das obras com mais destaque e considerada das maiores da estatuaria portuguesa é o Padrdo dos
Descobrimentos. Este conjunto escultérico foi objecto da “Exposigdo do Mundo Portugués” em 1940, como
muitas outras obras. Contudo, sé em 1960, é inaugurado em pedra pelo escultor Leopoldo de Almeida e o
arquitecto Cottinelli Telmo, contribuindo novamente para o prolongamento do gosto oficial.
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[Ag.25] Monumanto Marqués de Bombaol - Lisboa [Ag.26] Monumento Padrdo dos Descobimentos - Lsboa [Fig-27 ] Morwmento Combalentes da Grande Guera -
Lsboa

“Ao contrdrio de outros paises europeus, Portugal acabou por sofrer as consequéncias culturais resultantes de
um pais pequeno, periférico e subjugado a um regime totalitdrio, que retardou a modernizagéo da sociedade,
condicionando, por conseguinte, o desenvolvimento das artes pldsticas.” (Regatado, 2007: 52)

Enquanto a grande parte dos paises europeus ja tinham conquistado a escultura publica moderna, Portugal
ainda continuava neste clima de dominio cultural. Apenas na década de 1970, apds o 25 de Abril e o fim da
ditadura, a escultura e toda a arte publica em Portugal ird obter a sua liberdade, seguindo e desenvolvendo
novos movimentos.
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5.3 Arte Piblica

A
CVILLAVYE
APOLLINAIRE

-

[Fig.28] O pensador - Radin [Fig.29] A Mesa do Siléncio - Brancusi [Fig.30)A Porta do Beijo - Brancusi mlw a LTg‘BZiACdum Intermindvel - Bran-
A Europa durante século XX continuava bastante marcada pela escultura monumental, porém também reflectia
alguma modernidade através de diversos artistas que contrariaram os ideais do monumento. Entre estes
destacam-se: Rodin, um dos escultores mais importantes do século XIX, tendo O Pensador (1901), como uma
das suas obras mais polémicas; o Brancusi, que contribuiu bastante para inovagdo da escultura e produziu um
dos projectos de arte publica mais importantes do século XX, composto por trés obras: A Mesa do Siléncio, A
Porta do Beijo e A Coluna Intermindvel; e por ultimo, Pablo Picasso através da obra em homenagem ao poeta
Guillaume Apollinaire, com quem tinha uma grande amizade.

A partir destes projectos foi indicado o novo caminho para a escultura moderna e por conseguinte para a
prépria arte pdblica. Rompeu-se assim o mimetismo e a figuragdo da escultura monumental, criando-se uma
nova relacdo com lugar e o observador.

E no seguimento destes percursores que surge nos anos 1960 um novo conceito - Arte Publica, com o objectivo

de englobar e compreender as novas intervengdes artisticas realizadas no espago urbano. No entanto, este
conceito tem gerado, até aos dias de hoje, varios debates com diversas perspectivas da sua interpretacdo,
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[Fig.33]Cascading books - Alicia [Fig.34] Cloud Gate - Anish Kapaoor - Chicagoe Parque Miiennium [Fig.35] Leon Reid IV - &0 Paulo
Martin - Espanha

sendo considerado por grande parte dos tedricos um conceito controverso e de dificil definigdo.

Para a contextualizagdo dos casos de estudo, que no seguinte capitulo iremos expor, € necessario termos
alguma nogdo sobre este conceito e o conhecimento de algumas perspectivas tedricas.

Segundo Maria Manzanares® e Malcom Miles® a arte é considerada como arte publica devido ao local onde se
situa. Manzanares procura diferenciar a arte no espago publico e a arte exposta em museus e galerias.
Enquanto Miles, afirma que esta incluiu de maneira geral, todos os trabalhos em locais publicos de livre acesso,
abrangendo assim um leque diversificado de intervengGes que vdo desde murais e esculturas até cartazes e
performances.

Contudo, esta perspectiva é contrariada pela ideia de Patricia PhiIIipss e Robert Atkins’ gue consideram que a
arte publica ndo é publica por estar ao ar livre, mas pela relagdo que esta tem com o publico. Philips considera
que as intervengdes artisticas utilizam o publico como a génese e objecto de investigagdo, tal como Atkins, que
afirma ser uma arte feita e reconhecida pela comunidade.

José Pedro Regatdo também concorda com esta visdo, afirmando que: “As obras passam a ser criadas em
fungdo do publico e baseadas na sua percepcdo sensorial, gerando uma nova dindmica na posi¢cdo do
espectador”(Regatdo, 2007: 65)

Quanto a Lucy Lipparl:l8 e Miwon Kwong, ambos reconhecem arte pubica em intervengbes artisticas que se
relacionam com o local onde se inserem, respeitando-o(site-specific). Contudo, Lippard também valoriza a
relagdo com contexto social, cultural e histérico do local (place-specificity), afirmando que as intervengdes sé
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sdo consideradas arte publica quando valorizam todos estes pontos. Enquanto que Kwon apenas se centra no
conceito de site-specific - uma das mais importantes mudangas na arte publica, que mostra como o espago
envolvente ndo pode ser um elemento secundario nestas intervengdes. “A paisagem deixou de ser entendida
apenas como um cendrio de fundo das intervengbes pldsticas, para se transformar na propria génese da
obra.”(Regatdo, 2007: 65)

Todas as mudangas que se fizeram perante este conceito, procuravam principalmente contrariar as
caracteristicas dos monumentos. Portanto, no seguimento destes ideais alguns tedricos, como Rosalind
Krauss'® e Anténio Remesar'” definem o conceito de arte publica através desta negagdo. Para Kraussm, era
importante a subversdo das suas principais caracteristicas como: a verticalidade, o pedestal, a figuracdo, o seu
significado baseado em acontecimentos, etc. Mas, para Remesar o ponto mais importante nesta mudanga era
o abandono do mimetismo.

Muitos autores partilham esta opinido de subversdao do monumento, no entanto Rosalyn Deutsche' incide a
sua definicdo de arte publica na adicdo de um cardcter utilitdrio a arte, com o objectivo de solucionar
problemas socias. Esse cardcter, segundo Tom Finke[pearl”' veio desafiar a nogcdo ocidental de arte, que
anteriormente n3o tinha nenhuma finalidade utilitaria.

Perante estas perspectivas conseguimos percepcionar a diversidade de opinides que este conceito ainda gera,
0 que € natural, devido ao facto de ser um conceito um pouco recente e sujeito a transformagGes. Nesse
sentido percebemos que a arte publica é uma arte que se localiza principalmente em espagos exteriores
acessiveis ao publico, que pode ser caracterizada pela negagdo aos ideais do monumento, pelas relagdes que
tem com o lugar, com o publico, com a sociedade e com a cultura, adquirindo talvez um cardcter utilitario.

Todavia, estas caracteristicas ndo foram as Unicas transformacdes que ocorreram com esta grande mudanca
para a arte publica. Deparamo-nos com o aparecimento de novos movimentos artisticos como a Land Art e o
conceptualismo, que vao dar forga ao desenvolvimento da arte publica e reivindicar a sua independéncia como
disciplina.

As tematicas também sofreram algumas mudangas utilizando assuntos do quotidiano, de discriminagdo,
pobreza, SIDA, entre outras, e que abordavam os problemas humanos. Apesar disso, os temas comemorativos
ainda sdo um dos seus principais motivos de encomenda, mas agora contemplando ndo sé vitdrias como
também derrotas.
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[Fig.36] Conceptualismo, One and free Chairs - Joseph Kosuth [Fig.37] Land art - Jim Denevan [Fig.38] Land art - Jim Denavan

Outra das mudangas da arte publica foi o adquirir de uma condigdo multidisciplinar. Os artistas passaram a
basear-se noutras disciplinas para a criacdo das suas obras (arquitectura, ecologia, sociologia, etc.), tornando a
obra de arte imperceptivel em certas intervengdes artisticas.

No entanto, de entre todas estas caracteristicas e transformacgdes, ndo se sabe ao certo o que a define. “De

facto a arte publica contempordnea suscita mais a interrogagdo e a reflexdo do que oferece respostas”
(Regatdo, 2007: 66)
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5.4 As Diversas Vertentes da Arte PUblica
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[Ag.3?)Arte  Eiémera [Fig.40] Arle integroda na [Fig.41] Arte de coracter Ulili- [Fig.42] Adede |F;g.43}‘.;r‘re‘;;(3‘cmclet Funcion;l_‘lFIgM}Ar!e de Intervengéo Comunitaria - Luz nas vielos
IntervencGo luzboa - Arquitectura - Tom Patter- 1anio - Knowhow Shop npbrcomo  Swoosh Pavilion Boa Mistura
Marc Potfier son monumenio-

Morurmenio
oorolkecETo
A arte pubica engloba um conjunto muito diversificado de intervengGes artisticas, mas por ser um conceito
sujeito a transformagdes é possivel que haja sempre um constante apropriar de novas vertentes.
Iremos basear-nos na sintese de José Pedro Regatdo para podermos compreender as diferentes formas de
intervencdo na arte publica. Segundo o autor é possivel reunir os varios tipos de arte publica em cinco grupos
diferentes: a Arte Publica de Provocacdo e Ruptura com a Concep¢do de Monumento, a Arte Publica de
Caracter Utilitario, a Arte Publica Efémera, a Arte Plblica de Intervengdo Comunitdria e por ultimo, a Arte
Pablica Integrada na Arquitectura.
Estes grupos que o autor nos sugere sao baseados em determinadas obras de arte publica, contudo ndo podem
ser entendidos como entidades auténomas, pois possuem caracteristicas que os interligam entre si.
Nesta logica iremos centrar a analise na Arte Publica Integrada na Arquitectura e de Intervengdo Comunitaria,
pois pensamos que estas categorias tém uma maior relagdo com os casos de estudo que apresentamos, visto

basearem-se em intervengdes nos edificios de cada local, com uma forte relagdo com a prépria comunidade.

Quanto a Arte Publica Integrada na Arquitectura segundo José Regatdo “é uma intervengdo artistica que surge
associada a uma obra de arquitectura, mas que ndo pode ser compreendida como uma intervengdo de cariz
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“ornamental”.” (Regatdo, 2007: 102)

Porém, quando explica esta categoria, Regatdo focaliza-a na escultura, enquanto nesta dissertagdo estabelece-
se uma sua relagdo com varias disciplinas como a pintura, escultura, mural, entre outras. Julga-se que o seu
resultado acaba por ser idéntico, uma vez que através destas intervencdes alteramos a forma como é
percepcionada a arquitectura, considerando-as elementos importantes na relagdo com o espaco publico.

Em relacdo a Arte Publica de Interven¢do Comunitaria, Regatdo afirma ser “um tipo de prdtica artistica baseada
no didlogo e na colaboracgdo entre os artistas e as comunidades, com o objectivo de realizar um trabalho de
arte publica em parceria.” (Regatdo, 2007: 116) Suzane Lacym ird dar outro nome a esta tendéncia, new genre
public art, para a distinguir da arte publica convencional.

Através desta transformacgdo na arte publica a obra deixa de ser considerada o préprio objecto para ser
submetida ao processo de interacgdo social que consiste na relagdo de artista e publico. Isto porque o ponto
principal destes projectos é assegurar esta relagdo, para que as comunidades se envolvam com os mesmas e se
identifiquem com o seu resultado, dando assim mais importancia a prépria experiéncia colectiva do que ao
objecto final. Portanto através desta transformacio, da-se a ruptura da qualidade estética da obra e da arte
enquanto pratica individualista, deixando esta de pertencer apenas ao artista, para passar a pertencer a um
grupo de pessoas.

Este sentido social que a obra ganha, pode ser utilizado como um processo terapéutico para a comunidade e é
a partir desta descoberta que a arte publica de intervengdo comunitaria tem-se impulsionado, por ser bastante
utilizada em zonas urbanas com graves problemas socias.

Este género de arte publica ndo consegue transformar totalmente um ambiente marcado pela exclusdo,
discriminacdo e violéncia, mas apesar disso, pode estimular novas formas de didlogo e interacgdo entre
individuos, uma vez que a maioria dos problemas existentes nestas zonas urbanas sdo causados pela falta de
comunicagdo entre pessoas e pelos juizos de valor entre grupos, com caracteristicas socias e culturais distintas.
Deste modo, as intervencgdes artisticas podem ser elementos catalisadores da mudanga.

“A arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a mudanca de consciéncia e impulsos dos homens
e das mulheres, que poderiam mudar o mundo” Marcuse (citado por Regatdo, 2007: 117)

Portanto, ndo existe razdes para acharmos esta categoria mais pobre devido ao seu produto final, porque as
intervencgdes artisticas ligadas ao social, tém obtido resultados muito significativos.
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Estes dois géneros de arte publica estdo mais ligados ao primeiro caso de estudo - a Zona Velha do Funchal,
onde foram realizadas intervengdes artisticas nas portas de edificios degradados, com alguma colaboragdo da
comunidade. Por outro lado, o segundo caso de estudo esta mais relacionado com a arte urbana, o graffitie a
street art, praticas que, apesar de serem t3o recentes como a propria definicdo de arte publica, continuam a
ndo ser aceites neste género artistico.

“Antoni Remesar recusa aceitar como Arte Publica: Graffiti.” (SimGes, 2011: 1) Enquanto “Javier Maderuelo
(1990) afirmou que a Arte Publica nGo é um “estilo e desenrola-se independentemente das formas, dos
materiais e das escalas”. O Graffiti e a Street Art desenvolvem-se na cidade, no espaco publico em formas,

cores, materiais e escalas muito diferentes de trabalho para trabalho mas vdo operar sempre com o espectador
e com a cidade.” (Simd&es, 2011: 1)

A arte publica também trabalha com o publico e a envolvente como ja referimos no subtema anterior.
No entanto, continua a ser um conceito em definigdo e talvez por isso ainda ndo possamos dizer, com toda a
certeza, as intervengdes que realmente lhe pertengam.
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5.5 Arte Urbana

[Fig.45] Graffifi em parede em Chistianio- Copenhoga [Fig.44] Stained Glass - Bansky [Fig.47] Poitiers, Franga [Fig.48]Graffiti

O termo arte urbana deu os seus primeiros passos como uma forma de arte efémera que, desapareceu tdo
depressa como surgiu. Contudo, o termo permanece e passa a ser utilizado para englobar arte e artistas, que
comegaram originalmente a intervir na rua e no graffiti.

Esta transferéncia de arte efémera para arte de rua, deve-se as casas de leildes como Bonhams, que utilizavam
este termo para categorizar graffiti e street art, tornando-o assim muito popular no final do século XX.

No entanto, é pouca a informagdo que temos sobre este conceito, visto ser um termo ainda mais recente do
que as proprias praticas que engloba. Se arte publica ainda esta por se definir € mais do que natural que a arte
urbana ainda esteja em indefinicdo.

Durante a pesquisa que realizamos sobre a arte urbana também apercebemo-nos da forma como este termo
se mistura com as praticas, tornando-se ainda mais imperceptivel. E nesse sentido é importante dar um
pequena nocdo de como a arte de rua surgiu.

O graffiti € uma palavra de origem italiana, que representa “Desenho, inscri¢do, assinatura ou afim, feito com
tinta, geralmente de spray, feito em muros, paredes e outras superficies urbanas.” (Dicionario Priberam de
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lingua portuguesa). Este acto de desenhar em paredes ndo é original da contemporaneidade, ja no periodo
greco-romano as cidades de Pompeia e Herculano eram alvos de inscri¢cbes, contudo s6 no final do século XVIII
inicio do século XIX, de acordo com Kristina Milnoris, a expressao graffiti é utilizada pela primeira vez, por
visitantes destas cidades como forma de nomear estas intervengdes artisticas. Alguns historiadores acreditam
que desde o periodo egipcio estas intervengdes sempre existiram e eram reconhecidas, porém com a chegada
do século XIX, o publico desvaloriza a arte de rua e passa a dar mais atencdo a arte de caracter formal.

O graffiti adquiriu novos contornos sendo “na sua fisionomia actual, indiscutivelmente um produto da
globalizagdo. E, alids, um produto em constante e rdpida mutacdo, devido @ intensificacdo dos processos de
globalizagdo e mediatizagdo.” (CAMPOS, 2007: 269) Este é o resultado de diversas manifestagdes em varias
culturas, como é o exemplo do movimento do Maio de 68 francés, do graffiti norte-americano da cultura hip
hop, do muro de Berlim, do 25 de Abril de 1974, entre outros.

O graffiti norte-americano é um dos exemplos mais importantes na origem da arte de rua, composto por
diversos géneros de intervencgdes. Uma dessas intervencdes nasce com a cultura hip hop no inicio dos anos 70
do século XX, na cidade de Nova York e depressa se espalha por todo o mundo, adquirindo uma grande
relevancia, devido a esta globalizacdo. Esta cultura surge na sequéncia de um clima de crise econémica e de
conflitos sociais e raciais, no bairro de South Bronx e tem como uma das mais famosas e mais influentes
manifestagdes uma organizacdo informal juvenil, denominada de The Zulu Nation. O seu fundador é a figura
lendéaria Afrika Bambaata'® que cria esta organizacdo com o objectivo de descarregar as ten¢des locais para a
musica, a danga e o graffiti. “O hip hop é, basicamente um universo lidico-simbdlico, que se traduz na adopgdo
de um particular modo de expresséo colectiva (rap, graffiti, breakdance). Estas exibicbes eram instrumentos
que serviam a causa de uma juventude estigmatizada, convergindo em torno de determinados elementos que
invocavam a etnicidade, a racializa¢do da experiéncia e a injustica social.”(Campos, 2010: 92)

As primeiras manifestagbes do graffiti foram essencialmente a base de tags, que consiste na assinatura ou no
pseudénimo dos writers” e surge como forma de anonimato perante uma accdo ilegal, procurando
contraditoriamente o ser conhecido, mas ndo ser reconhecido. Estas intervenc¢des invadiam o espaco publico,
desde paredes brancas a comboios e eram praticados por grupos jovens ou crews com a finalidade de
demarcacdo do territério. Inicialmente estas manifestagdes baseavam-se em tags de gangs, mas depressa se
espalharam por varios jovens (writers) que a utilizavam para expressar e comunicar as suas frustragdes para
com a comunidade, sem estar necessariamente associados a gangs.
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O graffiti cresceu a partir desta forma primaria, desenvolvendo uma prética artistica espontanea, sem qualquer
financiamento oficial ou privado. As suas intervencdes eram feitas por jovens sem formacgdo artistica,
inspirados pelas culturas emergentes pop e hip hop. O desenho destas letras comegou por ser de dificil leitura

(wildstyle) e com farmas muito complexas, que procuravam exactamente ser indecifraveis e incompreensiveis
ao pubico.

A partir dos anos 90 do século XX o graffiti aparenta chegar a um estado de crise e regenerac¢do através do pds-
graffiti ou street art, ganhando uma maior simplicidade na sua escrita e um certo consentimento por parte das
comunidades. Esta nova forma de graffiti consiste na “jungdo de vdrias expressées visuais, relativamente
integradas, do ponto de vista formal, simbdlico e ideoldgico, que remetem para processos comunicacionais ndo-
institucionais, informais e, na maioria dos casos, ilegais.” (Campos, 2010: 101) Esta esta muito ligada a cultura
das massas, que influéncia a sua existéncia através das novas tecnologias a das diversas linguagens culturais,
mas também as artes plasticas e desing devido a sua conjugagdo de imagem pictdrica as inscrigdes.

“Se por um lado a popularidade da mesma permitiu a sua melhor aceitagdo em termos de opinido publica por
outro lado, alguns writers sentem que a evolucdo “natural” do graffiti como género degenerou com o street art

ou pds-graffiti e perdeu muita da sua esséncia ao passar a estar acessivel e reconhecivel por todos.” (Simdes,
2011: 7)

A arte urbana engloba todas estas manifestagBes e alguns tedricos consideram que esta pertence 4 arte
pubica, porém ainda existe muita indefinigdo a volta destes conceitos e nesse sentido trona-se complicado
compreende-los.

“Durante anos o graffiti foi considerado uma acgdo de rebeldia ou subverséo da ordem estabelecida para nos
ultimos anos, evoluir na aceitagdo social posicionando-se hoje no dmbito da arte urbana, das artes visuais e
num sentido mais lato, das artes publicas.” (Simdes, 2011: 5)
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As ideias principais que deste capitulo pretendemos adquirir baseiam-se no conhecimento das diferentes
caracteristicas dos conceitos de arte publica e arte urbana, através da relagdo que produzem com a

comunidade e com o local onde se inserem. Esta compreensdo é necessaria no sentido de uma melhor
avaliacdo dos casos de estudo que iremos explorar no seguinte capitulo.

Em relagdo & arte publica, os pontos que pretendemos destacar consistem nas definigdes que essencialmente
procuram uma maior relacdo com o local e o social, em oposi¢do aos ideais do monumento. Assim, como
principais géneros de intervengdes salientamos as que se integram com a arquitectura e produzem uma forte
relagdo com a comunidade, onde os projectos, mesmo com uma forte imagem, sdo normalmente aceites.
Quanto & arte urbana, apesar da importdncia que conferimos, igualmente, a relagdo com o espaco e o
observador, é necessdrio a no¢do de que podem ser bem diferentes, devido as suas caracteristicas de arte
espontanea que ndo funciona mediante autorizacdo. Esta caracteristica como o seu proprio caracter de uma
imagem individual e em certa medida territorial e identitario, geralmente provoca uma certa repulsa por estas
intervengGes e consequentemente pelos locais onde se inserem. Contudo, tem vindo a ser aceite cada vez mais
pelas comunidades, conforme o tipo de intervencgdo.

Apesar de realcarmos todos estes pontos é essencial que se percepcione a indefinicdo que ainda existe nestes
dois conceitos. Na arte publica é provocada pelas suas diversas disciplinas e a sua constante transformagéo e
na arte urbana devido a confusa fluidez entre as suas praticas, provocando uma mistura no seu conceito. Como
referimos anteriormente, alguns tedricos afirmam que arte urbana pertence a arte publica, porém outros nao
concordam com esta afirmacdo e devido a discussdo em que o0s conceitos se encontram todas as suas
defini¢des ndo podem ser tidas como técitas.
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% Wassily Kandinsky (16 de Dezembro1866 - 13 de Dezembro de 1944) foi um influente tedrico de arte e pintor russo, creditado a partir da
pintura dos seus primeiros trabalhos puramente abstractos.

2 Antonio de Oliveira Salazar, (28 de Abril de 1889 — 27 de Julho de 1970) foi professor catedrético de Coimbra e um politico nacionalista
portugués. Torna-se primeiro-ministro de Portugal em 1932 governou o pais até 1968, fundando e liderando o Estado Novo (estado novo),
um governo autoritario de direita.

3 Escritor, jornalista e politico, Anténio Joaquim Tavares Ferro nasceu em 1895, em Lisboa, e morreu em 1956. Desde cedo ficou ligado ao
movimento modernista, emparceirando com personalidades como Mario de Sa-Carneiro, José de Almada-Negreiros, Fernando Pessoa e
Luis de Montalvor. E nomeado também como director do recém-criado Secretariado da Propaganda Nacional, anima uma "Politica do
Espirito", em cuja reflexdo se harmoniza o sebastianismo, o espiritualismo, o nacionalismo cultural, a fidelidade a vanguarda modernista, o
folclorismo, promovendo uma série de acgbes.

4 Maria Luisa Sobrino Manzanares é docente de histdria da arte na Universidade de Santiago de Compostela, onde continua a trabalhar
desde 1980. Seu esforco na area de investigagdo centra-se na arte contemporanea - escultura, pintura e design grafico - sobre terras
galegas ou internacionais. E também autora e co-autora de vdrias publicagBes relacionadas com a histéria da arte galega e a estética
contemporanea.

c Malcom Miles é docente de teoria Cultural na escola de Arquitectura, Design & Ambiente da Universidade de Plymouth no Reino Unido.
Como co-presidente do grupo de pesquisa cultura-teoria-espago, supervisiona a pesquisa doutoral entre teoria critica e cultura
contemporéinea e urbanismo. O seu interesse principal é o desenvolvimento de teorias criticas, da cultura e da sociedade em relagdo a arte
contemporanea e a transformagdo urbana, desde do século XX.

¢ Patricia Phillips é actualmente presidente e do departamento de arte Cornell da Faculdade de Arquitectura, Arte e Planeamento (AAP).A
sua pesquisa e critica escrita centram-se na arte contemporanea e publica, no design, na arquitectura, na escultura, na paisagem e nas
intersecgdes de todas estas areas,

? Robert Atkins é um escritor, historiador de arte e jornalista. Formou-se na Universidade da Califérnia/Berkeley e tem escrito mais de 100
publicagbes em todo o mundo, desde New York Times e Newsday, a Wired Japonés e Esquire, contribuindo regularmente para a arte na
América. Seus outros livros incluem ArtSpeak: A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords, o volume ArtSpoke: A Guide to
Modern Ideas, Movements 1848-1944 (1993) e From Media to Metaphor: Art About AIDS, o livro/catdlogo da exposi¢do que acompanhou
com a mesma denominacdo.

® Lucy Lippard (nascida em 1937 na cidade de Nova lorque) é uma escritora internacionalmente conhecida, critica de arte, ativista e
curadora dos Estados Unidos. Lippard foi uma das primeiras escritoras a reconhecer a "desmaterializagdo" no trabalho de arte conceitual e
uma defensora da arte feminista. E Também autora de 21 livros sobre arte contemporanea e recebeu iniimeros prémios e elogios dos
criticos literarios e associages artisticas.

2 Miwon Kwon é formada em arquitectura, possui um mestrado em fotografia e uma vasta experiéncia curatorial no Museu Whitney de
arte americana na década de 1990. Doutorou-se em histdria da arquitectura e teoria da Universidade de Princeton em 1998, no mesmo
ano em que ingressou na faculdade na UCLA para ensinar histéria de arte contemporanea (pds-1945). Sua pesquisa e escritos focam-se em
varias disciplinas, incluindo a arte contemporanea, arquitectura, arte publica e estudos urbanos.

® Rosalind Epstein Krauss (nascida em 30 de Novembro de 1941) é tedrica e critica de arte americana e lecciona na Universidade de
Columbia em Nova York. Em 1985, uma monografia de ensaios por Krauss, intitulada The Originality of the Avant-Garde and Other
Modernist Myths foi publicada pela The MIT Press.
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2 Antoni Remesar fez a sua pos-graduagdo na faculdade de Belas Artes da Universidade de Barcelona e é actualmente docente desta
mesma Universidade. Tornou-se director do mestrado de desenho urbano e estd associado a vérias pesquisas sobre a arte, a cidade, a
sociedade e a regeneragdo urbana.

5 Rosalyn Deutsche é uma historiadora e critica de arte que ensina a arte moderna e contemporanea no Barnard College e na
Universidade de Columbia em Nova lorque. Obteve seu doutorado no centro de pds-graduagdo da Universidade de Nova lorque e tem
escrito extensivamente e leccionado internacionalmente sobre temas interdisciplinares como arte e Urbanismo, arte e a esfera publica e
teorias feministas da subjectividade na representagdo.

B rom Finkelpearl é o Director Executivo do Queens Museum of Art. Trabalhou como curador e gerente de programa no PS1
Contemporary Art Center, New York, Director Percent for Art Program de New York City Department of Cultural Affairs e Director executivo
do programa de pintura e escultura na escola de Skowhegan. Os seus didlogos em arte publica (2000) é uma colegdo de entrevistas com
artistas, contemplando as questdes da Comunidade e a aliciagdo de publico na arte, fora das paredes de um museu.

o Suzanne Lacy é uma artista conhecida internacionalmente, cujo trabalho inclui instalagdes, video e em grande escala de apresentagbes
sobre temas sociais e questdes urbanas. Uma das suas obras mais conhecidas até a data é o cristal Quilt (Minneapolis, 1987) um projecto
com 430 mulheres mais velhas, transmitido ao vivo na televisdo publica. Lacy também é conhecida pela sua escrita editando o influente
Mapping the Terrain: New Genre Public Art, publicado em 1995 pela Bay Press, um livro que prefigura a escrita actual na arte de
intervencdes politicamente relevantes.

%7 Kristina Milnor formada na Universidade de Wesleyan em 1992 e passou a estudar na Universidade de Michigan, onde recebeu um
certificado de pos-graduacdo em estudos de mulheres (1997) e seu doutorado em estudos cldssicos (1998). Milnor ensinou em Barnard,
desde 1998, onde lecciona cursos sobre Livy, Lucan, Martial, a ideia de direito da literatura antiga e a representagdo do mundo antigo em
filme e também regularmente ensina a composicdo de prosa latina em licenciatura e de pos-graduacdo. Os seus interesses de ensino e
pesquisa incluem Literatura Latina do final da Republica e inicio do Império, teorias feministas, estudos de género e histéria social romana.
Actualmente, estd terminando um livro sobre textos de graffiti romanos da Baia de Napoles, intitulado de Graffiti and the Literary
Landscape of Roman Pompeii.

1 Afrika Bambaataa (nascido Kevin Donovan; 19 De abril de 1957) é um DJ americano do South Bronx, New York que foi fundamental para
o desenvolvimento do hip hop na década de 1980. Afrika Bambaataa é um dos trés criadores da break-beat deejaying, e é respeitosamente
conhecido como o "Avd" e a Ra Amém da cultura Hip Hop universal, assim como o “Pai” do Electro Funk. Através de sua cooptacdo ao
gangue de rua Black Spades na musica e na cultura orientada Universal Zulu Mation, tornou-se o responsavel pela difusdo da cultura hip
hop em todo o mundo.
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6.0 Bairro Alto de Lisboa vs A Zona Velha do
Funchal
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6.1 Introducdo aos Casos de Estudo

Como ja referimos no capitulo anterior os casos de estudo que nos propusemos avaliar foram a Zona Velha do
Funchal e o Bairro Alto de Lisboa. A razdo pela qual os escolhemos deve-se inicialmente ao trabalho de grupo
realizado no primeiro semestre sobre as dindmicas do Bairro Alto e a visita a Zona Velha do Funchal, onde
encontramos cativantes semelhangas e diferengas. Ambos tornaram-se locais bastante intervencionados pela
arte e com base no tema da refundacdo do centro reconhecemos um importante contributo a analisar, que
pode provocar a criagado de centralidade.

Mas porqué a escolha de bairros e de locais de patriménio arquitecténico? Em primeiro lugar porque sdo locais
no centro da cidade que muitas vezes fecham-se um pouco par si préprios e tornam-se locais de desertificagdo
populacional. E em segundo porque a realizagdo de intervengdes artisticas em locais histéricos é sempre
bastante complicada, devido & possivel descaracterizacao destes espagos.

Conforme se foi realizando a pesquisa teorica, percepcionamos que, em ambos os locais, o ponto que deveria
ser focado era os beneficios da arte nestes locais, evidenciando obviamente a sua relagdo com a centralidade.
Estes beneficios, na generalidade, tém provocado um grande interesse pela arte, principalmente por parte do
governo. Nos anos 80 do século XX, ja na Inglaterra, no norte da América, na Franga e na Espanha era
compreendido que um investimento na arte publica acompanhado por uma restauragdo urbana pode
favorecer a ecomimia e as relagdes sociais e consequentemente pode também incitar a criagdo de novos
postos de trabalho, e ao aumento do turismo.

Existem vdrios exemplos onde se pode verificar a veracidade destes beneficios. Na Inglaterra, em Broadgate é
realizada uma reforma estrutural que procurava combater a formacdo de guetos e o seu aspecto pouco
atractivo através de novas vias, de espagos publicos reformulados e da intervengdo de arte publica. O seu
resultado foi bastante vantajoso, na medida em que contribuiu para uma nova imagem e uma melhoria no seu
ambiente urbano. A arte publica teve um importante papel na utilizagdo dos espacos publicos, gerando
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diversas actividades. Outro dos casos de sucesso é desenvolvido em Barcelona no ambito da preparagdo da
cidade para os Jogos Olimpicos de 1992, revitalizando varios espacos publicos e propondo vérias esculturas
para estes locais.

Ambos estes casos demonstram as vantagens que a arte publica pode proporcionar a um local, tornando-os
importantes circuitos da arte publica internacional. No entanto, nem sempre o resultado destas intervengdes é
favordvel, podendo provocar o surgimento de territérios de exclusdo social, tal como acontece em Battery
Park City na cidade de Nova lorque.

No caso da Zona Velha as intervengdes realizadas sdo semelhantes aos casos acima referidos, onde o local é
alvo de um projecto que visa a sua melhoria através da arte, e assim sdo criadas vérias intervenc¢des nas portas
dos edificios como forma de cativar mais pessoas a um local que tem tanta importéncia histérica, mas que se
encontrava em abandono.

Em relagdo ao Bairro Alto as expressdes artisticas sdo bem diferentes, uma vez que maioritariamente se
baseiam em intervengdes de arte urbana, que surgem de forma espontdnea. Estas ndo visam a melhoria de um
espago, apenas procuram expor-se aos observadores com inscrigdes e imagens bem visiveis, muitas vezes de
maneira vandala.

Em suma, para analisar as vantagens e desvantagens da arte no Bairro Alto e na Zona Velha e também a sua
centralidade, descrevemos nos seguintes subtemas ndo s6 a histdria de cada um dos locais como também o
resultado dos inquéritos realizados & populagdo e as entrevistas efectuadas a vdrias entidades, com
conhecimento sobre estas zonas e as intervengoes.
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6.2 Bairro Alto

[Fig.49] Planta de Bairo Alto [Fig.50] Baimo Alto [Fig.51] Baimo Alto

O Bairro Alto é um bairro histérico e pitoresco da cidade de Lishoa compreendido entre duas freguesias (a
freguesia de Santa Catarina e a freguesia da Encarnagdo) e limitado a norte pela Rua D. Pedro V, a Este pela Rua
D. Pedro de Alcantara e Rua da Misericordia, a Sul pela Rua do Loreto e Largo do Calhariz e a Oeste pela Rua do
Século.

Ao longo dos anos este Bairro sofre diversas crises e transformag¢des, mas estas nunca causaram grandes
rupturas no tecido urbano, mantendo-se assim uma homogeneidade e qualidade arquitecténica e urbana.
“Como organismo vivo o bairro nasce, adapta-se, transforma-se, resiste, manifestando ao longo dos séculos
uma identidade prépria e uma imensa capacidade de regeneragdo.” (CARITA, 1994: 11)

O Bairro Alto nasce no século XVI fora das muralhas da cidade no antigo local da quinta do Judeu Guedelha
Plagano que é aforada para o fidalgo Luis de Atouguia e mais tarde subafurada por Lopo de Atouguia, filho de
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Luis, acordando com Bartolomeu Andrade e Francisca Cordovil na divisdo da herdade em talhdes que possam
receber a construgdo de casas. Através desta divisdo surge uma malha ortogonal que advém inicialmente das
novas ideias e de uma nova atitude perante a cidade, criada pelo Rei de D. Manuel, no século XV.

A capital do pais vivia, nos finais do século XV, uma profunda euforia nacional causada pelo progressivo
crescimento do comércio e devido a esta situagdo sofre um grande crescimento populacional. Porém, a cidade
medieval de Lisboa ndo estava preparada para este aumento tanto ao nivel da circulagdo, saneamento e
controlo policial. Assim, no seguimento de uma cidade que estava cada vez mais a ganhar importancia com os
descobrimentos e o comércio, D. Manuel implementa um conjunto de cartas que procuravam regulamentar, de
forma experimental, novas normas arquitecténicas e urbanas. Normas essas constituidas por uma renovacdo
que se baseava numa mudanca de materiais e modelos estruturais e até nos proprios alinhamentos das
fachadas e ruas. Todas estas renovacgdes eram fundamentadas por um ideal de cidade contrario ao medieval,
onde as ruas deveriam ser largas e conjuntos de fachadas planos e regulares.

“Serdo estes novos principios que explicardo, mais tarde, o aparecimento das Vilas Novas da Oliveira e de
Andrade como do Bairro Alto. Elas sGo a expressdo duma nova ordem urbana que nasce directamente da crise
de Lisboa do século XV como antitese da cidade medieval.” (CARITA, 1994: 16)

O Bairro Alto inicialmente integrado na Vila Nova de Andrade comeca a ser urbanizado com base nestes ideais,
surgindo a partir de 1513 as primeiras ruas a sul das portas de Santa Catarina (Ruas das flores, do cabo, do
castelo, da barroca, etc) e mais tarde comega a tomar sentidos para norte e poente na direc¢do da Estrada de
Santos. A primeira fase de urbanizacdo da vila esta focada essencialmente nestes pontos e s6 a meados do
século XVI, com a chegada dos Jesuitas ao Alto de Sdo Roque, a Vila Nova alastra-se cada vez mais e ganha um
novo centro irrigador de cultura, dividindo assim a Vila em dois bairros através da Estrada de Santos: o Bairro
das Chagas e o Bairro Alto de S. Roque.

A partir do século XVII, arranca a segunda fase da urbaniza¢do do Bairro Alto, devido a forte influéncia cultural
e politica dos Jesuitas e aos seus ensinamentos de uma arquitectura racionalista com linhas maneiristas, solidas
e limpas. Esta urbanizagdo tinha a intensdo de estabelecer uma continuidade com a malha existente, apesar de
tal ndo ser constantemente visivel, devido a preexisténcias no local e a adaptacdo da malha com terrenos ja
aforados.

As ruas principais continuaram a descer de Norte para Sul perfuradas por travessas perpendiculares que
formaram a primeira malha regular da cidade de Lisboa, vocacionada para o novo meio de transporte, o coche.
Esta malha surge também como os primeiros passos do quarteirdo, uma estrutura de diferente valor
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morfolégico que substitui a rua e o beco da Lisboa medieval, formando ruas e travessas interrompidas a
distancias praticamente idénticas e hierarquizadas através da sua largura.

Na primeira fase da urbanizagdo este local era apenas aforado por marinheiros e artifices, porém com o
sucesso da segunda fase sdo atraidos para este local muitas outras classes sociais de nivel alto, (mercadores,
capitdes de carreira, clérigos, burgueses ricos e aristocratas) dotando o bairro com vérios paldcios dentro da
sua métrica regular.

A 1 de Novembro de 1755 ocorre uma das maiores catastrofes naturais na cidade de Lisboa, um gigantesco
sismo seguido por marmoto destréi grande parte da cidade e provoca, consequentemente grandes fogos que
continuaram em activo durante vérios dias. O Bairro Alto ndo foi muito afectado por estes acontecimentos,
apenas alguns edificios entre a Rua do Loreto e a Rua da Misericérdia sdo destruidos, mas a maior parte da
urbanizagdo foi protegida pela sua pequena altura e paredes de alvenaria muito grossas. Contudo, a baixa da
cidade estava em ruina, era necessario a sua restauracdo e a partir dai, Marqués de Pombal, primeiro ministro
do reino, propée uma nova urbanizagdo, baseada numa malha ortogonal que altera completamente o tragado
medieval da antiga cidade. Apesar, desta grande transformagdo sdo poucas as alteracdes que o Bairro Alto
sofre com o urbanismo pombalino, uma vez que foi somente redefinida a relagdo entre os seus limites e a
cidade. Focaram-se essencialmente nas Ruas da Misericordia, do Século e de Camdes, alargando-as e dotando-
as de edificios de maiores dimensdes e de arquitectura Pombalina, ganhando assim uma forte
monumentalidade.

Porém, através desta preservacgdo e das pequenas alteragdes dos seus limites ndo so foi conseguido manter a
integridade do local, mas também provocou o seu encerramento como uma espécie de ilha. Caracteristica que
condiciona a vida e o futuro do bairro e se acentua com o crescimento da cidade.

o~ a1 g

. Gravwra alema do séc. XVl da coleccdo "Augsbugbche Sommiung” exposta no Museu da Cidade

[Fig.52] Lisboa antes e depois do tem
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[Fig.53) Baimo Alto em axulejo [Fig.54] Vista aérea do Baimo Alfo

“Uma das maiores qualidades do Bairro Alto resulta duma complexa sobreposigdo de intervengdes
arquitectonicas que se processavam durante quatro séculos sem estabelecerem rupturas nem desarticulando a
unidade da estrutura urbana primitiva.” (CARITA, 1994: 57)

Como ja podemos perceber a construgdo do Bairro Alto passa por varias fases, sendo visivel uma divisdo em
lotes baseada em medidas medievais e quarteirdes e fachadas que se mantiveram quinhentistas, mesmo com
edificios de diferentes épocas. Apesar, deste local ser caracterizado com estilos de varios séculos preservou até
a actualidade um equilibrio a nivel arquitecténico e urbano sem ter sido alvo de desenvolvimento como em
outos pontos da cidade, pois através empobrecimento do bairro a partir dos séculos XVIIl e XIX é provocado
uma certa estagnacao construtiva.

Toda esta homogeneidade é criada através de edificios pombalinos de fachada marcada pela simplicidade que
conjugavam bem com a arquitectura maneirista dos séculos XVI e XVII, apenas com a clara diferenga na adigao
de telhados com janelas de mansarda.

No entanto, a mudanca mais significativa no bairro foi o aumento da altura de muitos edificios, que
consequentemente alterou o seu clima urbano, através da redugdo da escala dos paldcios e da perda da sua
largura e iluminagdo que anterior tinha.

“0 Terremoto, e consequentes alteracdes na reconstrugdo dos edificios, constituiu-se como marco do declinio
do bairro enquanto zona aristocrata.” (CARITA, 1994: 35)

Ao longo dos anos também sdo visiveis mudangas a nivel social. Inicialmente, como ja referi, este local era
habitado por marinheiros e artifices e apds alguns anos sdo atraidas pessoas da alta burguesia. Mas, ap6s o
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terremoto, toda esta aristocracia que aqui vivia abandona os seus palédcios em ruina, dando lugar a outras
ocupacdes. A Praca de Camdes, por exemplo, surge no local de um destes palédcios abandonados.

O bairro assim permanece no seu interior com a uma condigdo popular e com o crescimento da cidade torna-se
cada vez mais central, provocando a partir o século XIX o aparecimento do Teatro de Opera dos jornais e
naturalmente de véarios artistas, musicos e jornalistas.

“As caracteristicas de centralidade acrescidas ainda das qualidades de intimidade e privacidade tornam o bairro
um centro de intelectuais e artistas ao longo de todo o século.” (CARITA, 1994: 36)

Durante o século XIX os jornais foram os principais compradores e arrendatéarios dos palacios abandonados,
tornando o Bairro Alto o polo de grande parte ou talvez toda a imprensa da altura. Aqui se instalaram os
primeiros jornais lisboetas modernos (Revolugdo de Setembro e Batalha) e mais tarde o didrio de noticias, o
século, etc. A imprensa teve tanta importancia na vida do bairro que até se alterou a toponimia de certas ruas
para os seus titulos.

Com este grande foco de jornalistas o bairro comegou a ganhar um ambiente e clima particular, tando durante
o dia como durante a noite, provocado pelas imprensas que trabalhavam até altas para prepararem as noticias
dos dias seguintes. Assim, com esta nova dindmica comegam a propagar-se por todo o local tascas, casas de
pasto, botequins e casas de fado, criando um habito de deambulagdo nocturna no bairro e consequentemente
provocando a expansdo de casas de prostituicdo, devido as caracteristicas de centralidade e privacidade.

Nos anos 80 do século XX o bairro ganha uma nova vida essencialmente nocturna, devido aos espagos
disponiveis de baixo custo de aluguer e a uma nova populagdo de comerciantes que abrem pequenos
restaurantes, boutiques, discotecas, antiquarios, bares, boites e lojas de decoragdo e design a partir dos anos
de 1970 a 1990.

Neste século o Bairro Alto comeca a enfrentar varios problemas a nivel habitacional, populacional,
arquitectonico e de convivio social. Desde a sua urbanizagdo que este local convive pacificamente com outros
estratos sociais e com os mais diversos comportamentos, no entanto nos ultimos anos esta convivéncia tem-se
tornado cada vez mais intolerante, devido a sua centralidade, provocando durante o século XX uma diminuigao
e envelhecimento da populacdo, substituindo cada vez mais a habitacdo pelo sector tercidrio, mas
principalmente pondo em perigo a sua heterogénea, que é a base da sua identidade e dindmica social. Todos
estes problemas ainda se agravam mais com o estado de degradagdo dos edificios, que tanta importancia tém
como patrimdnio arquitectdnico da cidade de Lisboa.
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Somente apds a revolucdo de Abril de 1974 as questdes de preservagdo social adquirem uma maior
importancia e em 1976, no Comité de Ministros do Conselho da Europa, o conceito de reabilitacdo passa a
integrar como instrumentos da sua acgdo os monumentos e edificios antigos das cidades contemporaneas.

Na cidade de Lisboa as intervencdes de reabilitagdo urbana iniciaram-se em 1986 com operagdes piloto em
Alfama e Mouraria. S6 dois anos depois iniciam-se no Bairro Alto, criando a 1989 o Gabinete Técnico do Bairro
Alto com o objectivo de preservar sua arquitectura e identidade. Baseando-se numa atitude mais cuidada de
reabilitagdo e valorizagdo do patriménio, adquirida com a dindmica da recuperagdo do Chiado e da sua
envolvente, apds o incéndio de 1988.

Ao longo dos anos a Camara, através do gabinete tem-se esforgado em restaurar os varios edificios devolutos
ou em mas condicBes de conservacdo do bairro, criando varios projectos de interven¢do como por exemplo o
RECRIA (Regime Especial de Comparticipagdo na Recuperagdo de Imdveis Arrendados). No entanto, estas
intervencBes parecem ndo resultar suficientemente e em alguns casos verificam-se operagdes extremamente
contraditorias, na procura de uma reabilitagdo integrada com o local. Também tem registou-se uma tendéncia
na compra de edificios devolutos por sociedades imobilidrias, principalmente para construcdo de condominios
de luxo. Na maioria dos casos a estes edificios encontram-se num estado tdo grave de abandono, que as
recuperacdes restinguem-se apenas ao interior e as fachadas dos edificios.

Na actualidade, grande parte do edificado vive ainda em degradagdo e deser¢do, apesar do aumento
habitacional de 2001, existindo somente uma forte de intervengdo privada que por vezes apresenta uma
reabilitagdo pouco cuidada com o patrimdnio. A cdmara tem efectuado apenas a limpeza das fachadas pois,
apesar do seu empenho, o estado econdmico do Pais ndo lhe permite intervengdes mais significativas.

Quanto a vida nocturna do bairro ocorre uma grande mudanga em relagdo aos espagos iconicos que existiam

nos anos 80 e 90 do século XX, sendo agora frequentada com objectivos diferentes. Os bares multiplicam-se
cada vez mais, mas devido as suas pequenas dimensdes a rua passa a ser o principal local de convivio durante a
noite, o que consequentemente provoca distirbios com a populagdo residente e manifestacdes de graffiti e
tags que surgem por todo o bairro em actos vandalos e autorizados. “Os grafitis vieram a reboque dessa
actividade nocturna, da vida nocturna do bairro, dos restaurantes, dos bares, das casas de fado, das tabernas,
por ai fora.” (Costa,2012) “percebo porque se torne um local de intervengdo, € onde toda a gente se junta a
noite, é normal que a mensagem deseje ser transmitida a um maior e variado nimero de pessoas.” (ALVES,
2012)

Contudo, esta caracteristica de um local muito intervencionado pela arte ndo é de agora, ja se inicia com a
revolugdo de 25 de Abril, que ao incitar a liberdade de expressdo, provoca de forma espantosa o eclodir de
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grafismos, inscri¢bes e pinturas em homenagem ao fim da ditadura, por todo o pais. O bairro por estar muito
relacionado com a arte e o jornalismo foi um local bastante intervencionado por estes murais que davam os
primeiros passos desta liberdade de expressdo. Contudo, com o desenvolvimento da cidade e o surgimento da
arte publica e principalmente do graffiti em Portugal este local comeca a ser, cada vez mais, alvo de inscri¢ctes e
pinturas ndo autorizadas, que segundo as opinides do Sr. Blino Costa e a Dr. Silvia CAmara, provocam uma
poluicdo visual imprépria para um local tdo histérico da cidade de Lisboa.

“O Bairro Alto transforma-se de facto num espago emblemadtico, é uma referéncia até a nivel mundial para o
graffiti, até que surge o movimento dos Tags, quer dizer das assinaturas, em que jd ndo é questdo da afirmagdo
artistica, da postura artistica, mas é mais a afirmacdo egocéntrica, é assinar, é por o nome, é deixar, é riscar, é
passei aqui.” (..) “a proliferagdo de Tags, chegaram a um ponto em que de facto degradavam a propria
imagem do bairro. NGo havia respeito nem por cantarias, quer dizer eles pintavam por cima de pedras, por cima
de vidros, por cima de pintura, por todo lado. Portanto era algo, tdo desordenado, téo sem arte, que de facto
degradava muito o bairro, e a propria associacdo de comerciantes fez pressdo, no sentido de que havia
necessidade de ordenar, de limpar, de dar outro aspecto ao bairro. Quer dizer, era uma coisa que ja sujava.”
(COSTA, 2012)

Assim, numa tentativa de solucionar este excesso de inscricbes a Camara em Outubro de 2008 inicia um
programa de limpeza de fachadas, no sentido da “preservacdo, recuperagdo e valorizagdo desta drea de grande
importéncia histérica, arquitectonica e urbanistica, contribuindo igualmente para a qualificaco ambiental
desta importante zona com enorme potencial turistico e cultural.” (site da Cdmara Municipal de Lisboa, 2012).
Contudo, a Camara tinha a consciéncia da importancia que estas expressdes artisticas estavam a ganhar na
cidade, propondo assim paralelamente ao projecto de limpeza a criacdo da Galeria de Arte Urbana na calcada
da gldria, que procurava “por um lado alertar consciéncias, prevenir o vandalismo e alertar para a riqueza e a

[Fig.55] Galesia de arte Urbana [Fig.56] Galeria de arle Urbana [Fig.57] Galeria de arte Urbana
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diversidade do patrimdnio artistico e cultural da cidade e depois simultaneamente dar espago e dar tempo,
para que os artistas pudessem desenvolver a sua técnica, imagética e estética, neste espaco que entretanto se
foi legalizando.” (CAMARA, 2012) Na sequéncia deste projecto também é criado o LAU o Laboratério de Arte
Urbana dentro do préprio Bairro Alto, no interior do antigo edificio da Capital na Rua do Norte, propondo-se
“como espaco de centralizagcdio do conhecimento relativo as praticas de Arte Urbana, tanto no dominio da sua
delimitagdo como disciplina assim como repositdrio, local de consulta e encontro. Na prdtica, o espago interior
procura celebrar a vibrante cultura urbana do espaco publico do Bairro Alto, funcionando como uma extensdo
deste mesmo.”

“Quando esta limpeza € feita desaparecem pegas histéricas no percurso do grafiti em Lisboa, era um espago
que tinha algumas pecas completamente diplomdticas, paradigmdticas daquilo que se tinha feito de arte
urbana em Lisboa. Portanto, de algum modo, esse patrimdnio perde-se ai. E também esta tentativa que
Portugal tem feito de inventariar, registar, fazer um levantamento dos trabalhos de grafiti pintados em Lisboa,
para que se preserve de algum modo esse patriménio e ele fique disponivel.” (CAMARA, 2012)

Esta ac¢do de limpeza provocou a perda de alguns trabalhos importantes na historia da arte urbana, mas tinha
de ser realizada porque no estado em que estava até poderia condicionar a frequéncia de pessoas no local,
principalmente de visitantes. Apenas, quando o projecto avanga para a Bica inicia-se uma certa consciéncia na
preservagdo de algumas obras o que foi um passo bastante importante para a Galeria de Arte Urbana, podendo
assim iniciar-se um levantamento de obras antes destas serem removidas.

Actualmente o bairro deixa de ter a importdncia que teve para a arte urbana devido a continua limpeza das

fachadas, apenas podem ser visiveis, algumas obras interessantes de particulares como é o exemplo do mural

[Fig.58] Mural 25 de Abel D8 [Fig.&1] Intervencdo Lisbon Safari [Fig.62] Intervengtio Lisbon Salari [Fg.63] Intervencao Lisbon Satari
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em homenagem ao 25 de Abril na fachada lateral da Galeria Zé dos Bois e ainda obras de dois projectos
apoiados pela GAU e a LAU: o Lisbon Safari e o VSP Visual Street Performance, que segundo a Dra. Silvia
Camara foi um dos maiores eventos de Arte Urbana em Lisboa e talvez em Portugal. Mesmo assim este local
ainda é alvo de varios tags e devido & sua limpeza ndo é possivel avaliar se houve ou ndo uma diminuigdo desta
pratica, porém através do GAU conquistou-se em certa medida uma maior sensibilizagdo pelos locais de
intervencdo e consideracao pela arte urbana.

Em relagdo & centralidade do Bairro Alto, que é o ponto principal de analise nesta dissertacdo, ja foi
conquistada ha muito tempo pela sua vivéncia, principalmente nocturna dos bares, casas de fado,
restaurantes, etc. A arte urbana como ja citei acima vem por acréscimo a todo este ambiente e a toda esta
dindmica que o bairro ganha e renova ao longo dos anos. As “intervencdes, sdo variadas, algumas melhores ou
diferentes, o que gosto é que o espago esteja em constante mutagdo e que seja uma surpresa o dia seguinte no
Bairro Alto.” (ALVES, 2012)

[Fig.44] Grafiifi Baino Alto - Pessoa [Fig.65] Gratfiti Bairo Alto [Fig.64] Grafiti Baimo Alto [Fig.67] Arvlejo, Baimo Alto  [Fig.68] Infervencao Bairo Allo [Fig.69] Graffifi Baimo Alto
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[Fig.70] Tags Bairo Alto [Fig.71] Montra de loja Bairo Alto [Fig.72] Graffiti, Calgada do Tijolo, Bairo Allo [Fig.73] Tags. Baimo All
: - s, - 0
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6.3 Zona Velha
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[Fig.74] Fianta, Zona Velha

A Zona Velha localiza-se na freguesia de Santa Maria Maior, na ilha da Madeira. Esta envolve uma area de 10
hectares de terreno plano, limitado a Oeste pela Ribeira de Jodo Gomes, a Norte pela Rua de Sdo Tiago, a Este
pelo Largo do Socorro e a Sul pela orla maritima. Neste local a construgdo é densa, de baixa escala e bastante
antiga, disposta ao longo da Rua de Santa Maria, rua que corresponde mais ou menos a rua original de Santa
Maria do Calhau, a mais antiga artéria da cidade do Funchal destruida no aluvido de 1803.

Esta rua surge alguns anos apés da redescoberta oficial do arquipélago da madeira em 1419, pelos portugueses
Jodo Gongalves Zarco e Tristdo Vaz Teixeira. A ilha da madeira inicia o seu povoamento por volta de 1425 com
Tristdo Vaz Teixeira responsavel pela capitania de Machico e da parte oriental e Jodo Gongalves Zarco
responsavel pela capitania do Funchal e da parte ocidental da ilha.
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[Fig.75] Rua de Santa Maria,  [Fig.76] Rua de Santa Maria, [Fig.77] Rua de Santa Maria, anos 70 do século XX, [Fig.78] Rua de Santa Maria, anos 70 do século XX
anos 70 do século XX anos 70 do século XX Capela do Corpo Santo

“Os primeiros povoados do Funchal fixaram-se junto ao mar, na drea que se estendia desde a Ribeira de Jodo
Gomes até a actual zona de Santigo. Proximo a ribeira, ergueu-se, cerca de 1430, uma ermida depois baptizada
de Santa Maria do Calhau e rasgou-se para nascente a primeira rua do Funchal, paralela ao mar, que tomou o
mesmo nome da ermida.” (BARROS, 2010: 16) Ao longo desta rua sdo construidos edificios modestos de
arquitectura simples onde residiam homens de oficio (ferreiros, carpinteiros, pedreiros, etc.) e da classe
piscatdria e maritima, formando um primitivo burgo medieval, intitulado de Bairro de Santa Maria. Ao longo de
vérios anos esta zona da cidade é caracterizada pela fixagdo desta classe de moradores, uma vez que os
colonos que se fixaram por toda esta cidade depressa dividiram-na em zonas de diferentes classes sociais.

No reinado de D. Manuel o Funchal é alvo de grande constru¢do, do primeiro plano urbanistico entre as
ribeiras de Santa Luzia e de S3o Francisco, sendo mais tarde elevado a cidade, pelo fora de 21 de Agosto de
1508. Este plano deixa de fora o Bairro de Santa Maria e com as mudangas nas estruturas econdmicas-socias da
regido causadas pelo comércio da cana-de-aglicar e do vinho, este aglomerado urbano deixa de ter tanta
importancia e o nucleo da Sé passa a ser o polo atractivo da cidade. Esta alteragdo gerou um certo abandono
da Zona Velha, que até hoje permanece com uma construgao simples baseada nos métodos tradicionais.

Apesar de actualmente ser caracterizada por uma certa uniformidade, esta construgdo ja sofreu vdrias
mudangas causadas principalmente pelos aluvides. “A partir do século XVIl os aluviées serdo uma constante do
Bairro de Santa Maria do Calhau. A intensidade das dguas da chuva que pelo acidentado do terreno escoam
pelas encostas das serras destruindo casas e pontes.” (GOUVEIA, FREITAS:13)

A 9 de Outubro de 1803 ocorre um dos mais fortes alvides, que destrdi grande parte deste bairro, arrastando
para o mar muitas habitagdes e a igreja paroquial e matando cerca de 200 pessoas so neste local. Apds esta



tragédia, sdo os préprios habitantes a reconstruir o bairro através dos processos tradicionais, o que
consequentemente ird manter essa uniformidade e qualidade arquitectdnica, que ainda hoje podemos ver.

As construcBes do primitivo burgo de Santa Maria Maior foram construidas em madeira e assim perduraram
provavelmente até o século XVI, mas ja nos finais do século XV apés as igrejas serem passadas para pedra
comegaram a ser passadas algumas casas.

Na actualidade, como ja referimos “o nicleo histérico de Santa Maria apresenta uma interessante
homogeneidade de processos construtivos, embora dentro de uma grande diversidade de ocupagdo social.”
(MATQOS, CARITA, 2004: 24) Esta homogeneidade deve-se a condigdo social e econdmica dos habitantes deste
ntcleo do século XIX, ndo provocando grandes mudangas neste local, como as que aconteceram no século XX
em outras partes da cidade.

Contudo, verifica-se diferentes qualidades de edificado. Alguns deles sdo habitacdes simples populares de
alvenaria, normalmente com uma unica divisdo térrea. No seu exterior as paredes sdo caiadas com cores claras,
rematadas por frisos e falsos socos em relevo e as suas janelas e portas possuem grossas cantarias insulares
pintadas com cores mais escuras, igual a cor dos socos.

Os edificios mais frequentes sdo de dois ou trés pisos e possuem caracteristicas, no seu exterior, parecidas as
habitagées simples, porém acrescentando por vezes alguns elementos. Estes elementos baseiam-se em cunhais
que marcam lateralmente as fachadas, frisos relevados entre pisos e varandas gradeadas de ferro nos pisos
superiores, utilizando todos eles, como material, a cantaria.

As coberturas dos edificios sdo geralmente de quatro aguas em telha de marselha ou lusa, com a inclinagdo
tradicional das zonas mediterranicas de pouca chuva e com beirados de telha invertida pousados sobre
cornijas, podendo variar entre simples, duplos ou triplos, consoante fosse necessério a construcdo.

Também deparamo-nos na Zona Velha por outros elementos arquitecténicos que caracterizam este local,
embutidos nos préprios edificios. Como é o caso dos fornos, dos balcdes e dos oratérios criados ao longo do
percurso da antiga procissdo dos Passos do Senhor onde em cada um dos Passos é colocando um retabulo
alusivo a Paixdo de Cristo.

Ao longo dos anos a Zona Velha viveu um pouco abandonada do desenvolvimento da restante cidade e s6 nos
anos 80 do século XX comeca a despertar um certo interesse, provocado pela instalagdo de pequenos
restaurantes e estabelecimentos, que criaram neste local um ponto de convivio e de pequenas tertulias.

Em 1972 é dado o primeiro passo para a pervengam deste patrimoénio arquitecténico com a publicagdo do
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Plano Director que tentava criar normas de defesa de patrimdnio. No entanto, este foi ineficaz assim sendo
criado, em 1986, um Gabinete Técnico responsavel pelo acompanhamento e apoio técnico em obras de
recuperacdo de forma a evitar a descaracterizagdo de edificios e espagos. Segundo o gabinete a reabilitagdo da
Zona Velha passava “pela recuperacdo dos habitos de vida urbana e a melhoria das condices de vida dos
residentes. Para além da exploragdo e aproveitamento das potencialidades turisticas, pretende-se valorizar a
componente cultural.” (GOUVEIA, FREITAS: 18)

Na avaliagdo formada pelo gabinete técnico por volta dos anos 80 do século XIX, constava que a maior parte
dos prédios se encontravam altamente degradados, com infiltragdes, mas condi¢Bes sanitarias e cerca de
metade adulterados, verificando alguma descaracterizagdo no bairro também provocada pelo surgimento
descoordenado de bares de restaurantes.

Ao longo dos anos a Cdmara tem adquirindo e recuperando alguns edificios, tomado medidas de preventivas,
como o encerramento do transito em certas ruas, mas principalmente reabilitando espacos publicos, através
apoios atribuidos por entidades externas, como por exemplo o financiamento atribuido pela UNESCO que
coloca a Zona Velha entre as suas areas de interesse. As mudangas mais relevantes nesta zona foi o
prolongamento da Avenida do Mar e das Comunidades, com promenade e jardim em frente ao mar, a
construcdo dos teleféricos para o Monte, de um hotel no lugar do Arsenal e de um auto-silo. Todas estas
remodelagdes procuravam atrair mais pessoas a Zona Velha e possibilitar o usufruto da paisagem para o mar.
Contudo, a reabilitacdo deste local tem enfrentado grandes dificuldades, que ainda ndo permitiram a sua
conclusdo, verificando-se varios problemas no realojamento da populagdo, na falta de interesse e
possibilidades dos proprietarios na recuperagdo dos seus edificios, nos problemas burocraticos com o
programa RECRIA do Governo Central e na grave caréncia socioecondmica. Caréncia que provocou problemas
de marginalidade e toxicodependéncia no Ntcleo Histérico de Santa Maria, mas que tem vindo a diminuir
aparentemente através do aparecimento de novas tascas e de um projecto que actualmente revitaliza e
centraliza esta zona.

Este projecto baseia-se em intervengbes artisticas produzidas nas portas dos edificios da Zona Velha do
Funchal, com o objectivo de atrair mais pessoas a este local histérico tdo importante da Ilha da Madeira.
Anteriormente esta zona era bastante evitada, devido ao ambiente que transmitia e apesar de todas as
animagdes que aqui foram criadas a vida que proporcionaram ao local nunca perdurou por muito tempo.

Devemos salientar que a autoria deste projecto encontrasse indefinida, uma vez que duas personalidades
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afirmam, José Maria Montero e o Ex. Secretario Regional Jodo Carlos Abreu, que a idealizagdo deste projecto
lhes pertence.

Baseada nas entrevistas de José Maria Montero e de Martinho Mendes este projecto surgiu através de
fotografias tiradas por Montero a portas antigas da cidade do Funchal. “conhecia esta zona e fotografava
muitos pormenores de espacos estragados e dai que surgiu o projecto.” “Foi a partir dai que consegui conceber
a ideia de fazer algo para que as pessoas ndo vissem as portas estragadas.” (MONTERO, 2012) “ele tinha um
conjunto de fotografias que jé andava a fazer de portas abandonas da cidade do Funchal e néo sé. Ele
enquanto fotégrafo andava a fazer esse levantamento. E depois contactou meia duzia de artistas para expor o
projecto dele, que iria futuramente apresentar @ Cdmara ou a alguém que pudesse levar, do ponto de vista
logistico, este projecto para a frente” (MENDES, 2012)

Em Junho ou Julho de 2010, José Montero convoca duas reunides com alguns artistas para discutir o projecto e
perguntar quais os que concordavam em intervir nas portas, porém a maioria ndo tinha disponibilidade e para
realizacdo destas intervengdes era necessario materiais e algum patrocinio, adiando assim o projecto. Apenas
Martinho Mendes concordou em intervir visto ja ter pensado numa possivel intervengdo na porta 207 da Rua
da Carreira, criando assim o projecto-piloto e exemplar a 20 de Agosto de 2010. Projecto que segundo o artista
procurava dialogar com o préprio edificio através de uma intervencdo efémera feita com flores e outra
permanente com um didlogo retirado de um filme do Wong Karwai e colado na porta, procurando transmitir
no seu conjunto caracteristicas de intimidade, transi¢cdo e abandono da relagdo entre habitante e casa.

Esta intervengdo transmite as ideias inicias que José Montero pretendia com a pintura das portas, procurando
essencialmente chamar a atencgdo das pessoas para os problemas existentes principalmente na Zona Velha, que
tanta importdncia tem na histéria da Ilha da Madeira, mas que vivia “desprezados” principalmente pelos

[Fig.79] Levantamento das intervengdes do algodo norte da Rua de Santa Maria, oo longo da pag.115a 121
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proprios habitantes da Ilha.

Nesse mesmo dia da intervengdo de Martinho Mendes, José Montero apresenta o projecto num evento
internacional Pecha Kucha no Jardim Municipal do Funchal, onde mostra todas as suas imagens e a intervengao
de Martinho Mendes. E mais tarde com toda esta informagdo ja obtida, elabora um dossier e apresenta-o a
Camara do Funchal, mas a partir dai esta deixa o projecto em espera e so depois de propor esta ideia ao Ex.
Secretdrio Regional do Turismo e da Cultura, o Dr. Jodo Carlos Abreu, uma pessoa que esteve sempre bastante
envolvida nos projectos de dinamizacdo da Zona Velha e que foi nomeado em 2010 como presidente de uma
Comissdao multidisciplinar de Requalificagdo e Embelezamento deste local, o projecto avangou com a
autorizagdo da Camara e o seu apoio nos materiais e em Abril de 2011 comegaram a pintar portas com o
consentimento dos proprietdrios e residentes de cada edificio.

Convidaram vdrios artistas a participar na pintura das portas a titulo gracioso com intervencdes que
procuravam esse cuidado na relagdo com o edificio de patriménio arquitecténico, no entanto had medida que o
projecto se desenvolveu foi criada uma forte relagdo com a comunidade, devido a imprescindivel permissdo
dos residentes e proprietdrios para se puder intervir e segundo José Montero era importante “que as pessoas o
sintam como seu.” (MONTERO, 2012) Chegando a existir casos onde as portas eram pintadas pela prépria
familia dos proprietarios.

A partir dai as pinturas abrangeram muitas outras pessoas ndo necessariamente artistas formados, deixando o
de ter tanta importancia o grau de qualidade e passando a interessar mais a diversidade criada, pintando desde
um menino de 9 anos até artistas mais conceituados. “Eu acho que o objectivo ali, a grande vantagem é essa

riqueza da diversidade”( ABREU, 2012)
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Contudo, com base no capitulo anterior da arte publica em interveng¢es com a comunidade o processo é o
ponto mais importante nestas propostas, sendo natural um resultado com pouca qualidade, mas no caso da
Zona Velha o seu patriménio arquitecténico é de grande valor e nesse sentido é essencial um cuidado
redobrado na forma como entrevimos, para ndo descaracterizar o local.

losé Montero debateu-se sobre este assunto e na sua opinido seria facil recuperar uma porta se alguma
intervencdo descaracteriza-se este espacgo. “antes de comecar a intervir inclusive aqui, nesta zona eu falei com
o DRAC Direccéio Regional dos Assuntos Culturais aqui nesta ilha porque a minha ideia era ndo desvirtuar os
espagos no exterior e inclusive no interior o problema é que aqui nesta zona por seu infortunio estd
completamente esquecido todo o patrimonio arquitectdnico... Entdo procuramos intervir sobretudo com as
portas, ndo intervindo ao redor das portas, na caixilharia, intervindo apenas na madeira essa é a ideia porque
assim pode-se recuperar” (MONTERO, 2012) Mas, na opinido do Ex. Secretdrio Regional Dr. Jodo Carlos Abreu
as propostas criadas nas portas ndo desvirtuaram em nada o local.

Porém, baseada nas entrevistas a Martinho Mendes e Patricia Sumares este projecto falha exactamente neste
ponto, descaracterizando com muitas intervenc¢des inapropriadas ao patriménio arquitectdnico que as recebe.

Revelando assim a falta de planificagdo do projecto e a inexisténcia de uma pré-selecgdo provavelmente
provocada pela sua confusa autoria.

“projecto vai apresentar propostas de artistas que vdo neste sentido de um didlogo com o edificio, pensado que
tem em conta estas questdes da preservagdo da arquitectura trama urbana, da prépria histéria daquela
zona...Mas depois na minha perspectiva pessoal hd muitas portas ali que jé acabam por ser uma brincadeira.
Vamos pintar por pintar e entdo nem se vé muita preocupagcdo com a composi¢do, entender a porta como um
espago pictdrico que deve ser pensado, equilibrado, na mesma perspectiva, forca...” “eu penso que a grande
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maioria jd estd a descaracterizar” (MENDES, 2012)

“Muitas das intervengdes que se realizaram nesta rua como jé referi, sGio de uma péssima qualidade e em
qualquer lugar iriam descaracterizd-lo. Numa zona histérica como esta, os cuidados deveriam ser redobrados o
que ndo se verificou neste projecto.” (SUMARES, 2012)

Seguindo estas opinides e tendo em conta as intervengdes realizadas verificamos realmente a existéncia deste
ponto negativo, no entanto este projecto também provocou pontos positivos que se reflectem essencialmente
na ideia inicial de uma chamada de atengdo, criando assim centralidade no local, a abertura de novos bares e
novos restaurantes, o aparecimento de outros projectos no sentido de dinamizagdo e reabilitagdo e um maior
interesse pela recuperag¢do das fachadas por parte da Cimara do Funchal.

“eu fico muito satisfeito com o resultado que se estd a conseguir, € um sitio ao ar livre, um sitio onde se pode
apreciar pinturas e obras de artistas destintos e que estd a sofrer mais iniciativas paralelas ao projecto e era
essa a ideia” (MONTERO, 2012)

“aquela zona era completamente abandonada, poucas pessoas passavam, tinham até receio de passar na rua
de Santa Maria. Ha medida que foram feitas essas portas comegaram a levar pessoas a sair a noite, pequenos
bares foram surgindo, outros restaurantes foram trazendo as suas esplanadas para o exterior, e hoje em dia é
uma espécie de pequeno Bairro Alto, o que é um bocadinho curioso em termos de vivencia nocturna. Aspectos
positivos porque dinamizou, trouxe cor” (MENDES, 2012)
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Em relagdo a esta dissertagdo o ponto mais importante a verificar neste projecto é a centralidade criada
através de intervencdes artisticas. Isto ndo s6 é comprovado pelas opiniées dos entrevistados como também
pelos inquéritos realizados no local.

“Se no lugar das portas estivesse algo assim, eu acredito que ndo... poderia ter ocorrido outra coisa, o lugar
tivesse mudado... mas que as portas chamaram em aberto este espaco, ninguém pode negar.” (MONTERO,
2012)

“Néo haja duvida que tornou-se. Ld estd. Hd novas dinédmicas. O comércio local, eu acho que até lucrou muito
positivamente com isto, conseguiu abrir esplanadas, e estas estdo quase sempre cheias de pessoas, pelo menos
aos fins-de-semana. Abriram novos bares e agora é um espago obrigatdrio de passagem na zona de viagdo
nocturna. Logo é uma nova centralidade.” (MENDES,2012)

“Neste caso especifico da Rua de Santa Maria, o sucesso deve-se ao projecto das portas e dos artistas que
participaram na sua concretiza¢do que em conjunto com a oferta na drea da restauracdo efectuada pelos
comerciantes que ali investiram resultou numa maior influéncia de publico atraido pela colaboragdo generosa
dos meios de comunicacdo social da nossa regiéo que promoveram imenso este projecto.” (SUMARES, 2012)
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Contudo, foi através da abertura de novos espagos comerciais que a Zona Velha ainda se mantém como um
ponto atractivo para os proprios habitantes da ilha. “O que deu vida, as portas pintadas deram, mas o que deu
arigem realmente surgiu depois das portas se criarem, as esplanadas e abertura daquelas duas tascas. Porque
se ndo abrissem aquelas 2 tascas ndo havia nada, porque elas é que vieram dar a grande dindmica... Néo ha
duvida que as portas deram outra vivéncia aquilo, mas néo foi s6 as portas, ndo chegam so as portas é preciso
fazer outras coisas.” (ABREU, 2012)

Esta centralidade como ja referimos aconteceu nos anos de 1980 e passado algum tempo o local caiu de novo
no esquecimento. Serd que caird novamente? Segundo a opinido da artista Patricia Sumares “A Arte e os
espacos de cultura, quando sGo pensados e concretizados com elevada qualidade tornam-se locais muito
atractivos e com muito publico. Na minha opinido ndo é o que realmente se passa na Zona Velha, se ndo houver
uma continua promogédo desta zona, ird acabar novamente no esquecimento.” (SUMARES, 2012)
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6.4 Confrontagdo dos Casos de Estudo

[Fig.B0]Rua de Santa Maria, fona Vetha [Fig.81]Rua de Santa Maria, Zona Velha [Fig.82] Bairo Alto [Rg.83]Rua da Rosa, Bairo Alfo,

O Bairro Alto e a Zona Velha, apesar de manterem grande parte da sua arquitectura original e
consequentemente uma homogeneidade com minimas rupturas até a actualidade, diferem em diversos
pontos.

Como se referiu anteriormente, foi a partir da primeira rua da cidade do Funchal, edificada através de uma
arquitectura simples de métodos tradicionais, que surge a denominada Zona Velha. No entanto, no caso do
Bairro Alto a sua concepgao esta relacionada com o crescimento da cidade, caracterizado por uma arquitectura
de malha urbana regular, onde os edificios localizados no interior da urbanizagdo sdo Maneiristas e os que a
rematam sdo Pombalinos. Contudo, a homogeneidade destes diferentes géneros arquitecténicos encontrar-se
em risco, devido ha degradagdo das edificagbes em ambos os locais. Varios foram alvo de reabilitagdo, obtendo
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resultados positivos, porém estas operagdes nem sempre actuam correctamente e o nimero de intervengdes é
ainda insuficiente, pois persiste um grande numero de prédios degradados e abandonados.

Em relagdo a ocupagao social destes dois ntcleos, ha uma diferenga entre as classes sociais que os ocupam ao
longo dos anos, que provavelmente serd o ponto de origem da distinta dindmica que os caracteriza. A Zona
Velha é habitada essencialmente por uma classe social de baixa condigdo econdmica e assim se mantém até
aos nossos dias, o que possivelmente influéncia na sua efémera vivacidade. Quanto ao Bairro Alto, existe uma
grande mutacdo de classes sociais, desde marinheiros e aristocratas, a artistas e jornalistas, numa constante
alteragdo que consequentemente provoca a continua dindmica deste local.

Esta distinta dinamizacdo visivel nestes dois casos de estudo é influenciada pelas variadas caracteristicas que
cada zona possui, ndo so através das condigdes sociais e econdmicas, como também da histdria, da tradicdo, da

cultura, do ambiente e dos equipamentos. E assim no sentido de uma procura de centralidade provocada pela
dindmica existente num espago citadino, focamos a nossa avaliagdo no efeito que a cultura, mais precisamente

a intervengao artistica, influencia a vivéncia das zonas em estuco.

Ambos os espagos possuem intimas relagdes com a arte publica, mas com expressdes bastante distintas. No
Bairro Alto as intervencdes estdo profundamente ligadas a arte urbana, pois percepcionamos varios graffiti e
tags autorizados e ndo autorizados. Na Zona Velha as expressdes artisticas sdo concebidas através de um
projecto autorizado, com obras maioritariamente de pintura, escultura e mural.

No entanto, serd realmente através da arte que estes locais alcangaram a actual dindmica? Ou esta ndo trouxe
qualquer beneficio? E a populagdo sera que estd de acordo com as intervencdes?

Estas sdo algumas das principais questdes que se procurou resposta, ao longo de toda a investigacdo,
concretizando entrevistas a individualidades e artistas, com conhecimento sobre o local e as intervencdes, e
realizando inquéritos a populagdo residente e visitante, com o objectivo de obter uma opinido genérica sobre a
arte publica produzida e encontrar a principal origem da centralidade existente.

Assim, baseou-se no resultado dos inquéritos, das tabelas indicadas nos anexos, as seguintes conclusées.

A frequéncia das pessoas entrevistadas em ambos os casos de estudo aumentou actualmente e segundo a
maioria das opinides, a Zona Velha é agora mais movimentada e o Bairro Alto continua principalmente com o
seu elevado nimero durante a noite e mais reduzido durante o dia.

Mas que motivos levam a este movimento? Na Zona Velha verificou-se que o principal ponto de atracgdo sdo
as intervengdes artisticas realizadas no local, contudo no caso do Bairro Alto a dinamizagdo ndo parte da arte
mas sim dos bares, restaurantes, casas de fado, lojas de design, da concentracdo deste comércio de lazer.
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7. Conclusdo






Ao longo desta dissertagdo procurou-se explorar os temas da imagem e da arte publica, analisando
paralelamente os casos de estudo no Bairro Alto e na Zona Velha do Funchal, como objectivo de responder ao
contributo da arte na (re)criacdo de centralidade em espacos urbanos.

A intervencdo artistica produz, num sentido mais genérico, uma imagem e como tal possui um grande poder
comunicativo que é capaz de despertar a curiosidade, seduzir e apavorar, provocando reacgbes de fascinio ou
repulsdo.

Estas reaccbes devem-se ao grande poder simbdlico que lhe estd inerente e que ao ser condicionado pela
cultura, sociedade e contexto histdrico em que se encontra, provoca consequentemente diferentes formas de
utilizacdo, producdo e compreensdo. Assim, devido a esta polissemia e ao vasto nimero de disciplinas que
emprega a palavra imagem, esta adquire um conceito polimérfico de dificil definicdo.

Através da imagem por semelhanca, esta é dividida em cinco géneros. Contudo, focou-se apenas num deles, na
imagem grafica, que engloba as artes visuais e automaticamente as intervenc¢des artisticas que nesta
dissertagdo procuramos analisar. A leitura e a fungdo deste género e, por conseguinte destas intervengdes, sdo
influenciadas pelos autores que as produzem, pelos diferentes receptores e pelos meio-ambientes, historicos
ou culturais em que se inserem.

No entanto, por consistir em arte pubica presente no espaco urbano, estas expressdes podem também
influenciar na percepgdo de uma cidade, um vez que ao percorremos um espago podemos qualifica-lo e
estrutura-lo mentalmente através de uma imagem grafica, que segundo Kevin Lynch pode ser analisada por
trés componentes: a identidade, a estrutura e o significado.

A arte publica, como referimos anteriormente, engloba um grande conjunto de expressdes artisticas em locais

publicos, porém devido ao seu recente conceito, sempre sujeito a transformagdes, vive numa indefinicdo que
dificulta a contextualizacdo das intervengdes artisticas que nesta tese se analisou.
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Estas intervengdes estdo compreendidas nas vertentes da pintura, escultura, mural, graffiti e tags. As trés
primeiras sdo utilizadas na Zona Velha do Funchal e, segundo os diferentes tipos de arte publica nomeados por
Pedro Regatdo, inserem-se na arte publica integrada com a arquitectura e na de intervengdo comunitaria. As
restantes estdo ligadas a arte urbana e sdo maioritariamente utilizadas no Bairro Alto.

Ao relacionarmos o poder da imagem com os diferentes géneros de arte publica podemos compreender a
influéncia que a arte exerce sobre o homem e automaticamente sobre a cidade, sendo capaz de alterar
vivéncias num espaco, de uma forma positiva ou negativa. Como ja se mencionou na introdugdo aos casos de
estudo, esta pode favorecer a economia e as relagdes sociais, ou seja, pode (re)criar centralidades, dar uma
nova vida, ambiéncia e vivéncia a um espago esquecido, tal como acontece no caso de estudo da Zona Velha do
Funchal. Quanto ao Bairro Alto, ndo se trata propriamente de um caso inverso, pois durante o dia o seu
ambiente é agradavel e o movimento razoavel e a noite torna-se num ponto central da cidade de Lisboa com
uma imensa dinamica. A sua arte surge com esta centralidade e apesar de ndo condicionar o seu movimento
nocturno é provavel que influencie a sua vivéncia.

“A arte sempre esteve associada a evolugGo dos espacos, inicialmente dentro da arquitectura ( exemplo das
Igrejas) e posteriormente como arte publica. Esta ultima é muito utilizada para promover e valorizar as
renovagdes que sdo feitas em muitas das capitais espalhadas por todo o Mundo”(SUMARES, 2012)

Sustentados por toda a informagdo analisada e confrontada, concluimos que as intervencdes artisticas sdo um
grande contributo a centralidade procurando sempre beneficiar um espaco fisico e social.

“Em Portugal e noutros pontos do mundo temos vdrios exemplos como o mundo da arte atrai muitos visitantes
a uma localidade que muitas das vezes € uma zona distante e desconhecida quando sdo projectos de inegavel
qualidade.” (SUMARES, 2012)

Contundo, o resultado nem sempre é positivo, pois quando as intervenc¢des ndo tém o cuidado e o respeito
pelo local e pela comunidade onde se inserem, a centralidade criada pode ser efémera como as modas:
“responsdveis para que durante um determinado momento haja um grande nimero de publico interessado por
um determinado produto efou accdo”, tendendo “ a desgastar-se e posteriormente a serem objecto de
desinteresse por parte das massas.” (SUMARES, 2012). Mas também podem provocar ambiéncias totalmente
contraditdrias a dindmica pretendida, formando territdrios de exclusdo social e descaracterizando a imagem de
um local.
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[Fig. 4] - Viséo,
http://profissaoatitude.blogspot.pt/2012/07/visao-necessidade-infinita.html

[Fig. 5] - Orgdos Sensoriais,
http://embuscadotracomnemico.blogspot.pt/2010/05/sensacao.html

[Fig. 6] - Petrograma,

http://carpepinosierra.blogspot.pt/2011_02_01_archive.html

[Fig. 7] - Petroglifo,
http://www.precolombino.cl/recursos-educativos/arte-rupestre/petroglifos/

[Fig. 8] - Pieta, Michaelangelo
http://www.dezenovevinte.net/obras/ra_indianismo.html

[Fig. 9] - Tecto da Capela Sistina - Vaticano, Michaelangelo
http://historialovers.blogspot.pt/

[Fig. 10] - Graffiti, Bansky
http://www.smosh.com/smosh-pit/photos/banksy-worlds-most-famous-graffiti-artist
[Fig. 11] - Pintura (1917), Amadeu Sousa Cardozo
http://www.pracadoartesanato.com.br/tendencia/pintura-para-quem-faz-ou-aprecia/
[Fig. 12] - Escultura Santiago 02, Tony Cragg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Escultura_Santiago_02.jpg

[Fig. 13] - Mural - Filadélfia,
http://ornamento.wordpress.com/2009/10/29/twenty-five-years-of-mural-art-in-philadelphia/
[Fig. 14] - Catedral de NotreDame - Paris
http://spirituality.knoji.com/notre-dame-cathedral-our-lady-of-paris/

139



[Fig. 15] - Arco do Triunfo - Paris

http://www.gatewayegypt.travel/package-details-72

[Fig. 16] - Torre de Belém - Lisboa
http://www.hirondino.com/historia-de-portugal/torre-de-belem/

[Fig. 17] - Escultura David, Michaelangelo
http://www.econ.chio-state.edu/jhm/arch/david/David.htm

[Fig. 18] - Escultura St. Jorge, Donatello
http://www.nativityschool.com/rcortes/lab/7th_grade/Bhavik_donatello.html

[Fig. 19] - Escultura Perseus com a cabe¢a de Medusa, Cellini
http://www.ask.com/wiki/Benvenuto_Cellini

[Fig. 20] - Busto de Cosimio I, Cellini
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Benvenuto_cellini_e_aiuti,_ritratto_di_cosimo_|_de' medici_01.JPG
[Fig. 21] - Praga do Camdées - Lisboa
http://cclbdobrasil.blogspot.pt/2011_05_01_archive.html

[Fig. 22] - Monumento em homenagem a Luis de Camdes - Lisboa
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Est%C3%Al1tua_na_Pra%C3%A7a_Lu%C3%ADs_de
_Cam%C3%B5es.jpg

[Fig. 23] - Monumentos aos Reustauradores - Lisboa
http://www.creamygoodness.co.uk/Lisbon.php

[Fig. 24] - Monumentos aos Reustauradores (pormenor) - Lisboa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Female_angel_Pra%C3%A7a_dos_Restauradores.JPG
[Fig. 25] - Monumento ao Marqués de Pombal - Lisboa
http://washingtonramirez.blog.terra.com.br/category/sem-categoria/

[Fig. 26] - Monumento Padrdo dos Descobrimentos - Lisboa
http://joaquimnery.wordpress.com/2010/12/12/lisboa-daqui-sairam-as-grandes-navegacoes/
[Fig. 27] - Monumento aos Combatentes da Guerra - Lisboa
http://www.ligacombatentes.org.pt/nucleos/mais/32

[Fig. 28] - Escultura O Pensador, Rodin
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Buenos_Aires-Plaza_Congreso-Pensador_de_Rodin.jpg
[Fig. 29] - A Mesa do Siléncio, Brancusi
http://royaltyfreephotos.wordpress.com/2010/03/01/table-of-silence-brancusi-free-photos/
[Fig. 30] - A Porta do Beijo, Brancusi

http://www.activeholidays.ro/?page=ro/tururi/activitati

[Fig. 31] - Homenagem ao Poeta Guillaume Apollire, Picasso
http://www.artfinder.com/work/monument-to-guillaume-apollinaire-in-the-square-saint-germain-de/in/tag.bronze/
[Fig. 32] - A Coluna Interminavel, Brancusi

http://www.mentalfloss.com/blogs/archives/15955



[Fig. 33] - Cascading Books - Espanha, Alicia Martin
http://cpenparachute wordpress.com/tag/public-art/
[Fig. 34] - Cloud Gate - Chicage Parque Millennium, Anish Kapoor

http://blog.onetravel.com/news/public-art-in-downtown-chicagoe28039s-millennium-park aspx

[Fig. 35] - Leon Reid IV - 530 Paulo
http://new-art.blogspot.pt/2007/07/public-art.html

[Fig. 36] - One and tree Chairs - Conceptualismo, Joseph Kosuth
http://pvciesluanco.wordpress.com/2010/03/05/el-conceptualismo-y-esther-ferrer/
[Fig. 37] - Land art, lim Denevan

http://www.syti.net/LandArt.html

[Fig. 38] - Land art, Jim Denevan

http://www.syti.net/LandArt.htm|

[Fig. 39] - Arte Efémera - Intervenc¢io Luzboa, Marc Pottier

http://www.marcpottier. com/4-1-2_luzboa_fr html

[Fig. 40] - Arte integrada na Arquitectura, Tom Patterscn
http://clippednews.wardpress.com/2007/10/29/most-expensive-public-art-in-scotland/
[Fig. 41] - Arte de caracter Utilitdrio - Knowhow Shop
http://www.jeannigjeannie.com/2011/07/28/giant-comb-bike-rack/

Fig. 42] - Arte de Ruptura com a Monumento - Monumento contra o Fascismo
http.//ohviousmag.org/archives/2012/02/gerzquando_ver_e lembrar.html

[Fig. 43] - Arte de Cardcter Funcional, Swoosh Pavilion

http://moblog het/View/841848/wonderful-public-art-near-tottenham-court-road
[Fig. 44] - Arte de Interven¢do Comunitdria - Luz nas vielas, Boa Mistura
http://www_japaraomaleskine.com/2012/03/artistas-espanhais-pintam-mensagens_html|
[Fig. 45] - Graffiti em parede - Christiania, Copenhaga
http://alfeign.deviantart.cam/art/Graffiti-83471359

[Fig. 46] - Stained Glass, Bansky

http://www.streetartutopia.com/?page_id=4183

[Fig. 47] - Franca - Marc Pottier
tumblrport.com/jp/permalink.php?type=photodkey=Z1Z7PtDK

[Fig. 48] - Graffiti

http://www.streetartutopia.com/?page_id=4183

[Fig. 49] - Juliana Mota, Planta do Bairro Alto

[Fig. 50] - Bairro Alto

http://www.mundoune.com/?attachment_id=92

[Fig. 51] - Bairro Alto
http://www.scenicreflections.com/download/322580/Bairro_Alto_de_Lishoa_ Wallpaper/
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[Fig. 52] - Gravura alemd do séc.XVill da colec¢do “Augshurgische Sammiung” - Museu da Cidade
http://marialynce.wordpress.com/2008/11/01/0-terramato/

[Fig. 53] - Bairro Alto em Azulejo

http://www flickr com/photos/stanbury/112611487/

[Fig. 54] - Vista Aérea do Bairro Alto
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=531604

[Fig. 55] - Galeria de Arte Urbana
http://www.flickr.com/photos/gau_lisboa/8093631297/in/photostream/

[[Fig. 56] - Galeria de Arte Urbana
http://www.flickr.com/photos/gau_lisboa/8093631297/in/photostream/

[Fig. 57] - Galeria de Arte Urbana
http://www.flickr.com/photos/gau_lishea/8093631297/in/photastream/

[Fig. 58] - Mural 25 de Abril ZDB

http://www flickr.com/photos/fatasenric/4033121462/in/pool-bairro-alto/
[Fig. 59] - Intervengdo Lisbon Safari
http://www.flickr.com/photes/joaoleitac/6318670597/

[Fig. €0] - Graffiti Bairo Alto, Dolk
http://www.flickr.com/photos/42521963@N05/3938032224/in/pool-bairro-alto/
[Fig. 61] - Intervengdo Lisbon Safari

lishonsafari.blogspot.pt

[Fig. 62] - Intervengdo Lishon Safari
http://www.flickr.com/photos/seriep/3456405088/in/paol-hairro-alta/

[Fig. 63] - Intervenc¢ado Lisbon Safari

lishonsafari.blogspat. pt

[Fig. 64] - Graffiti Bairro Alto - Fernando Pessoa
http://www.flickr.com/photos/xontrikaiasximi/3946056986/in/poal-bairro-alto
[Fig. €5] - Graffiti Bairro Alto
http://www.flickr.com/photos/idoia_g/3451154008/in/pool-bairro-alto/

[Fig. 63] - Intervengdo Lisbon Safari

lishonsafari.blogspot.pt

[Fig. 64] - Graffiti Bairro Alto - Fernando Pessoa
http://www.flickr.com/photos/xontrikaiasximi/3946056986/in/pocl-bairre-alto
[Fig. 65] - Graffiti Bairro Alto

http://www flickr .com/photos/idaia_g/3451154008/in/pool-bairro-alto/

[Fig. 66] - luliana Maota

[Fig. 67] - Juliana Mata

[Fig. €8] - luliana Mata
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[Fig.

69] - Graffiti Bairro Alto

http://www.flickr.com/photes/43847020@N04/4073393435/in/pool-hairro-alto/

[Fig.
[Fig.

70] - Juliana Mata
71] - Juliana Mota

[[Fig. 72] - Graffiti, Calcada do Tijolo - Bairro Alto
hetp://www.flickr.com /photos/claudiapdias/6114511848/in/pool-bairro-alto

IFig.

73] - Tags, Bairro Alto

http://www.flickr.com/photos/piiwahnon/4843113303/in/poal-bairro-alto

[Fig.
[Fig.
[Fig.
[Fig.
[Fig.
[Fig.
[Fig.
[Fig.
[Fig.
[Fig.

74] - Retirada do Livro 'Zona Velha' e editada por Juliana Mota

751 - Rua de Santa Maria, anos 70 do século XX, Hugo Reis

76] - Rua de Santa Maria, anos 70 do século XX, Hugo Reis

771 - Rua de Santa Maria, anos 70 do século XX, Capela do Corpo Santo, Hugo Reis
78] - Rua de Santa Maria, anos 70 do sécula XX, Hugo Reis

79] - José Maria Montero

80] - Juliana Mota

81] - Jullana Mota

82] - Juliana Mota

83] - Juliana Mata
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2° PARTE
VERTENTE PROJECTUAL






2.1 Percurso Narrativo
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Refugiar-se da Cidade para Observar o
Escondido

O percurso que propds-se nha zoha 4, procura olhar para os locais
escondidos da cidade e para a sua distante paisagem. Focamos estas
potencialidades, na encosta entre a Avenida Mouzinho de Albugquerque e
a Rua Lopes.

A escolha deste local teve origem, na ideia arquitectonica que
procuravamos transmitir,surgindo a partir da primeira impressdo sobre
este lugar. Uma impressido de reflgio, de calma, de distancia perante a
cidade, mesmo estando no seu interior.

Através deste ambiente criamos um percurso pelas ruas mais escondidas
e logradouros no interior dos gquarteirdes, intercalando- o com espagos
verdes, abertos e expectantes, que se mantem igulamente invisiveis a
cidade, devido a sua elevada altura.

A intervencdo feita neste trajecto tenta reforcar as ideias que expus a
cima.

Nos espagos mais abertos proponho a realizgdo de patamares que
criariam acessibilidades, miradouros e espagos descanso e refugio.

Tadau Ando, Awaji Yumebutai
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Nos espagos mais fechados propés-se um volume rectangular, baseado
na forma de um tunel. Contudo, procurou-se desfragmentar a sua forma
criando aberturas para que o ambiente envolvente seja visivel, mas
refugie em certa medida o observador.
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Fotos Maquete
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2.2 Proposta Urbana



Localizagao

Regido da Grande Lisboa

. Convento de Santos-o-Novo






170



Contexto Histérico

171



172



A Estrada Real e o Aterro

A ocupacdo da zona oriental de Lisboa imediatamente a oriente da Muralha Fernandinha caracteriza-se por um
processo gradual e espontaneo. Este desenvolvimento deveu-se as caracteristicas topogréficas e geograficas do
local e a estradas e caminhos que ligavam a capital ao resto do pais foram a base do desenvolvimento urbano. As
estradas da capital partiam dos antigos portdes medievais da cidade, na actualidade s&o raros sobrando apenas
resquicios de muralhas ou alircerces sob os actuais edificios, mas a localizagdo dos mesmos é facilmente

identificavel a um olhar atento, as estradas que deles se desenvolviam sdo hoje vias importantes.
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Com estas caracteristicas a estrada rapidamente se tornou apelativa a localizagdo de estruturas de relevante
importancia como o mosteiro da Madre Deus (inicialmente pago real) cuja fundagdo inicial remonta a 1509. Esta
localizagdo deve-se ao facto de a sua distancia a capital na altura da construgdo permitir oferecer a realeza um
local calmo e isolado para se retirarem aquando das epedemias de doenga que assolavam por vezes a cidade e
ao mesmo tempo reduzir o tempo de viagem entre esta residéncia e o pago real em Lisboa.

Esquema da Estrada Real

Ao mesmo tempo foram surgindo outras estruturas importantes. O Mosteiro de Santa Apolénia, ao fundo da
Calgada dos Barbadinhos, construido em 1552, reconstruido em 1758, adquirido pela Companhia Real de
Caminhos de Ferro em 1852 e demolido no inicio do século XX).

O Mosteiro de Nossa Senhora do Paraiso inicialmente pertencia as Comendadeiras da Ordem dos Cavaleiros de
Santiago, posteriormente doado por ordem d’el Rei D.Pedro a Ordens dos Capuchinhos passando a chamar-se
Convento dos Barbadinhos Italianos em 1686. Foi posteriormente remodelado com financiamento de D. Jodo V
em 1742.

O Convento de Santos-o-Novo iniciado em 1609 e terminado o primeiro claustro em 1681. Do projecto original
dois tercos do edificio ndo foram terminados, ardeu parcialmente em 1773 e apds a desocupacdo total do
edificio em 1895 passou para a tutela do Ministério da Solidariedade Social tornando-se uma casa de
recolhimento até aos dias de hoje.

As estrututras religiosas procuravam ndo sé usufrir das oportunidades de comércio que a estrada real oferecia,
para isso colocando-se estrategicamente a beira dela como também podiam usufruir de uma vasta darea livre
para norte da estrada para a criagdo de cerca para cultivo.
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Paralelamente foram também surgindo edificios apalagados, construidos pela nobreza e alta burguesia
procurando seguir o exemplo do Pago Real da Madre Deus, estas estruturas eram muitas vezes residéncias
permanentes da alta sociedade portuguesa, que procuravam “bons ares” mantendo um acesso rapido a capital.

Salienta-se o Paldcio Quaresma-Alvito (fundacdo de 1576, ligeiramente alterado durante o século XIX)
pertencente a Manuel Quaresma Barreto, vedor da Fazenda e do Conselho de Estado d’el Rei D.Sebastido.

O Palacio Pancas Palha {provavel construgdo em 1679) sofreu varios problemas ao longo dos séculos ficando
por varias vezes devoluto e em mau estado sendo sempre reparado apds uma mudanga de proprietario.

O chamado Recolhimento de Lazaro Leitdo era inicialmente um Hospicio pertencente aos Barbadinhos
Italianos, e convertido por Lazaro Leitdo Aranha no século XVIII num recolhimento destinado a vilivas da nobreza,
D. Lazaro acabou por ser sepultado na capela privada e o edificio possui uma notavel colec¢do de arte herdada
do mesmo.

Finalmente a Quinta da Cruz da Pedra/Pereira Forjaz {(suposta fundacdo por volta de 1606) sofreu profundas
altera¢des durante todos os séculos XVIII e XIX, entre eles a adicdo de uma capela. Este edificio encontra-se
actualmente em elevado estado de degradagao.
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Durante todo o século XIX uma sucessdo de varios e sucessivos aterros permitiram a consolidacdo de areas que
outrora eram parte do leito do rio o que vai permitir a cidade implantar nestes terrenos, na altura considerados
residuais e pouco interessantes, a indUstria que pouco a pouco era introduzida no reino. Uma nova estrada surge
{actualmente desde a Rua dos Caminhos de Ferro até a Calcada da Cruz da Pedra), esta pertendia tornar mais
rectilinea e nivelada a antiga Estrada Real, assim ela beneficia da consolidacdo do aterro para atalhar caminho
servindo a indastria com mais eficacia e rapidez, enquanto que outros restantes trogos da estrada real pouco a
pouco se ia consolidam como ruas de caracter habitacional e apalacado, sendo definitivamente completadas
com varios novos edificios residenciais e de redimento.

A “nova estrada”, que no fundo é uma rectificacdo da antiga, acompanha também a recém chegada via férrea
e servia o antigo apeadeiro ferrovidrio {Cais dos Soldados) localizado perto do Convento de Santa Apoldnia,
posteriormente inicia-se a construcdo da Estacdo de Santa Apoldnia (1865) a poente do antigo apeadeiro. O
conjunto formado pela estacdo e pelo Museu Militar (antiga Fundicdo de Artilharia) rematava a nova estrada e
assinalava a nova “porta da cidade”, este factor foi acentuado pela ad
icdo de um gigantesco portal ao Museu na fachada Nascente em 1908 da autoria de Teixeira Lopes.
A nova entrada da cidade deixara oficialmente de ser a porta medieval e passara a ser o caminho de ferro.
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Expangdo Histérica
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Caracterizacéo do Local
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Zonas Verdes
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Rede de Mobilidade

Rede de Mobilidade da Regido

Rodoviario
B Ferrovidrio

EXXEEE Fluvial






Rede de Mobilidade da Cidade

HE Rede Rodovidria Principal {Circulares e Radiais)
B Rede de Metro
I Rede Ferroviaria

------ « Tragado Rodoviario Previsto
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Rede de Mobilidade da Zona de Intervencao

Estrutura Viaria

------- Ferrovia

EXXEEE Canal Fluvial
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Espago Pedonal Publico

Areas Pedonais

Linha de Costa
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Proposta

197
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“Uns e outros sdo intervalos contidos por, aparentemente, nada. Mas, se no nada, por definigdo, ndo existe nem o
espago, ja os vazios na cidade — como os siléncios na musica — existem enguanto esperanga, engquanto possibilidades
de algo ou de alguma coisa. O nada, portanto, ndo é um lugar; € algo que n3o é lugar, € algo que n3o é sitio, ou parte
alguma. Mas, bem sabemas, o vazio ndo é o nada; €, isso sim, uma aparente, uma sé aparente auséncia. Mas uma aus-
éncia de qué? Eventualmente, uma auséncia de sentido. Essa auséncia, quando falamos em vazios urbanos, pode ter
vdrias origens, é certo; porém, todos estes vazios tém uma caracteristica em comum: todos eles sdo uma espécie de
negacdo de cidade.”

Pedro Antdnio Janeiro in Tese de Doutoramento:
Cheios Inlteis - A imagem do Vazio na cidade
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Meméria Descritiva
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O vale de Santo Antdnio apresenta-se como um dos poucos vazios urbanos em pleno centro da cidade de Lisboa, em
gue a ocupacdo do seu tecido urbano foi extremamente lenta e de pouca for¢a. Ao contrario de outros vales de Lisboa,
como o da Avenida Almirante Reis ou até mesmo o de Alcantara, a cidade pareceu sempre manter-se afastada deste
vale. As suas ocupagdes foram sempre de cardcter muito rural, com a subsisténcia de numerosas quintas até a contem-
poraneidade, exceptuando a linha costeira, que fora desde inicios do século XVI um local de eleigdo para a fixa¢do de
residéncias apalagadas para repouso das elites Portuguesas da época, criando assim a denominada Estrada Real.

A edificacdo urbana no vale é reduzida e localizada nos limites do mesmo, incluindo maioritariamente edificios de rendi-
mento da segunda metade do século XX e onde muito recentemente foi aberta a Avenida Mouzinho de Albuquerque
gque permitiu a edificicacdo de alguma habita¢do a nascente do vale.

Ainda mais recentemente surgiram planos para ocupag¢do completa do Vale de Santo Antdnio, que visava transformar
aquele local num novo coragdo de Lishoa, mas que até hoje ndo se concretizaram.

No entanto a questdo do vazio urbano em que o vale se apresenta ndo devera ser encarada como um problema, mas
como uma grande possibilidade. Numa cidade que cresceu durante séculos de modo agressivo como as restantes ci-
dades da Europa, valorizada pela construcdo de diversos programas, o vazio urbano foi sempre posto em segundo
plano ou como dependente do edificicado, o vale de santo Antdnio pode considerar-se uma gema em bruto a ser explo-
rada.

A proposta encara o vale de Santo Anténio como uma reserva de espaco dentro do perimetro urbano, tal como no pas-
sado os terrenos a poente do jardim do Campo Grande foram reservatério para o que, século seguinte, seria a Cidade
Universitaria e de igual forma o Parque de Monsanto.

Propem-se a criacdo de um pargque urbano no eixo Nascente-Poente do vale de Santo Antdnio, um novo Parque da
Cidade, uma bolsa de espaco verde que possa oferecer a populacio residente um espaco de lazer e de socializagdo con-
servando e mantendo a qualidade do local evitando degradacdo e abandono que o caracterizam actualmente nalgumas
das suas.

Este parque plblico serd também apoiado pela futura Biblioteca Municipal de Lisboa (projecto dos arquitectos Aires
Mateus) a qual foi tomada como pressuposto que sera concluida no futuro e pelo campo de futebol pertencente ao
Qperério Futebol Clube o qual serd alvo de uma intervengdo em bancadas para melhorar as condi¢Ges do publico que
frequentemente assiste a jogos e treinos no local.

Na zona Nascente do parque urbano existe a intengdo de criar algumas por¢bes de terreno para a instalagdo de hortas
comunitarias, cujo sucesso nos centro urbanos é aparentemente visivel e permitem uma grande dinamiza¢do do
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espaco, servindo a populagdo residente. A sul do campo de futebol, junto a actual escadaria de acesso a Escola Primaria
na parte superior, é prevista a criagdo de um pequeno mercado, que podera servir como um ponto de venda de produ-
tos produzidos pelas hortas urbanas mas também permitird atrair outros vendedores, estimulando a vivéncia do espaco
e o crescimento do comércio tradicional.

A drea envolvente ao Convento de Santos-0-Novo serd alvo de uma intervencdo de caracter contemplativo em todo o
seu redor em que serdo criadas pragas publicas que permitem enquadrar o convento e devolver-lhe a dignidade que o
tempo e as mas interveng¢des Ihe retiraram. A poente e de frente para o Convento) sera criada uma bolsa de estaciona-
mento subterraneo que permita servir os visitantes.

A proposta é rematada a Sul, no viaduto, que sera alvo de uma grande intervengdo - reduzindo em altura e compen-
sando em maior largura de modo a favorecer o transito pedonal no local enquanto serdo tomadas algumas medidas
para reducdo da velocidade automével neste local.
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Area de Intervencdo
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Tipos de Uso no Envolvente
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I SERVICOS
I HABITAGAQ
I EDUCACAQ
B RELIGIAO

I DESPORTO
I DEVOLUTO
I RECOLHIMENTO
I INDUSTRIA

I HABITACAQ E COMERCIO

I ADMINISTRAGAQ



Planta de Amarelos e Vazios a Intervir
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.~ ESPAGO PEDONAL

I VAZIOS A INTERVIR



Aneis Rodovidrios de Lisboa
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Eixo N/S

22 Circular Av. Infante D. Henrique

Av. Marechal Gomes
da Costa

22 Circular

Margués de Pombal

A5 Terceira Travessia

Circular das Colinas

Eixo N/S

Ponte 25 de Abril



Ortofoto das Vias Roovidrias | Tunel
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Esquico da Proposta
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1 Parque Urbano

2 Nova Biblioteca Municipal de
Lisboa

3 Novas bancadas do Campo do
Operério Futebol Clube

4 _Parque Urbano + Hortas
Comunitarias

5_Mercado

6_Praca / Recreio

7_Zona a intervir. Possivel local de
Centro Interpretativo de Reliquias

8_Praga de Contempla¢do com
Quiosque e Estacionamento
Subterraneo

9 Zona a intervir. Possivel local de
Centro Interpretativo de Reliquias

10_Passeios Verdes no Viaduto



Diagrama da Proposta
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Parque Urbano + Hortas Comunitdarias
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Praca | Recreio
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Praca de Contemplacdo com Quiosque e Estacionamento
SubterrGneo

232






Passeios Verdes no Viaduto
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2.3 Centro Interpretativo






Meméria Descritiva
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O tema lll da unidade curricular de Projecto final de Arquitectura consistiu na criagdo de um novo local para arma-
zenar as reliquias dos Santos Martires de Lisboa e Centro Interpretativo das mesmas. Optamos por localizar-lho junto
ao Convento de Santos-o-Novo, uma vez que julgamos importante, as reliquias estarem proximas a igreja e também
devido ao préprio convento ser o ponto de confluéncia de todos os percursos no grupo. A nivel urbano propds-se
através desta intervencgdo a criacdo de uma nova abertura mais visivel para o convento, como também uma certa fil-
tragem da sua escala para a do Largo das Comendadeiras de Santos-o-Novo. Seguindo a ideia de tornar o Convento
mais visivel, propos-se também a limpeza do resto do terreno a sua volta, aplanando-o em certas partes e criando pa-
tamares gue podem ser utilizados como bancadas e como locais de miradouro.

Em relagdo ao proprio projecto do Centro Interpretativo, o seu formato surge a partir de uma forma triangular que é
elevada e perfurada, criando um patio. Assim, com base nesta forma o interior do edificio é desenvolvido através de
um percurso deambulante em espiral que termina dentro do 12 piso do convento. Neste percurso procurou-se criar
atmosferas cativantes trabalhando com a luz/sombra e remetendo estes ambientes para as vivéncias dos Santas Mar-
tires de Lisboa.

Quanto a materialidade do edificio optou-se por betdo e pedra lioz através de um sistema de fachada ventilada. A
razdo pela qual os escolhemos deve-se a sua tonalidade que procura uma certa neutralidade perante o convento.
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Desenhos Técnicos
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Planta de Implantacdo
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Planta do Piso Térreo
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Planta do Piso -2
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Alcado Norte e Corte
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2.4 Residéncia de Estudantes ISCTE-IUL
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Meméria Descritiva
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O tema IV da unidade Curricular de Projecto Final de Arquitectura consistiu na resolugdo urbana de um local a escolha
no Vale de Santo Antoénio, estando também inerente a criagdo de uma nova residéncia de estudantes para o Instituto
Universitdrio de Lisboa ISCTE-IUL.

O projecto da residéncia de estudantes é criado a partir de uma malha rural antiga localizada numa das encostas do
vale perto da Escola Bdsica Patricio Prazeres. Esta malha tem uma regularidade e volumetria bastante interessante
tornando-se um ponto fulcral na compreensao volumétrica do projecto. Tendo em conta a relagdo pretendida local-
izamos a residéncia num terreno expectante abaixo da malha rural, com uma deslumbrante vista para o tejo e para
Convento de Santos-o-Novo.

Apesar de dos basearmos nesta malha também era importante um didlogo com o prdprio vale, modificando em certa
medida a sua imagem, mas sem o descaracterizar. No seguimento desta ldgica propomos uma nova malha ao longo
do Alto Varejdo e ap0s esta intervencdo, surge a volumetria da Residéncia, baseando-se em trés volumes pousados
sobre um embasamento e outros dois mais recuados que procuram dar seguimento da malha rural antiga e funcio-
nam de uma forma mais individual, sendo um deles utilizado para os apartamentos dos professores e o outro para ser-
vicos de apoio & Residéncia.

Outra das ideias principais inerente a criagdo da residéncia foi a transposigdo da cota baixa a cota alta do vale através
de rampas que ligam a Avenida Mouzinho Albuquerque ao préprio projecto e permitem a subida da encosta.

Em relagdo aos interiores os elementos que mais se destacam sdo as escadas, devido a permitirem a circulagdo entre
0s embasamentos e os volumes e possibilidade de percepg¢do das suas diferentes volumetrias.

Quanto ao material optamos pela alvenaria no interior e o betdo branco estrutural no exterior com cofragem de ma-
deira na horizontal, uma vez que julgamos ser este 0 material que mais se adequa a este espago devido ao tipo de veg-
eta¢do e tonalidade que aqui se encontra
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Entrevista a Blino Costa — Presidente da Associa¢ao de Moradores do Bairro
Alto

Juliana: Quais as medidas que a camara tem tomado em relacdo a recuperagdo arquitectdnica do bairro? E qual tem sido o
seu resultado até agora?

Blino Costa: Qual o periodo que |he interessa?

Juliana Mota: Interessava-me mais na generalidade, saber se ja recuperaram varias casas, se a camara é que tem sido
responsavel por isso, ou se tém sido mais os particulares?

BC: Ha uns anos atras, havia um projecto de recuperagdo de edificios com uma participagdo significativa da camara.
Portanto havia o gabinete técnico do bairro alto, cuja fungdo era muito dirigida para a recuperagio dos edificios. Mas isto
remonta aos anos 90, hoje em dia ja ndo é assim, o gabinete técnico do bairro alto ja ndo tem tanto essa fungdo de apoio
na reconstrucgdo, na recuperacdo de edificios, tem outras fungbes. Mas esse projecto é de facto dos anos 90, teve alguns
resultados positivos, teve outros ndo tdo positivos, porque por exemplo, temos aqui na esquina da Rua da Barroca a
Travessa do Pogo da cidade, temos o exemplo do prédio que foi recuperado com o apoio do recria. Uma recuperagdo
demorada, porque houve necessidade que os inquilinos saissem para depois fazer as obras e recuperar, todo esse processo
foi muito complicado. O que aconteceu? Houve a recuperagdo do edificio, e depois exceptuando aqueles inquilinos que se
recusaram a sair sempre de qualquer maneira, ou aceitaram uma outra casa, que foi um ou dois. O edificio foi recuperado,
mas eles nunca mais o voltaram a alugar. Portanto ficou desabitado, apesar de ter sido recuperado. Isso acontece porqué?
Primeiro por causa de alguns litigios burocraticos entre o préprio recria e o senhorio e os donos do prédio; depois porque
de facto a legislagdo para quem quer alugar uma casa, € uma legislagdo muito prejudicial para o dono da casa. Portanto
muitas vezes as pessoas fizeram essa recuperagdo, mas depois acabou por ndo dar resultado, é o caso deste prédio que
esta aqui, a recuperacdo foi feita ja ha 10 anos e o prédio esta fechado desde entdo, portanto esta a degradar-se de novo.
Pronto, sobre a recuperagdo, a meméria que eu tenho é um pouco essa. Neste momento o investimento da cdmara ndo vai
tanto para ai, pelo menos nesta zona da cidade. Foram recuperados muitos prédios com o recria. Mas eu perguntava-lhe
isso, porque ha uma série de trabalhos, eu por acaso até recebi um, que ha muita gente a trabalhar sobre o bairro alto
neste momento. Convinha-lhe ir a camara, porque ha vdrios estudos sobre o bairro alto, vdrios relatérios e varios
inquéritos. Este é dos anos 50. Depois dos anos 90, ha um em 96, 40 anos depois, e portanto sdo exemplos que pode usar
para comparar a evolugdo, o que aconteceu. E uma area que eu de facto ndo tenho uma grande especializagdo.
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JM: N3o conhecia a parte do recria, ja li algumas coisas sobre os livros da freguesia, mas a nivel de monografias o bairro alto
ndo tem muitas, pode ter mais em teses e trabalhos.

BC: H4d uma monografia do Carita sobre o bairro alto, um estudo, também muito sobre a arquitectura que se chama: Bairro
Alto Tipologias e Modos Arquitectonicos

JM: Que fala sobre as construgdes?

BC: Exactamente, que alids vai participar no dia do bairro alto este ano, eles vdo fazer uma exposicdo e ele é que é o
curador da exposicdo. E depois ha a do Castilo, ha dois volumes sobre o Bairro Alto, que também & uma obra muito
importante. Ha alguma coisa, ndo ha muito, mas ha alguma coisa.

JM: Mas tem mais ou menos a nogdo em que altura a cdmara comegou-se a preocupar com esta recuperagao desta zona?

BC: Foi nos anos 90, foi quando foram criados esses gabinetes técnicos e julgo que foi na altura do Jorge Sampaio, era ele o
presidente da cdmara e portanto criaram esses gabinetes técnicos em varios bairros histdricos, com essa funcgdo da
recuperacao arquitectonica, de apoiar os donos dos prédios a fazer essa recuperacdo, para estabelecer pardmetros da
propria recuperacdo e foi nessa altura portanto, quanto me lembro.

JM: Qual a sua opinido sobre as intervengdes artisticas feitas no bairro alto, tanto aquelas que sdo autorizadas como as que
ndo o sdo?

BC: Quando o Frdgil abriu, que foi no fundo o bar fundador nos anos 80, da movida do bairro alto, abriu também um
restaurante Papa-agorda e uma loja de mobilidrio, design, que era aqui na esquina da Atalaia com a travessa do poco da
cidade, que era a loja da Atalaia. Nessa altura o Manuel Reis, que era o nome ligado a essas trés iniciativas, acabou por
fazer uma intervencdo ligada a cultura, a arte, porque mesmo o Frdgil era um espago onde com as decoragdes que ele fazia
e pela frequéncia das pessoas, a questdo do design, a questdo da moda, a quest3o da musica, portanto a questdo da arte
era algo que estava presente constantemente, dada a intervencdo inicial dele. Eu recordo-me que foi nesse tempo que pela
primeira vez se comegou a falar num design portugués e haver designers nacionais. Na moda foi a mesma coisa, quer dizer
havia as costureiras, mas o proprio conceito de designer e criador de moda comega a nascer ai. Depois ha as manobras de
Maio, que é uma intervencdo feita na rua, virada para as pessoas mas passa por este movimento e passa pela arte. Portanto
nds temos que ver que ha aqui a chamada dindmica artistica, que tem a ver com os novos passos que surgem no bairro alto,
com as novas dindmicas, com os novos interesses e com uma busca de uma certa portugalidade nisso tudo. E nessa altura
também que nasce o Rock portugués, que se comega a cantar em portugués, é esse movimento. E nessa altura que comega
a nascer uma moda portuguesa e designers portugueses e também mesmo a nivel de mobilidrio, comega a aparecer as
primeiras pessoas interessadas e a ver ai uma possibilidade de trabalho e de futuro. Paralelamente, depois comegam a
surgir numa fase seguinte, porque a primeira fase foi as manobras de Maio e a fase dos desfiles das ruas, foi a fase, digamos
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assim, em que tudo isso surgia integrado na vida do bairro, na sua dindmica, mas ndo passava necessariamente por pintar
paredes. A questdo do graffiti surge ja depois. O bairro alto transforma-se de facto num espago emblematico, é uma
referéncia até a nivel mundial para o graffiti, até que surge o movimento dos Tags, quer dizer das assinaturas, em que ja
ndo é questdo da afirmacdo artistica, duma postura artistica, mas sim uma afirmacdo egocéntrica, € assinar, é por o nome,
é deixar, é riscar. Enquanto na primeira fase do graffiti ndo. Quer dizer os writers, ndo é? O que eles querem fazer nas
paredes é expressar algo, é uma expressdo de facto artistica. E este o conflito entre o graffiti enquanto expressdo urbana, e
os Tags enquanto expressao urbana num certo individualismo que a meu ver o componente artistico ja ndo estd presente,
quer dizer é ja uma afirmagdo algo narcisista, e isto leva a que os Tags comecem a abafar o préprio graffiti, a expulsar o
proprio graffiti e os writers, as paredes comegam a ficar completamente borradas com assinaturas. H3 entdo uma
intervencdo oficial da cdmara, no sentido de comecar a limpar esses Tags, essas assinaturas. Se bem que simultaneamente
se criou, ali no Elevador da Gléria, uma galeria para que o graffiti continuasse a ter um espaco de expressdo artistica. Ha
aqui o caso da Zé dos Bois, que tem uma parede com um grande graffiti, com uma referéncia a revolugio de 74 e que hoje
esta em Optimo estado, esta preservado e hoje também ha muita gente que passa para o fotografar, para o ver. Portanto,
ha aqui este conflito, mas tem a ver com a evolugdo da propria expressdo artistica. Neste momento de facto o bairro ja ndo
tem a importancia que tinha ha uns anos atras, ha cerca de uns 9 anos atras.

JM: Mas porque perdeu essa importéancia, € mais a nivel do turismo?

BC: Ndo, perdeu essa importancia porque a legislagdo apertou, comegou a ser mais complicado pintar nas paredes e
comecou a existir brigadas da camara, quase diariamente a apagar tudo o que se fazia na noite anterior, portanto, digamos
que deixou de haver o espago.

JM: Mas mesmo assim ainda € um local que tem muitos Tags?

BC: Ainda, depende das zonas do bairro. Esta zona daqui esta mais protegida, mas depois mais para algumas zonas de fora.
Depois aqui este casco, nesta zona que esta fechada ao transito, estdo preservados um ou dois, o resto é tudo pintado.

JM: Entdo a nivel da camara as medidas que tém sido tomadas sdo mais nesse sentido, a nivel de limpezas?

BC: E mais limpezas. Houve uma legislacdo que foi alterada, quem fosse apanhado, tinha penalizagdes severas, era logo
identificado e portanto houve uma alteragdo, houve um despacho do presidente da cdmara no que diz respeito a esse
aspecto e passou a existir uma intervengio constante de equipas de limpeza. Portanto, o Costa foi 87 e 88, desde 2008 para
cd, 2009, que de facto é uma constante. Alids, vocé vé ai prédios que tém varias cores, até ao primeiro andar é uma cor, o
prédio esta pintado de castanho, um mais claro e outro mais escuro, e nem se quer ha o cuidado de pintar tudo da mesma
cor. Este prédio é um desses casos por exemplo, tem um castanho até ao primeiro andar, e depois tem outro, temos um
prédio de varias cores.
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JM: Que opinido tinha sobre o local antes de existir tantas intervengées? Acha que era melhor?

BC: N&o, quer dizer a proliferagdo de Tags chegaram a um ponto em que de facto degradavam a propria imagem do bairro.
N3o havia respeito nem por cantarias, eles pintavam por cima de pedras, por cima de vidros, por cima de pintura, por todo
lado, dos azulejos. Portanto era algo tdo desordenado, tdo sem arte, que de facto aquilo degradava muito o bairro e a
propria associa¢do de comerciantes fez pressdo no sentido de que havia necessidade de ordenar e de limpar, de dar outro
aspecto ao bairro. Quer dizer, era uma coisa que ja sujava.

JM: E acha que com o projecto que foi feito da galeria da arte urbana, aquele em que foram feitos os graffiti, no Elevador
da gléria, acha que houve uma diminuigdo de Tags, ou do praéprio graffiti aqui?

BC: Ndo, houve uma diminuicdo, e houve fundamentalmente um separar das aguas, porque enquanto a malta do graffiti
propriamente dita, portanto os writers, perceberam que ndo era possivel, alids eles sdo contras os Tags, portanto ndo é a
mesma linguagem, nem o mesmo tipo de pessoas. Portanto, o que eles apreciaram, e houve alguma discussdo, organizou-
se até um seminario na Zé dos Bois, houve algum debate em torno da questdo dos graffitis e dessa expressdo artistica e
chegou-se portanto a conclusdo que de facto eram dois mundos diferentes e de alguma forma em colisdo, n3o é? E
portanto houve o reconhecimento. O graffiti enquanto expressdo urbana da arte existe, é reconhecido, a prépria cdmara o
reconheceu quando criou aquela galeria, até usou aqui um espaco, eles tém também um espacgo aqui no edificio da capital,
e tudo isso. Por outro lado houve a recusa de facto do tag, enquanto uma intervengdo de assinalar 0 nome, a passagem,
sem critérios, sem nada. Portanto houve um separar das dguas e acabou por ndo ser sequer conflituoso, no que diz respeito
aos graffiti, eles concordaram até, a maioria deles, eu falei até com alguns, aqui no debate que tivemos na Zé dos Bois, e
eles eram os primeiros a dizer que isto ndo era nada o que estava a passar aqui, e que degradava realmente o ambiente
urbano e a qualidade arquitectdnica do espaco.

JM: E entdo nesse sentido, esses Tags, podem estar a descaracterizar o proprio bairro alto?
BC: Descaracterizaram muito o bairro alto, sim é a minha opinido, sem divida.

JM: Mas acha que é possivel através destas intervencGes s0 artisticas, ndo quer dizer que seja Tags, ndo descaracterizar o
local?

BC: N3o, pelo contrario. Pode ser até uma forma de renovar os espacos, de criar alguma valorizagdo para o proprio espago.
Portanto, ndo sou de forma alguma contra o graffiti, quer dizer, acho que ha vérias experiéncias, o préprio bairro beneficiou
de alguma forma, na primeira fase disso e ha algumas experiéncias por esse mundo fora que sdo de facto muito
interessantes e o graffiti acabou por valorizar os préprios espagos. Numa primeira fase isso aconteceu aqui e depois quando
houve a massificacdo dos tags, em que j& desaparece a intervengdo artistica, o conceito da ocupag3o das cores, de uma
estética, de uma afirmacao, seja ideolodgica, seja poética, seja o que for. Por vezes ndés encontrdvamos na parede pequenas
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afirmacgdes, com pequenos desenhos que interpelavam-nos e portanto a ideia de que as paredes podem interpelar, nos
podem interrogar, podem falar connosco, é uma coisa que pessoalmente me agrada muito. S6 que os tags deixaram de
interpelar, porque passaram a ser uma riscalhada uns sobre os outros e portanto aquilo a gente olhava e era um pouco um
caos. Nesse sentido, acho que, essa segunda fase, de facto liquidou o interesse e a valorizagdo que o graffiti podia introduzir
no préprio bairro e ai comegou de facto a descaracteriza-lo.

JM: Como ja falei, o meu segundo caso de estudo é a zona velha do Funchal. Essa zona antes também tinha um pouco de
marginalidade e de toxicodependéncia. E ha uns anos atrds, comegaram a fazer essas intervencdes, novos bares foram para
Ia e o local ganhou uma nova vida. Os turistas ndo acediam a essa zona porque era muito escura e fechada. E entdo pelos
estudos que fiz e de inquéritos realizados na zona velha, consegui perceber que foi um pouco as intervengdes artisticas que
trouxeram uma certa centralidade aquele espago. Em relacdo ao bairro alto, essa centralidade costuma ser mais a noite.

BC: Sim, mas ndo decorre das intervencoes, os graffiti vieram a reboque dessa actividade nocturna do bairro, dos
restaurantes, dos bares, das casas de fado, das tabernas, por ai fora e ndo o contrario. Agora isto tudo porque de facto
enquanto bairro cultural, a dindmica de muitos destes espacos, até pequenas lojas, a nivel por exemplo de criadores de
moda, muitos deles instalaram-se aqui e depois afastaram-se, portanto haviam muitos aqui. O tipo de lojas, o tipo de oferta
alternativa que se faz, hd aqui uma dindmica, que tem a ver com o tipo de comerciante. Nés aqui temos um tipo de
comerciante que ndo sdo exactamente grandes multinacionais, sdo pequenos negdcios familiares, as vezes de jovens que
tém umas ideias, tém projectos e portanto ha aqui uma faixa etaria de comerciantes que sdo um bocado atipicos também e
que trazem outro tipo de preocupagdes, porque querem comercializar, mas também querem divulgar, tém projectos, tém
vontade de apresentar algo mais do que propriamente vender so calgas e camisas.

JM: Mas acha que essas intervengdes ndo afastaram as pessoas do bairro alto, ndo tanto a noite, mas mais de dia?

BC: Ndo, ndo afastaram as pessoas do bairro alto. Ainda que eu continue a distinguir sempre entre graffiti e Tags. Mas ndo,
ndo afastaram. Mas sei que se comegava a correr um pouco esse risco, da zona parecer degradada e portanto afastar as
pessoas, especialmente os visitantes que ndo conhecem, ndo era muito convidativa.

JM: O objectivo da minha tese é perceber que contributo estas intervengGes podem ter na arte urbana. Acha que através
da arte é possivel dar centralidade a espagos, no geral.

BC: Sim, sem duvida que sim. Porque entre uma parede que estd degrada e uma que tem um belo desenho, de cores vivas,
bem feito, é ébvio que essa parede valoriza o edificio, n3o é? Pois se ele estad degradado, nio estd pintado, com um aspecto
velho, subitamente ali havendo uma intervencdo que nos interpela, que é bonita esteticamente, valoriza o espago. Se atras
dessa intervengdo vém outras e que criam aquilo a que se pode chamar uma galeria urbana, é ébvio que isso é uma fonte
de atraccdo, é uma de fonte de valorizagdo do espaco. Ainda por cima, é uma forma barata de fazer essa recuperacédo, ndo
sera para todo o sempre mas enquanto fase, &€ um processo.
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JM: Sim é um pouco o que tém dito em relagdo a zona velha, porque acham que a recuperagdo a nivel arquitecténico que
ali existe ndo é muita, mas as intervengdes fazem com gue essa recuperagdo ndo se veja, pois as pessoas centram-se nas
portas, nas intervencdes artisticas, e ndo véem o que estd estragado porque o que capta mais as pessoas s3o as portas.

A titulo de curiosidade, acha que se fizesse um projecto aqui para o préprio bairro alto em que houvesse intervengdes
artisticas, poderia ser uma forma de evitar mais esses Tags? Nao digo sé os graffiti mas outras intervengdes, como pintura e
escultura.

BC: Sim, se bem que neste momento seja um bocado complicado, por causa da legislagdo e o facto de ser uma zona
histérica, faz com que qualquer coisa aqui seja dificil.

JM: Na zona velha era semelhante, mas tiveram o auxilio do ex-secretario regional e conseguiram fazer isso mesmo sem ser
autorizado por toda a gente. Alguns artistas até criticam isso, porgue as coisas foram feitas com pouca organizacdo e acham
que algumas intervengdes podem estar a descaracterizar a zona.

BC: Pois hd sempre esse problema.
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Entrevista Patricia Sumares — Artista Zona Velha

Juliana Mota: A zona velha sempre foi um local conhecido por muitas pessoas, mas evitado por quase todas,
principalmente pelos habitantes da ilha. Em determinadas alturas foram criadas dinamizacGes para o local, mas ndo
perduraram. Que opinido tinha sobre este local antes do projecto Arte das Portas Abertas?

Patricia Sumares: A Zona Velha sempre foi uma area tradicional e histdrica da cidade do Funchal, com uma arquitectura
muito prépria.

A Rua Santa Maria, no meu ponto de vista e até um passado muito recente, além de ser vista como uma das ruas mais
antigas do Funchal, esteve sempre associada a um sentido muito pejorativo, uma vez que nesta, existiam muitas casas
ligadas ao mundo da prostituigdo.

O Projecto das Portas Abertas veio sem duvida, a par da abertura de novos espagos comerciais nomeadamente na drea da
restauracdo, dar uma nova dindmica, sendo que as artes plasticas tém muitas vezes associadas a si uma forte componente
de captacdo de turismo. Isto se tivermos em conta que algumas das capitais europeias (e ndo s8) com mais turistas, estdo
fortemente munidas de oferta cultural na area das artes (Museus, Centros de Arte, Fundacdes com ColeccBes de Arte,
etc...)

JM: Como teve conhecimento sobre o Projecto Arte das Portas Abertas?

PS: Inicialmente o projecto das Portas Abertas foi divulgado através dos varios meios de comunicagdo social da regido, tais
como: jornais, revistas programas televisivos, sendo posteriormente passado para as redes sociais, nomeadamente para o
facebook.

Na minha opinido, este evento ndo merecia o destaque dado pela comunicagdo social, derivado quer pela falta de
qualidade da maioria dos projectos artisticos apresentados, quer pela forma como prépria organizagdo conduziu este
evento artistico. Julgo que o imediatismo do projecto resultou do facto do Ex - Secretério do Turismo Jodo Carlos

Abreu, estar associado, sendo este um grande defensor da zona velha da cidade por vdrias razées. No entanto e
infelizmente ndo temos uma critica fortemente credivel nos Midias locais que possa de facto separar os eventos que
pautam pela qualidade no seu todo. Normalmente cedem sempre as pressdes locais de forma a que sejam convidados
determinados artistas em detrimento de outros com um trabalho mais consistente e de qualidade artistica facilmente
reconhecivel no exterior.

O Sr. José Maria Monteiro foi quem me convidou a participar neste projecto Arte das Portas Abertas, propondo a porta com
o nimero 41 para intervir.

JM: Segunda a informag&o disponivel no site do Projecto Arte das Portas Abertas, a sua intervengdo artistica foi realizada na
porta nimero 41 da Rua de Santa Maria. No entanto, ndo concordou em intervir directamente na porta devido ao seu valor
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patrimonial. Encomendou uma porta de madeira e a partir dai iniciou a sua criacdo artistica. Seguindo essa ideia de
salvaguardar o patrimonio, qual é a sua opinido sobre as ideias iniciais do projecto e o seu resultado? Em relagdo a sua
intervencdo, que ideias pretendia transmitir aos observadores?

PS: Ndo concordei com vdrios aspectos do projecto, no entanto, acabei por participar devido a grande divulgagdo do evento
nos meios de comunicagdo social da regido e pela insisténcia do Sr. José Maria Monteiro.

A arte é um fim em si mesmo e nas maiorias das intervengdes artisticas que tive oportunidade de ver, achei que
funcionavam mais como um remendo/retoque as portas degradadas da rua.

Na minha opinido, as fachadas e as portas dos edificios deviam em primeiro lugar ter sido recuperadas e sé depois dar lugar
a organizagdo deste projecto, de forma séria, cativando além do publico mais curioso, um publico entendido nesta area.

A zona velha da cidade acabou por ganhar mais dignidade com este projecto na Rua Santa

Maria, com a abertura de novos espacos de restauracdo e com a realizag3o de outros eventos, que resultaram na grande
afluéncia de visitantes.

A porta n241 foi a indicada para a minha interveng&o (até ndo considero que seja uma porta com grande valor matrimonial
e histérico), no entanto julgo que seria uma falta de respeito fazer uma intervengdo directa na porta e tendo em conta que
0 meu projecto ndo consistia numa simples intervengdo pictorica, pretendia sim um projecto mais elaborado complexo.
Assim optei por mandar construir uma nova porta onde posteriormente utilizei a técnica da colagem, tirando partido do
facto de poder colocar a porta no sentido inverso (de dentro para fora), isto €, fazendo com que quem passa na rua possa
ver a porta como se estivesse dentro de casa. (Ver em anexo, a memoria descritiva do meu projecto).

JM: Qual a sua opinido sobre o papel da Cdmara em relacdo a reabilitagcdo arquitecténica e ao apoio as intervengdes
artisticas, neste local?

Nenhuma, em tempo de crise estd na moda "fazer muito pouco com pouco dinheiro" e penso que esta é a frase chave
deste projecto.

Na concretizacdo da minha obra ndo recebi qualquer tipo de apoio financeiro ou material e foi um projecto que envolveu
muitos custos. A minha intervengdo ao contrédrio da maioria ndo resulta de uma simples intervengdo pictdrica e se assim
fosse teria recusado a minha participagdo neste projecto.

Mandei executar na carpintaria uma porta em pinho e com o restante material totalmente financiado por mim, levei avante
a minha ideia. Inclusivamente n&o recebi nenhum tipo de agradecimento oficial, apesar de saber que de boca em boca, este
é um dos projectos mais interessantes e mais fotografados pelos visitantes da rua de Santa Maria.

Julgo que seria pertinente que antes da realizacdo desta iniciativa por parte da Camara

Municipal do Funchal, esta devesse em primeiro lugar recuperar todas as fachadas e respectivos edificios localizados na rua.
Apos a sua recuperagdo, incluindo as respectivas portas e janelas, ai sim deveriam organizar este evento com critérios
muito bem definidos e promove-los como cartaz turistico.

JM: A zona velha é um local com patriménio arquitecténico e histérico de grande valor, sendo assim necessdrio um cuidado

redobrado ao intervirmos neste local. Devido a esta condigdo, acha possivel que as intervengBes artisticas que aqui se
fizeram descaracterizem o local?
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PS: Julgo que os projectos previamente preparados e pensados, tem gue ter em conta uma série de condicionantes, uma
delas o local onde serdo implementados. Como referi anteriormente este projecto das portas deveria estar devidamente
integrado num projecto global de requalificacdo da Zona velha e desta forma era expectavel que antecipadamente cada
artista convidado tivesse a obrigacdo de apresentar o seu projecto para que fosse aprovado pela propria comissdo que esta
responsavel pela dinamizacdo desta area urbana.

Por outro lado julgo também que este projecto poderia funcionar de uma forma diferente, sendo para isso utilizadas um
menor nimero de portas e que estas pudessem ser substituidas semestralmente, sendo apoiadas em especial pelo
comércio local. Desta forma as portas intervencionadas pelos artistas poderiam ficar guardadas em acervo e serem
posteriormente objecto de venda para ajudar financeiramente o projecto de requalificacdo da Zona Velha. As restantes
portas deveriam ser objecto de restauro, devolvendo a sua identidade inicial e desta forma reforgando a sua condigdo de
elemento associado ao patriménio arquitectonico local.

Muitas das intervencdes que se realizaram nesta rua como ja referi, sdo de uma péssima qualidade e em qualquer lugar
iriam descaracteriza-lo. Numa zona histdrica como esta, os cuidados deveriam ser redobrados o que n3o se verificou neste
projecto. 6. O tema de ano para as nossas teses e projectos é a “Refundagdo do Centro” e é nesse sentido que pretendo
explorar qual contributo das intervengdes artisticas no espago urbano, para a criacdo de novas centralidades. Acha que
apos estas intervengdes a zona velha tornou-se uma centralidade dentro da cidade do funchal?

As modas sdo por assim dizer, responsdveis para que durante um determinado momento haja um grande nimero de
publico interessado por um determinado produto e|ou acgdo, no entanto estas também sdo de caracter efémero, pois
tendem a desgastar-se e posteriormente a serem objecto de desinteresse por parte das massas. Assim o mais importante
nesta fase de sucesso verificado na zona velha é com certeza o de estrategicamente ser pensado em novas formulas
capazes de manter a atengdo do publico e ao mesmo tempo levar a cabo a re-qualificagdo desta zona, introduzindo novas
atractividades.

Neste caso especifico da Rua de Santa Maria, o sucesso deve-se ao projecto das portas e dos artistas que participaram na
sua concretizagdo que em conjunto com a oferta na drea da restauracdo efectuada pelos comerciantes que ali investiram
resultou numa maior influéncia de publico atraido pela colaboragdo generosa dos meios de comunicagdo social da nossa
regido que promoveram imenso este projecto.

A Arte e os espacos de cultura, quando sdo pensados e concretizados com elevada qualidade tornam-se locais muito
atractivos e com muito publico. Na minha opinido ndo é o que realmente se passa na zona velha, se ndo houver uma
continua promogdo desta zona, ird acabar novamente no esquecimento.

JM: Quanto ao contributo das intervengdes artisticas na criagdo e recriagdo de centralidade.
Acha possivel dar centralidade a um local (somente) através de intervengdes artisticas? Essa
Centralidade pode ser efémera?

PS: Em Portugal e noutros pontos do mundo temos vérios exemplos como o mundo da arte atrai muitos visitantes a uma
localidade que muitas das vezes é uma zona distante e desconhecida quando sdo projectos de inegavel qualidade. A arte
sempre esteve associada a evolugdo dos espagos, inicialmente dentro da arquitectura (exemplo das Igrejas) e
posteriormente como arte publica. Esta dltima é muito utilizada para promover e valorizar as renovagGes que sdo feitas em
muitas das capitais espalhadas por todo o Mundo. Exemplo do projecto de re-qualificagdo da cidade de Londres "More
London" onde os maiores artistas da actualidade sdo chamados a intervir com suas pegas no espago publico, ficando
permanentemente expostas no local em didlogo com a arquitectura e a area urbana envolvente.
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Tamara Alves — Artista Bairro Alto

Juliana Mota: O bairro alto sempre foi conhecido pelo seu movimento nocturno. No entanto, a partir do 25 de Abril, com a
liberdade de expressdo este torna-se cada vez mais um local exposto a intervengdes autorizadas e ndo autorizadas. Qual a
opinido que tem sobre o local antes e apds este ser tdo intervencionado? E qual é a sua opinido sobre Intervengdes que 13

existem?

Tamara Alves: Ndo posso comentar muito sobre o bairro alto antes, desconheco como seria, mas hoje em dia percebo
porque se torne um local de intervencdo, é onde toda a gente se junta a noite, é normal que a mensagem deseje ser
transmitida a um maior e variado numero de pessoas.

Quanto as intervengdes, sdo variadas, algumas melhores ou diferentes, o que gosto é que o espago esteja em constante
mutagdo e que seja uma surpresa o dia seguinte no bairro alto.

JM: O projecto da Galeria de Arte Urbana procurava criar um local onde fosse permitido esta nova forma de arte, o graffiti.
Que opinido tem sobre este projecto?

TA: Os graffiti ndo é uma nova forma de arte. Mais aceite provavelmente. Ainda bem que surge a GAU, acho que d4
oportunidade a artistas de exporem o seu trabalho na rua de forma legal, porque ilegalmente continuara a existir
felizmente.

JM: Acha que através deste projecto foi possivel evitar em certa parte o vandalismo no Bairro Alto?

TA: Acho que ha uma sensibilizacdo em relacdo aos locais de intervencao.

JM: Qual a sua opinido sobre o papel da Cdmara em relacdo a reabilitagdo arquitectdnica eao apoio as intervengbes
artisticas autorizadas, neste local?

TA: NZo tenho nada a apontar de negativo.
JM: O meu segundo caso de estudo é a Zona Velha da Madeira com o projecto Arte de Portas Abertas. A zona velha, ha uns
3 anos atras, era um local pouco frequentado tanto pelos turistas como pelos habitantes da ilha, devido ao seu mau

ambiente, causado pela sua arquitectura degradada, pela marginalidade e toxicodependéncia que existia neste local.
Actualmente, através deste projecto artistico, acompanhado pela abertura de espagos comerciais, ganhou mais vida e é
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hoje frequentado por diversas pessoas. Acha, que através de um projecto artistico no Bairro Alto era possivel evitar o
vandalismo e dar mais a conhecer este local como um bairro histérico de Lisboa?

TA: Ndo acho que o Bairro Alto seja comparavel, ja é reconhecido historicamente.

Durante o dia é super agradavel, a noite € um local boémio, mas mais que um local de diversdo nocturna ha vida durante o
dia e comércio, e comércio alternativo.
Moro perto do bairro é das minhas zonas preferidas da cidade. Sou a favor de mais paredes pintadas. Isso sempre.

JM: O Bairro Alto é um local com patrimdnio arquitectonico e historico de grande valor, sendo assim necessario um cuidado
redobrado ao intervirmos neste local. Devido a esta condigdo, acha possivel que as intervengses artisticas autorizadas e ndo
autorizadas que aqui se fizeram, possam descaracterizar o local?

TA: Depende do local onde forem feitas. Ndo sou a favor de quem pinta na pedra. Agora paredes s3o s6 paredes.

JM: O tema de ano para as nossas teses e projectos € a “Refundagdo do Centro” e é nesse sentido, pretendo explorar qual
contributo das intervengdes artisticas no espago urbano, para a criagdo de novas centralidades. Sendo o Bairro Alto uma
zona central mais nocturna do que diurna, quais os motivos principais para a existéncia dessa centralidade?

TA: A quantidade de bares? A tradicao?

JM: Quanto ao contributo das intervengdes artisticas na criagdo e recriagdo de centralidade. Acha possivel dar centralidade
a um local (somente) através de intervencdes artisticas? Essa centralidade pode ser efémera?

TA: Ndo somente a um s0 local. Lisboa em si &€ um ponto de referéncia na arte urbana, espero que tudo ndo se concentre
num s0 local, porque legalmente isso pode acontecer mas ilegalmente as coisas acontecem em qualquer lado.
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Entrevista a José Montero

Juliana Mota: Ha quanto tempo conhece a zona velha?

José Montero: Ha trés anos que estou a viver na ilha da madeira e desde o principio que conhego esta zona como estava.
JUM: Ou seja foi mais ou menos na altura em que comegou a fazer o projecto?

JOM:Em 2010 foi quando realmente comegou este projecto arte das portas abertas, a ideia de fazer algo nesta zona.
JUM: N3o conhecia esta zona antes como estava, antes de haver reabilitagdo?

JOM: Eu antes conhecia esta zona um pouco por referéncia grafica de imagens e quando passeava, porque gosto muito de
fotografia, fazia fotografia sempre nesta zona. Gosto sempre, em todas as cidades da parte mais antiga, a parte mais velha,
que é o que tem a fundac¢do dos espagos. Passeava por esta zona fazendo muitas fotos a coisas um pouco estragadas para
que ainda pudéssemos apreciar alguns elementos.

JUM: E qual é a sua opinido sobre como estava esta zona antes?

JOM:Eu tenho uma opinido contraposta, porque por um lado gosto de fazer fotos a coisas antigas e de tentar encontrar
uma beleza nessas coisas que estdo estragadas. Mas também gosto que as coisas se preservem e que tenhama saida que
tinham antes e entdo conhecia esta zona efotografava muitos pormenores de espacgos estragados e foi dai que surgiu o
projecto.

JM: O que é que acha do resultado da reabilitagdo que tem sido feita?

JOM: Esteprojecto “arte das portas abertas” nasceu como uma chamada de atengdo ao que estava a acontecer nesta zona
da cidade,pretendendo modificd-la fazendo com que as pessoas apreciassem e passeassem por esta rua vendo algo com
uma certa beleza. Sendo assim, isto é uma razdo para querer que estas portas se abram a receber novas intervencgdes e a
ter uma nova vida. Como podemos ver isto tem vindo a ganhar muito mais vida em todos os sentidos, no sentido em que as
pessoas passeiame os comércios e 0s restaurantes tém mais vidae as pessoas gostam de ter espacos agradaveis.
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JM: Qual foi o seu papel neste projecto?

JOM: Este projecto identifica-me, o principio deste projecto foi como disse antes, uma ideia que propusum dia na cdmara e
logo a partir dai ficou um pouco em espera. Até que propus a Jo3o Carlos, antigo secretério do turismo e da cultura,a saber
que realizaria uma intervencdo num espago, numa porta. E a partir dai o meu trabalho foi praticamente durante meses
passear nesta rua procurando os proprietdrios, falando, observando, fazendo com que as pessoas tivessem conhecimento
sobre em que consistia o projecto, para se puder intervir, porque parte do objectivo do projecto é que as pessoas o sintam
como seu. A ideia ndo era um grupo de artistas loucos pensarem pintar portas do nada, mas sim que os proprietarios
sintam gue o seu espago estd renovado. Ha casos em que a familia do proprietario foiquem pintou a porta.

JUM: Segundo o gue vi no site havia um rapaz relacionado com o projecto,responsavel pela primeira porta.

JOM:Sim, o Martinho Mendes.Realmente o projecto, aqui na rua Santa Maria comegou em Abril de 2011, mas o projecto, a
primeira obra do exercicio do projecto foi em agosto de 2010 e foi feito por Martinho Mendes. Nao foi nesta rua, mas sim
na rua da carreira, na porta 207 e foi uma intervengdo com parte efémera e com uma parte que ainda perdura.A sua ideia
foi pdr um texto nessa porta e fazer uma intervencdo com flores naturais, claro que estas duraram uma semana.Este ano,
que vai fazer dois anos desde essa intervenc¢do, possivelmente ira repetir-se a intervencdo nessa mesma porta pondo outra
vez as flores que estavam nessa intervengdo um pouco como recordagdo que foi o primeiro artista, a primeira pessoa que
acreditou no meu projecto e que quis intervir numa porta.

JUM: Entdo a ideia deste projecto foi da sua autoria?

JOM: Claro, o principio da ideia deste projecto foi da minha autoria porque eu ia apresenta-lo em agosto de 2010, fazer
uma apresentacdo de imagens minhas e todas as imagens que tinha eram sobre pormenores de portas velhas, tinham teias
de aranhas e as pessoas perguntavam-me porque tirava fotos a isso, qual o motivo?Foi a partir dai quese conseguiu
conceber a ideia sobre como fazer algo para que as pessoas ndo vissem as portas estragadas. E logo, uma vez comegado o
projecto, encontrei um sitio em Italia, em Valloria, que desde uns certos anos estdo a fazer praticamente o mesmo projecto,
o projecto de intervengdo nas portas. Bom, claro, as ideias ndo sdo, quando se fala se a ideia é original ou ndo, as vezes ja
existe masestou ciente que isto é um projecto que eu coloquei grande empenho para comegar, mas ndo teria feito sem a
ajuda dos artistas, sem a ajuda da prépria Cdmara Municipal do Funchal que comprou as tintas e o apoiou o projecto. Jodo
Carlos também é uma pessoa que fez muito por esta zona e que continuou sempre a fazer coisas, e isso &€ uma mais-valia a
este espago.

JUM: Qual é a sua opinido agora sobre todo este resultado desta intervengdo?

JOM:Eu na verdade fico muito satisfeito com o resultado, com o que se esta observando. E um museu ao ar livre, um sitio
onde se pode apreciar pinturas e obras de artistas distintos e esta a originar mais iniciativas paralelas ao projecto e era
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essaa ideia. Ha um espago das artes num antigo edificio no qual estdo obras artisticas, onde os artistas podem pér as suas
obras e estdo a venda. Estdo reabilitando e fazendo interven¢des dentro dos edificios. Aqui neste edificio onde estamos,
trata-se de um antigo edificio que estava estragado e cheio de lixo e vamos abrir um centro onde serd feita uma peca de
teatro do grupo bolo do caco e apos isso tera uma intervencdo de um grupo de artistas chamado madspaceinvaders, que
significa madeira invasora do espago, que transmite-nos algo muito forte acerca da questdo de invadir algo. N&o é invadir a
forga, é invadir tendo em conta os proprietarios do espaco, para reabilitar e para realizar intervenges. Neste caso serd
reabilitar e dar um tempo, serd um espaco aberto a intervencdes artisticas e a arte. Essa é a ideia, que se dé nova vida ndo
s6 com intervengdes em portas. Inclusive a Camara esta pintando o exterior dos edificios e vamos recuperando essa vida no
espago.

JUM: Acha que o projecto ao ter alterado a imagem, pode ter descaracterizado o local?

JOM: Essa era na verdadeuma preocupacdo minha desde o inicio do projecto. Antes de comegar a intervir, inclusive aqui
nesta zona, eu falei com o DRACDirec¢do Regional dos AssuntosCulturais aqui nesta ilha, porque a minha ideia era ndo
desvirtuar os espacos no exterior e inclusive no interior.O problema é que nesta zona por infortunio,o patrimonio
arquitectonico desta ilhaesta completamente esquecido, em concreto neste espago. Entdo procuramos intervir sobretudo
com as portas, ndo intervindo ao redor das portas, na caixilharia, intervindo apenas na madeira, essa é a ideia, porque
assim pode ser recuperado.E desvirtuar, para os puristas, ha dois anos a cdmara ndo deixava pintar as portas de nenhuma
cor. Tinham de ser de castanho ou verde-escuro para que ficassem como era antigamente, ou seja isto foi um golpe contra
0 que estava imposto anteriormente. A minha pergunta quando fui @ DRAC foi: eu gostava de recuperar os espagos,
recuperar as portas,tém dinheiro para recuperar as portas, para restaurar? E eles disseram-me que ndo havia dinheiro para
fazer isso. Entdo eu disse,vamos fazer algo para chamar a atenc&o e ver se reabilitamos estes espagos. Fruto disso também,
daquilo que comentava sobre a colaboracdo de outros projectos, ndo sei se conhecem, suponho que sim, o projecto
arrebita que é um projecto que estdo a fazer no Porto, de um grupo de jovens arquitectos e engenheiros que estdo a
reabilitar edificios com custo 0. Ou seja, reabilitar espacos falando com os proprietarios,com apoios, que sem nenhum
custo se reabilite o espago. Também ha uma informagdo que pode interessar queé que o projecto arte das portas abertas
se esta unindo a esse projecto.Entdo aqui e agora existem intervengdes no interior dos edificios com o objectivo desse
projecto e importava intervenges artisticas nas portas. Trata-se de unir forgas e demonstrar também que muitas vezes ndo
precisamos de um dinheiro excessivo para se fazer coisas, 0 que é preciso € ter uma vontade de trabalhar muito, com
vontade, e isso demonstra que com interesse se vao fazer muitas mudancas. Como aqui, os artistas que realizaram
intervengdes nas portas ndo receberam uma compensagdo monetdria, o que acontece é que alguns deles sdo mais
conhecidos e por isso tém muito mais reconhecimento de toda a genteque os chamam para fazer um trabalho que ai sim
podera ter alguma recompensa monetaria.Mas a intervencdo nas portas é de forma gratuita. O artista p6e muito esforco,
que agradecemos pela sua parte, ea (nica coisa que se conseguiu de apoio foi ndo ter gastos com as tintas, os artistas
apenas gastavam tempoe até um deles que, pelo tipo de intervencdo, teve que por dinheiro da sua parte.
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JUM: Como ja expliquei o meu trabalho é sobre a refundagdo do centro. Gostava de saber se acha que esta zona se tornou
uma nova centralidade na cidade do Funchal, se vem mais pessoas para esta zona do que antes, que era uma zona perigosa
as pessoas ndo passavam porgue tinham medo do préprio espaco.

JOM: Sim, ha uns dois anos atras havia uns bares, havia poucos espagos onde as pessoas podiam desfrutar e as pessoas
tinham um pouco de receio de passear por aqui. Agora as pessoas daqui da ilha do prdprio funchal ja vém aqui a este
espaco visitar,ver esta nova vida e ja gosta de passear por esta zona. Também os visitantes, os turistas, praticamente todo o
turista que vem aqui a ilha, que vém nos Cruzeiros, de barco que apenas estdo ca 1 dia, esta € uma das zonas que visitam.Se
perguntas a qualquer um dos viajantes, de onde tens fotos da ilha, praticamente ndo ha nenhum que ndo tenha conhecido
este espaco. Sim mudou e é um ponto novo, que também quero que ndo seja Unico. Quero que a ideia ndo funcione sé
aqui, a ideia é que se faca mais nas outras freguesias da ilha, alguma coisa que aponte para dar essa nova vida para mudar
essa cara dos espagos, dos edificios,para que as pessoas possam ter um lugar de cultura compasseios mais agradaveis a
vista. Eu sei que andei fotografando coisas velhas antigas e ainda ha muitas coisas para fazer, mas é bom que haja mais
coisas novas e que as pessoas tenham outros incentivos também.

Uma coisa importante do projecto quando comegou e quando apresentei, disseram-me que isto é um projecto que
podemos fazer coincidir com a festa da cidade a festa da flor e eu disse ndo, isto tem de ser um projecto aberto.Quanto
tempo vai durar? Enquanto houver portas estragadas o projecto estard em marcha. Porqué? Porque muitas vezes se faz
projectos que sdo pontuais. Agora estamos perto da festa da flor que é trés dias, uma semana, o Funchal enche-se de gente
e ha muita actividade, muita vida. Logo desaparece e ndo ha nada, isto & algo que tem de ficar no tempo. Quanto tempo?
Ndo sei. Mas a ideia &, sempre que venhas aqui, praticamente todas as semanas ha uma coisa nova. Hd uma porta nova,
uma actividade nova que se esta a fazer com o qual ja ndo é somente o turista que vem aqui mas também a prépria gente
da ilha conhece o que se passanesta zona, ndo somente a rua de Santa Maria, portanto nas ruas que tem em redor, sempre
vai haver uma nova actividade, que tem uma novidade, isso & muito importante que ndo tem nem principio, ndo tem final,
estd aberto a todo o mundo e ndo é algo que se tenha de inaugurar. Isto ndo é inaugurado, nem se inaugurara,é um
projecto que esta aberto, a cada porta que se faga € uma nova abertura a algo. Que as pessoas se refresquem com ideias e
que tenham saida.

JUM: Acha que se ndo houvesse este projecto e na mesma fosse reabilitado, houvesse os restaurantes, os bares, se as
portas ndo fossem pintadas este local teria a mesma aderéncia que tem agora?

JOM:Bem, isso é uma coisa que montou uma pequena discussdo quando o projecto das portas, no sentido de que ja havia
algum tempo em gue nesta zona se faziam coisas por parte de eventos pontuais, por exemplo de Porto Bay, que faz aqui
em cada dois anos um evento. Jodo Carlos Abreu fez eventos pontuais, mas ninguém pode negar que as portas foram um
ponto que originou mais coisas. Eu ndo sei se caso ndo tivéssemos iniciado este projecto de pintar as portas se este espaco
teria mudado tanto tal como esta. Eu penso que ndo teria sido tdo facil. Porqué? Porque como comentava um dia um
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amigo, um director de um hoteldaqui, dizia, porqué ndo me lembrei dessa ideia das portas? Parece uma tontice, € uma
ideia que podia ter ocorrido a qualquer pessoa, claro que sim. Mas alguém iniciou, a questdo € que ja comegou, alguém
teve uma ideia. Eu tive a ideia e fui apoiado por Jodo Carlos Abreu, pela Cadmara e o projecto entrou em marcha. Entdo é de
todos, o protagonismo principal é da casa, é da rua, dos habitantes desta zona, dos artistas e ndo artistas que participaram.
Tivemos intervengbes nas portas, realizadas desde um menino de 9 anos numa porta até artistas como Marco Milewski que
é um artista ja consagrado. Participou também um artista de graffiti que estava aqui,mas que é do Brasil, hd um artista
espanhol. Entdo é dessa gente, é de todos eles, cada um vai fazendo uma porta. Se no lugar das portas estivesse algo como
estava antes, eu acredito que ndo, poderia ter ocorrido outra coisa que alterasse o local, mas que as portas tornaram este
espaco aberto, ninguém pode negar, é certo. E um trabalho de todos pois cada um foi fazendo uma porta e havia um
momento onde houve uma certa polémica de como comegou realmente e isso e certo modo ndo importa realmente, o que
€é certo é que tem de se considerar um trabalho que esta inacabado.

JUM: N3o sei se conhece o bairro alto em Lisboa?
JOM:Pessoalmente? Ndo, ndo conhego. Estive em Lisboa mas ndo passeei por 3.

JUM: O bairro alto é também um local de intervencdo de artistas, apesar de ser uma intervencdo mais vandala, é muito a
base do graffiti e também é um local onde muitos estudantes saem a noite e é um local muito polémico porque tanto tem
pessoas que habitam aquele espago, como estudantes que vao a noite e muitas outras pessoasque vdo conviver e estar nos
bares. A ideia para o meu trabalho é comparar esses dois sitios, porque ambos tém essa caracteristica, sdo muito artisticos,
ambos sdo locais muito antigos nas cidades. S0 estava a dizer isto porque ndo sei se pode fazer uma comparagio entre um
e outro.

JOM:Aqui, quando ja estava lancado este projecto as pessoas comegaram a ver essa semelhanga com o bairro alto, que isto
estava a ficar como o bairro alto de Lisboa com todas as coisas boas e com todas as coisas menos boas, mas, mas de todo
nunca sdo, na verdade sdo menos boas e esse termo que tinham sobretudo aqui, que isto era uma festa continua, um sitio
de muito ruido. Talvez pela forma de ser das pessoas desta ilha seria complicado chegar a fazer isso, porque as pessoas aqui
estdo acostumadas a festas, aos arraiais, a coisas muito caracteristicas, muito estabelecidas. E bem, ndo seria mau que o
sitio tivesse mais vida, nunca é mau que as pessoas estejam alegres,em contraste ao que acontecia antes, isto agora no fim-
de-semana tem alguma actividade, ndo esta morto como estava antes. O que se tem de ver é como ndo interferir na vida
porque ha muita gente que vive aqui. Ja tive conhecimento que alguns lugares comegaram a fazer actividade até uma certa
hora, até mais tarde, até & meia-noite falaram com os proprietérios de cima e do lado, para inclusive ajudar-lhes a pér
isolantes nas janelas e de fazer com que nado figuem aborrecidos com essa vida que pode haver durante a noite. Ha aqui, na
rua de Santa Maria uns quatro a cinco locais que funcionam até mais tarde e podem fazer um pouco mais de ruido, de
barulho, mas as proprias pessoas aguentam bastante, que sabem, tolerar eaceitar isso. E melhor isso do que chegar as
20h00 da noite e ndo ter mais vida, sem movimento. Eu gosto mais de chamar, ndo a zona velha mas a zona histérica do
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Funchal porque é a zona que realmente tem histdria e oxald que aconteca aquilo que estou a prever, ndo s6 que se pintem
portas, mas também que se restaure algumas portas como estava no seu tempo e consequentemente que se restaure
muitos espagos, aqui ha uns espagos que podiam ter mais vida. Bem, seria uma certa comparagdo de que ao menos haveria
um sitio nesta ilha que teria vida e que ndo seja como uma pessoa me disse, que isto é algo passageiro, entre uns anos isto
ja@ n3o existird, ndo tera mais vida, como aconteceu aqui nos anos 80, por ai, ou seja teve vida nesta zona e logo acaboue
ficou mais esquecido. Eu espero que ndo acontega, poderd ter os seus tempos altos e baixos, é normal, mas que isto se
mantenha e se vd mantendo, se vd mudando, mudando pouco a pouco.
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Entrevista ao Martinho Mendes — Artista Zona Velha

Martinho Mendes: Artistas que trabalharam sobre um formato preestabelecido, lonas e elas eram expostas ao longo da
avenida primeiro e depois na praia na parte de baixo e de certo modo isso interagia com os visitantes. Portanto, eles de
certo modo fruiam ou pelo menos confrontavam-se com qualquer coisa que ndo era normal no seu quotidiano. Esta
pequena comunicagdo que eu fiz |3 na escola: “Arte e Efemeridade no Espago Plblico — Algumas Intervengdes na Cidade do
Funchal”, em que no fundo o primeiro slide comegava aqui com uma espécie de linha do tempo, em que eu falava de
algumas intervengtes que vdo desde o século XX ao século XXI. Coisas que foram feitas por madeirenses, e aqui por
exemplo esta fotografia que foi trazida para cd, portanto ja mais itinerante, mas tudo exemplos que, de certo modo, vdo
dialogar com o espaco publico, quer com a arquitectura. No fundo se calhar as avenidas, os passeios, de maneira que isso
va perturbar ou n3o, a vivéncia dos habitantes locais.

Portanto até ha aqui alguns exemplos: esta das Isadiadas, a da “Bilhardice” que é um projecto do Ricardo Barbeito, arte
com vinho da Madeira, etc. Depois cada um destes projectos tém aqui desenvolvimento através de imagens. E uma
perspectiva, quer dizer, depois eu falo aqui também sobre uma porta, tudo dentro de uma ideia de efemeridade, algo que é
colocado no espaco publico, que tem uma intengdo, com um projecto, que vai criticar ou reforgar ou vai chamar a atengdo
ou a reflexdo, que a arte publica também tem um pouco essa vertente. Mais do que um trabalho decorativo é sobretudo
um trabalho que vai promover a reflexdo, o debate, a critica de todas as pessoas no sentido mais de especialistas e ndo-
especialistas, tanto que ha obras de arte publica que sdo extremamente controversas. Nem sempre as pessoas, por falta de
uma certa educacdo artistica estdo aptas a entender determinados projectos. Vais ler naquele livro, por exemplo, que o
Richard Serra quando expés uma obra nos Estados Unidos, a obra foi logo retirada tempos depois porque as pessoas
achavam que aquilo era uma afronta, quando na verdade era uma tentativa no sentido oposto, que era percorrer uma
interaccdo diferente entre os nova-iorquinos e aquele objecto. E acabou por dar origem a um projecto de intervencdo de
espago urbano de caracter utilitario como jardins. Mas depois, criticas posteriores dizem que era demasiadamente
decorativo, por exemplo, perdeu-se aquele lado de interven¢do que o Richard Serra fez com o tal muro de ago inoxidavel,
que agora ndo sei bem o nome, mas depois no livro até fala disso.

A zona velha do Funchal, convém dizer que antes do projecto do José Montero, aquela zona ja tinha sido alvo de
intervengdo de arte publica, sobretudo nos anos 80, quando um conjunto de artistas madeirenses comega a fazer as
pinturas murais. Portanto, nos anos 80 a pintura mural acaba por se tornar um pouco moda e as pinturas murais acontecem
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um pouco por toda a cidade, estendendo-se desde o Lido, na zona das piscinas, até aqui a zona dos Bombeiros que hoje em
dia ja ndo existe e a zona velha da cidade do Funchal, também no Teatro havia uns murais pintados.

Na zona velha do Funchal havia pelo menos quatro murais que desapareceram todos. Portanto, ndo houve conservagdo e
acabaram por desaparecer a excepgdo de um, que deu um caso muito interessante, que foi pintado em 1988 por Dina
Pimenta na zona velha do Funchal, que é este que ainda |4 estd e que ela fez intervengdo ha pouco tempo. Portanto,
ligaram-lhe da Cémara a dizer que iam pintar o mural dela e ela achou que era uma pena, entdo disponibilizou-se
gratuitamente a ir 1a pintar o mural. E entdo foi |a reavivar as cores e a composic¢do inicial, portanto o trabalho ainda |2 esta.
E um trabalho dos anos 80 que foi ha pouco tempo repintado ou restaurado pela prépria artista. Dai que se vocés passarem
por |4, tem Dina Pimenta 1988, restaurado em 2011/12.

Depois ha outras intervengbes muito interessantes por antigos alunos do Instituto de Artes Plasticas da Madeira, que
embrulharam as proprias esculturas dos anos 80, que sdo esculturas de arte publica, mas sdo de comemoracdo, do
monumento decorativo. E entdo fizeram uma intervengdo provocatoria que mexeu muito com o publico madeirense.
Depois o papel das Isadiadas, que eram os Unicos eventos de artes plasticas que se conheciam na Madeira no antigo ISAP —
Instituto Superior de Artes Plasticas da Madeira, que era uma espécie de Faculdade de Belas Artes aqui no Funchal e que
depois fundiu-se j& em 1999 / 2000. Ai todos os anos havia intervengdes, reparem aqui trabalhos feitos por alunos, com
carros empacotados no espacgo publico, de certo modo isto confrontava as pessoas com algo que ndo estavam habituados.
Aqui ha um exemplo também engragado em 2008 do projecto de um artista madeirense Carlos Barbeito, que agora vive em
Lisboa, que era o Posto da Bilhardice. Ele pega exactamente em pormenores da arquitectura tradicional, as chamadas
bilhardeiras, dos tapa-sdis, e cria os chamados postos de Bilhardice, porque as antigas casinhas de prazer por exemplo,
tinham quase como fungdo espreitar e ainda tém.

Amiga de MM: Ainda tém. Ha dias vi na rua do Carmo, um senhor por tras do tapa-sol a espreitar para ver o que |4 estava.
Havia umas que até tinha umas caracteristicas engracadas, que tinha um pau que faz com que se olhe |3 para baixo e ndo
para a frente e a pessoa que esta por baixo ndo vé.

MM: Portanto, isto é outro projecto onde existem referéncias na net, se vocés forem ao site dele até conseguem a tese
dele sobre isto. E depois outros que estdo até associados por vezes, a uma vertente de turismo e artes plasticas de
intervencdo e alguns projectos, que |a esta, sdo ja a obra e objectos artisticos com um aparato quase museografico ou de
instalagdo do espaco publico. Por exemplo este aqui, tens aqui o blog se quiseres saber um pouco mais deste projecto. Ou
este que, no fundo foi a primeira porta desse projecto do José Maria Montero, e em comum, com todos estes trabalhos e
esta arte publica ou pelas intervencdes artisticas de arte publica com uma predomindncia efémera, de pouca durabilidade,
tém sempre uma relagdo estrita, com um didlogo que se faz com as questdes do patriménio, com a meméria e com o
espago publico. E esta intervengdo que ele fez a 20 de Agosto de 2010, no fundo foi um convite enderecado pelo José
Montero, o tal que estava no projecto de Arte de Portas Abertas, porque ele tinha um conjunto de fotografias que ja
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andava a fazer de portas abandonadas da cidade do Funchal e ndo sé. Ele enquanto fotégrafo andava a fazer esse
levantamento e depois contactou meia dtzia de artistas para expor o projecto dele, que iria futuramente apresentar a
Camara ou a alguém que pudesse levar do ponto de vista logistico, este projecto para a frente, para que estes artistas
pudessem intervir em algumas dessas portas. E foi feito uma reunido antes de Agosto, acho que em Junho / Julho, a maioria
dos artistas dessa pequena reunido disse que ndo tinha tempo e que precisavam de materiais e alguém que patrocinasse.
Na segunda reunido quando nos encontramos ficou estabelecido que isso entdo seria adiado. Como eu ja tinha pensado
num projecto, eu disse que ndo me importava nada de fazé-lo quase de uma forma a titulo de exemplo, uma espécie de
projecto-piloto, que pudesse demonstrar de certo modo, uma possibilidade entre muitas de intervengdo nessas portas.
Agora, se me perguntares qual foi a minha perspectiva? A minha perspectiva pessoal que concebo nesta intervengio é
dialogar directamente ndo s6 com as ruas, uma rua inteira, mas essencialmente com imdveis em particular. Muitos deles
com as suas portas abandonadas, mas muitas portas embora com algumas fragilidades de conservagdo, eram boas portas.
Portanto a minha perspectiva é a seguinte, é de que qualquer coisa que eu fizesse tinha que dialogar de uma forma muito
precisa com essa casa. Tinha de ser uma intervencdo, com uma certa reflexdo, critica, que levasse a uma reaccdo das
pessoas, quase que exigisse delas uma atitude relativamente a conservagdo das casas abandonadas, que no seu conjunto
ddo uma imagem de ruas abandonadas, manchas da cidade e da trama urbana que precisam de ser revitalizadas. Portanto
eu achava que a intervencdo a fazer devia ser qualquer coisa que pudesse ter esse papel de intervencdo e que nao fosse
muito agressiva aos sitios onde ia estar implementada. No meu caso foi estudar o edificio. Esta casa é uma casa do inicio do
século XX mas que tem umas portas bonitas, boas madeiras. Ela estava a venda, tinha vérios cartazes a volta que
mostravam que ela estava mesmo a venda. E entdo a minha ideia foi pegar uma referéncia de um video do Wong Kar Wai e
brincar com a casa enquanto espago de intimidade familiar e uma casa que como todas as casas teve sempre histdrias,
familias que passaram por ali, gente que cresceu, chorou, foi feliz etc. Portanto a intervengdo era um pouco nesse sentido,
pegando nas falas de duas personagens desse filme, brincar um pouco com as almofadas como caixas de didlogo em que
uma estd a falar com a outra, e quem ver esse filme percebe que se trata de abandono, pessoas que saem de determinados
espagos para ir para outros, logo, a questdo da casa como espago de transigdo. A ideia de usar as flores que depois também
tem a ver com 0 meu trabalho pessoal, a flor também enquanto elemento simbdlico, e entdo era dialogar exactamente com
a porta, com esta porta em particular, através de uma intervengdo que é muito subtil, sem agredir absolutamente nada,
portanto materiais facilmente removiveis, portanto aquilo foi usado o stencil, curiosamente ainda |a estd, que as pessoas
ndo o vandalizaram, mas é uma coisa que é facil de se tirar. A questdo das flores, portanto, foram cortadas, os talos foram
colocados aqui no correio como se fosse uma carta, uma mensagem que era colocada, mas ndo se efectivou essa
mensagem, porqué? Porque ndo estando ninguém no seu interior ela esvai-se e entdo entra mas sai, porque ndo ha pessoa,
ndo ha o elemento humano dentro da casa que é o que no fundo da a alma ao espago vivencial. No fundo a intervengao foi
um pouco por ai, o José Montero fotografou e nesse dia 20 numa conferéncia ali no jardim municipal do Funchal no
PechaKucha, que é um evento a nivel internacional. Decorre em varias capitais e acho que as pessoas s6 tém sete minutos
ou nove minutos para apresentar a sua comunicagdo. E o José Montero apresentou as fotografias das portas e a vontade de
querer elaborar um projecto futuro que convidasse outros artistas a intervir nessas portas. E digamos que a ancora, um
exemplo possivel foi feito através desta imagem porque ele fotografou e ja apresentou este exemplo. Entretanto, e isto ja é
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posterior, eu ja ndo tenho nada a ver com essa questdo, ele elabora o dossier e depois vem apresentar o projecto a Cdmara
Municipal do Funchal, que depois aceita promover esse trabalho, mas depois ha outras pessoas que também acabam por
entrar um pouco por ai e de certo modo depois houve uma espécie de guerra na comunicacdo social que é “de quem é a
autoria?”. De facto, ha uma autoria de uma ideia inicial, mas que depois ha outras pessoas que também por algum
interesse ou por estarem ligadas historicamente a valorizagdo daquela zona histérica também colam-se um pouco ao
projecto. Portanto as linhas de fraqueza desse projecto advém exactamente dai, por ndo haver uma equipa Unica que vai
orientar um Unico projecto. Essas divergéncias, o que & que acontece? O projecto vai apresentar propostas de artistas que
vdo neste sentido de um didlogo com o edificio, um projecto pensado que tem em conta estas questdes da preservagdo da
arquitectura, da trama urbana, da prépria histdria daquela zona e os seus projectos sdo colocados ali de uma forma que
podiam depois facilmente ser removidos sem danificar estas estruturas e podiam até devido a sua qualidade plastica ser
facilmente colocados noutro contexto expositivo, no museu, numa galeria como me estou a lembrar da porta da Patricia
Sumares, que é um exemplo que eu considero feliz. Outros existirio mas agora ndo me recordo. Ou mesmo até
determinadas portas que até foram pintadas e que ha qualidade ali, qualidade plastica, conceptual. Mas depois na minha
perspectiva pessoal ha muitas portas ali que ja acabam por ser uma brincadeira, pintar por pintar e entdo nem se vé muita
preocupagdo com a composi¢do, entender a porta como um espago pictdrico que deveria ser pensado, equilibrado, na
mesma perspectiva, forca, etc. E neste momento agora com um certo distanciamento vé-se o projecto de arte portas
abertas como uma amalgama de imensas coisas onde ha projectos bem conseguidos e outros menos bem conseguidos, mas
acho que salta a vista a falta de planificagdo do projecto porque vemos ali realmente, passo a expressdo “uma salsada”, e é
curioso que muitas pessoas até ja acham que agora devia de ser uma intervengdo por subtrac¢do, ou seja, vamos | retirar
uma a uma. Se aguela intengdo de dentncia para a falta de preservacio ou para a quantidade de edificios devolutos
daquela zona, se aquela vontade de critica, de reflexdo, de apelar aos donos, aos proprietarios dos edificios que a porta
pode estar bonita, mas de nada serve se o seu interior, se o seu miolo continua “podre”.

AMM: Sim, agora é o projecto das portas.

MM: Parece que se perdeu um pouco a vontade inicial de intervengdo. Tem uma vantagem nisto tudo que é o inicio.
Portanto o inicio em que o projecto comegou a levar pessoas a pintar, é curioso, e isto se calhar é uma analise sociolégica
futura que podera comprovar isto, é que aquela zona era completamente abandonada, poucas pessoas passavam, tinham
até receio de passar na rua de Santa Maria. Hd medida que foram feitas essas portas comecgaram a levar as pessoas a sair a
noite, pequenos bares foram surgindo, outros restaurantes foram trazendo as suas esplanadas para o exterior, e hoje em
dia é uma espécie de pequeno bairro alto, o que é um bocadinho curioso em termos de vivéncia nocturna. Portanto houve
aspectos positivos porque dinamizou, trouxe cor, mas se pensarmos em termos de projeto artistico que vai tocar fundo em
determinadas questdes como a arte, a preservacdo da arquitectura, essas questdes que ja faldmos tem muitos pontos
fracos, ou perderam-se devido também a perda da tutoria do projeto, para outras pessoas que depois entretanto acabaram
por se meter com outros interesses, portanto é um pouco por ai.
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Juliana Mota: Qual a sua opinido sobre o local antes de existir esta intervengdo.

MM: A rua Santa Maria é uma rua que todos os madeirenses sabem que é um bocado ostracizada, porque a ela estavam
associados determinados preconceitos, nomeadamente por ser uma zona associada a prostituicdo, toxicodependéncia e
por vezes pessoas evitavam um pouco passar por la. Como eu disse ainda ha pouco, a pouco e pouco, com as intervencdes
nas portas, a cor.

AMM: sempre houve tentativas de trazer vida, revitalizagdo.
MM: Alids nos anos 80 com os murais, mas néo foi tdo bem conseguido em termos de trazer pessoas.

AMM: Depois caiu no esquecimento e depois reconstruiu-se algumas casas, depois fez-se no centro, o Danilo Gouveia.
Houve sempre vdrias tentativas, mas sempre muito fracas. E depois os restaurantes que ali se encaixaram, mas que é uma
zona bonita é, sempre foi.

JM: Qual a sua opinido sobre o papel da cdmara, em relagdo a recuperacdo que tem feito até agora, e em relagdo também
ao apoio neste projecto?

MM: Quanto a essa questdo penso que quem podia falar melhor era o préprio mentor do projeto, ndo estou a par dessa
questdo. Eu vi que a cdmara a dada altura fez umas estruturas de ferro com o titulo do projeto, mas ndo sei se fez muito
mais.

JM: Pelo que tive conhecimento, sei que ela apenas apoiou em termos de tintas e materiais, mas acho que ndo passou
disso. E a nivel da reabilitacdo pelo meu conhecimento acho que sé tem duas casas que estdo no nome da cdmara e essas
casas acho que ja foram recuperadas, mas o resto pertence a privados.

MM: Exactamente, mas ha também um aspeto positivo ai que é os particulares sensibilizados com aquela dindmica. Muitos
particulares que tinham as suas casas fechadas cederam temporariamente a algumas associagdes que tém surgido I3, como
a casa das cores e portanto possibilitaram que elas fossem abertas para pequenas actividades de caracter cultural, tem esse
aspeto positivo. Ou ainda uma outra, que ha pouco tempo surgiu, os mad space invaders que limparam o espago, retirando
as traves que estavam no ch3o para fazer 1a uma casa onde se fizessem pecas de teatro. Portanto havia uma casa fechada,
abandonada, que o dono provavelmente cedeu temporariamente para que ai fossem realizadas actividades culturais e isso
também é uma vantagem. Portanto digamos que, eu ndo digo tanto ao nivel da camara, mas ao nivel se calhar de
particulares, houve algum empenho. N3o se pode esquecer ainda de outras tentativas que houve de revitalizar a zona velha
até as portas abertas, a Licia Helena falou de algumas, mas por exemplo, o ON by porto bay, que trouxe alguns artistas a
Madeira, usou inclusivamente alguns espacos fechados
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AMM: Eles também usaram algumas casas, recriaram trés espagos fechados onde estavam os artistas, onde estavam
instalagtes e foram também cedidas por pessoas que eles conheciam e as casas tiveram abertas naqueles momentos, mas
isto ja foi hd uns quatro ou cinco anos atrds. E entretanto eles ja fizeram um ON no ano passado, porque parece-me que
fazem de dois em dois anos e j4 associaram as portas.

MM: Sim, ja é uma colaboragéo.

JM: Em relacdo mais a zona velha e ao patrimonio arquitetdnico que tem |3, devido a esse factor, acha que é possivel que
estas intervengdes estejam a descaracterizar o local?

MM: Eu penso que a grande maioria j estd a descaracterizar. L& estd, aquelas que foram pensadas no sentido de se
integrar de forma, ou seja que vdo colonizar o espago de uma forma harmoniosa, integrando-se, ndo chocando demasiado
mas até dialogando com esse proprio espago, essas conseguem transmitir uma sensagdo positiva e que até é uma mais-
valia para a zona velha. No entanto isso é contrariado por outras portas que estdo ali, que ndo tém qualquer tipo de
preocupagdo nem qualidade plastica formal. No seu conjunto, se pensarmos bem entre aquelas que tém qualidade e
aquelas que ndo tém, acaba entdo por ser um evento cujo resultado é ja de poluigdo visual e as pessoas preferiam ja ndo
ver nada ali. Porque repara, depois tem um aspeto bastante perverso, porque ja ndo é a porta, ja alastrou-se a parede e ja
alastrou-se ao mural e j3 é a buganvilia pintada, e a corriola pintada, e aquilo j& n3o é nada, j3 é uma amalgama
desarmoniosa de coisas.

JM: Pois devia ser uma coisa mais planeada. O meu tema de ano é a reformagio do centro e foi nesse sentido que fui
buscar as intervengdes artisticas para perceber se, através dessas intervengGes conseguimos trazer centralidade ao local. E
por essa razao é que um dos meus locais de estudo foi a zona velha, porque conhecia o local como era antes e como é
agora. Acha gue a nivel da centralidade ela tornou-se uma nova centralidade em relagdo a cidade do Funchal.

MM: N3o haja duvida que tornou-se. La esta, ha novas dindmicas, o comércio local, eu acho que até lucrou muito
positivamente com isto, conseguiu abrir esplanadas, estas estdo quase sempre cheias de pessoas, pelo menos aos fins-de-
semana. Abriram novos bares e agora é um espago obrigatdrio de passagem na zona de vivéncia nocturna, logo é uma nova
centralidade. E estdo a ser pensadas outras coisas para |3, por exemplo a cdmara tem pensado até num jardim, o festival
dos jardins, que embora esteja no inicio e com intervengées um pouco fracas, ndo sei se ja passaram |a?

JM: Sim ja, mas...
MM: Estd uma salsada...

JM: Nos até faldmos nisso!
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Entrevista ao Dr. Jodo Carlos Abreu — Ex. Secretario Regional do Turismo e da
Cultura na Ilha de Madeira

Dr. Jo3o Carlos Abreu: Agora acelerou se calhar um pouco mais ou pode acelerar por causa das portas pintadas, mas todo
aquele processo vem de ha muitos anos. Em 1968, quando eu voltei da Universidade de Roma, vinha portanto muito
capacitado de que se poderia salvar aquela parte da cidade através de um trabalho de recuperagdo, sobretudo torna-la
cada vez mais habitavel porque eu tinha vivido ali sempre, eu morei ali. Fui para ali muito pequeno, fui de colo para ali e
portanto vivi ali sempre e sabia muito bem, conhego muito bem todas aquelas ruas e travessas e a minha educagdo toda, a
minha escola como costumo dizer, a minha verdadeira escola de humanismo foi feita ali com aquela gente, que era uma
gente muito modesta, uma gente de vilas de pescadores, que iam mergulhar aos barcos para recolher moedas. Eu estava
muito integrado nessa gente toda, porque vivia com eles o dia-a-dia, embora os meus pais fossem de outra condigdo mais
beneficiada do que aqueles que eram muito mais modestos, mas justamente o que havia ali era um grande espirito de
solidariedade.

A partir dai foi quando eu pensei, tendo vindo de Roma, havia algo j& naquela altura em Roma nas cidades europeias em
1968, salvavam-se as casas modificando-as por dentro. Havia ja em Roma muito paldcio modificado por dentro com as
fachadas conservadas e pensava que isto seria um processo que se poderia fazer e os presidentes das cdmaras de entdo
também estavam conscientes disso, s6 que, havia um projecto para fazer naquela parte, uma cidade moderna e com o
Doutor Fernando Ornelas, que foi um grande madeirense e um grande presidente da Cadmara, tinha condenado muitas
daquelas casas que eu realmente ndo sei porqué que ele as condenou, porque naquela altura quando ele condena, ja a
Europa estava a recuperar muitas casas e ele sendo um homem avangado no tempo, ndo sei o que é que realmente tinha
na cabec¢a ao querer destruir algumas daquelas casas do século XVIIl, que eram casas com caracteristicas proprias, ele
queria fazer uma cidade completamente diferente.

E entdo nessa altura para chamar a atengdo, eu abri um restaurante chamado Romana e como eu era jornalista, comecei a
servir a mesa e a cantar, e como estava ligado a muitos jornalistas espanhdis, italianos, franceses e portugueses, a pessoas
que tinham um grande peso dentro da comunicagdo social, por exemplo em Portugal estava a Vera Lagoa, aqui na madeira
tinha a Helena Marques, tinha o Fernando Carneiro. Havia uma série de pessoas que escreviam sobre aquela zona porque
eram meus amigos e eu abri esse restaurante que tinha 25 lugares num 12 andar. Era um restaurante que depois passou a
ser o restaurante da moda. Eu sabia que naquela altura, naquele momento, que estava a comecar pela parte errada, pela
parte turistica mas era a parte turistica para atingir a parte social, mas era uma forma de chamar a atengdo para uma zona
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que depois chegaria a parte social. Acontece portanto que aquele restaurante abre, e comeca de imediato a ser um
restaurante muito famoso, muito conhecido porque era diferente de todos os outros, havia toalhas perfumadas para limpar
as maos, os quartos de banho tinham espelhos no tecto, tinham pequenos atractivos para chamar a atencdo das pessoas
sobre uma zona que era necessdria. Naguele momento organizaram-se muitas festas ali, feiras ao ar livre de antiguidades,
feiras do bordado da madeira, a festa da cerveja comeca ali com muita cerveja a derramar e eu comecgo justamente a
desenvolver acgdes para chamar a atengéo e os jornalistas iam escrevendo, havia muitos artigos sobre aquela zona.

Entretanto abre outra coisa que era o portdo atras da capela do corpo santo, abre um portdo que era uma tasca espanhola,
onde se bebia cerveja e continuava a abrir coisas de forma que realmente trouxesse para a zona mais gente.

Nessa altura todos nos estdvamos conscientes que a parte social era fundamental, mas ninguém se movia na parte social e
entdo foi quando se comegou a chamar a atencdo para a parte turistica. Entretanto a gente propde a cidade do Funchal um
prémio que havia, “o pome de ouro”, que era um prémio francés e que eles vinham a madeira ver. Quando chegam a
madeira dizem que ndo podem dar o prémio, que havia muita coisa ali que ndo podia ser e a gente torna a insistir, limpa
toda aquela zona, havia um ribeiro ali que ainda existe que foi todo muito limpo, pusemos letreiros dizendo zona velha da
cidade do Funchal, porque era a zona histdrica e depois arranjamos um roteiro em que eles vinham do cais, entravam na
rua da alféndega e consideramos tudo aquilo uma zona de roteiro, uma zona histérica da cidade do Funchal e ai, até chegar
ao largo do Porto Santo ganhamos o prémio “pome de ouro”. Entretanto a cdmara estava a desenvolver, esta cdmara e as
outras anteriores, e entra a arquitecta Alexandra que tem um trabalho muito consideravel na recuperacdo das casas da
zona antiga, da zona historica de Santa Maria Maior. Mas evidentemente que a arquitecta Alexandra depara-se com as
dificuldades também dos senhorios, porque as rendas sdo muito baixas, ndo ganham, ha rendas ali de 20€, rendas de 10€ e
evidentemente os senhorios ndo podem fazer as obras porque sdo mal pagos. Os inquilinos ndo podem fazer as obras
porque recebem pensdes miseraveis e hd portanto ali um problema social muito grande que é preciso resolver. Mas a
Camara tem comprado algumas casas e é a arquitecta Alexandra que dir-lhe-3 melhor, porque o que é importante é que
aquela zona seja habitada, ela ndo pode ficar despovoada de maneira alguma, tem de ser habitada.

Vem esta coisa das portas pintadas e comeca justamente na tasca literaria, a primeira porta a pintar e ndo foi pedido
licenga a ninguém para pintar as portas, foi mais ha minha responsabilidade, porque eu tenho 30 anos de governo. Depois
sou chamado para uma comissdo, eles pée-me numa comissdo, eu sugiro ao presidente da Camara que seja feita uma
comissdo com vdarias entidades, parar tratar da dinamizacdo e da revitalizacdo daquela zona. Nesta comissdo esta o variador
da Camara Jodo Rodrigues, esta o doutor Anténio Trindade, estd o Paulo David o arquitecto, enfim, esta uma série, esta a
Nini, estd a Teresa Brasdo, esta uma série de pessoas, mas que na verdade esta comissdo ndo tem trabalhado muito, eu
tenho trabalhado mais do que a comissdo, nisto é preciso ter espirito de lider para trabalhar e fazer tudo, tratar de que
comecem a pintar as portas. Grande parte daqueles artistas sdo meus amigos, vieram pintar as portas e comegaram a
pintar, j& ninguém podia travar porque o processo ja estava langado, ja n3o havia nada a fazer e ai nesse caso, nem sei se a
arquitecta Alexandra é muito de acordo até com as portas pintadas. Ela é uma profissional fantastica mas é muito rigida e
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na vida é preciso um pouco de loucura, sem loucura ndo se atinge nada. Eu nunca vi um monumento feito a uma pessoa
normal, s6 vi monumentos feitos a pessoas com certa loucura e portanto se ndo houver loucura ndo se pode ir para a
frente, inclusivamente os santos eram meios loucos, se a gente for ver a vida deles, do Santo Agostinho, do S50 Jerénimo e
dessa gente toda.

E portanto colocam-se na parede aqueles poemas de poetas madeirenses, era necessario colocar poemas para dar mais
vida aquilo. Ndo tem nada a ver com o bairro alto, a gente ndo imitou o bairro alto, a gente fez uma coisa, pintar as portas.
Depois o presidente da Cimara aceitou porque é uma pessoa muito aberta. Quando telefonei a dizer se podiamos pintar as
portas, ele aceitou imediatamente e as pessoas comecgaram todas a ir ver as portas e comegou a Ser uma coisa um pouco
mé porque os donos das casas comegaram a inflacionar os pregos das lojas e das casas, a pedir muito mais dinheiro. Aquilo
estava se tornando numa zona muito conhecida e comegamos a fazer iniciativas na rua, fizemos uma passagem de
modelos, porque aquilo precisava era de ter muitas iniciativas, por isso a criamar foi 14 e abriu uma galeria. A galeria esta
aberto a todas as criangas que queiram ir |3 pintar. Ao sdbado vdo muitas criancas para la pintar, tem dezenas de pinturas
feitas por criancgas, o que é um trabalho muito interessante e agora o que é que ha para fazer? Ha para fazer a recuperagdo
de todos aqueles interiores. Ha uns prédios ali que estdo em tribunal porque sdo de herdeiros, leva um pouco mais de
tempo, mas ha outros prédios que naturalmente, a Camara também vai adquirir alguns, supostamente ja adquiriu alguns, ja
recuperou e com os prédios todos recuperados ndo ha duvida que aquilo tornar-se-a uma zona verdadeiramente bonita. E
uma zona cheia de poesia, de caracteristicas, € uma zona que realmente marca uma época, porque a época da construcdo é
muito simples, com as janelas emolduradas de cantaria, de cantaria madeirense, muito simples, ndo era necessdrio grandes
efeitos nas casas porque a paisagem em si jd € muito bonita e portanto perder-se-ia até um pouco o sentido da
simplicidade daquelas casas bonitas. Agora o que estdo fazendo é tirar aquele jardim da frente, porque aquele jardim era
um jardim histérico. Primeiro, ha uma parte do jardim que foi destruido para se puder fazer todas aquelas ruas paralelas
que vém da avenida e depois na outra parte era um campo de futebol muito grande, onde estavam aquelas ondas de relva,
que eu nunca fui a favor das ondas de relva. Achei sempre que aquilo era uma coisa bonita, aquelas ondas, mas poderiam
ser feitas noutro local, que n3o ali, porque ali primeiro tapava o mar antes de tudo, em segundo lugar ndo ha convivio
ptblico, se hd separacdes como se tivessem biombos ndo had convivio. S6 ha convivio em pragas planas, alids as pragas
medievais eram planas onde a gente convivia uns com os outros e portanto havia que trazer para a rua e por isso é que
aquilo obedece outra vez ao plano, ao projecto. As pessoas saem novamente para a rua, para os jardins do Almirante Reis
porque aquela gente antigamente, nos iamos todos para a rua para os jardins, conversdavamos nos jardins até ha meia-noite
e depois recolhiamos a casa. Ora o que é interessante agora é por as pessoas novamente a conviver umas com as outras
nos jardins. As ondas estdo sendo tiradas e ja deu uma liberdade e um respirar de ar completamente diferente, alids eu
disse isso hoje no jornal da madeira que perguntou o que é que eu pensava e portanto aqueles jardins é outra mais-valia.

Entretanto criou-se a casa dos poetas e dos artistas ou dos artistas e dos poetas que é uma galeria de exposices que € toda
alimentada pelos comerciantes daquela zona. Abriu em Outubro e portanto aquela galeria vai continuar a funcionar. Agora
vai funcionar em mddulos diferentes, estamos a pensar realmente em ter uma pessoa ali, um voluntério, que queira
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realmente colaborar connosco. Com aquele jardim completamente aberto vai dar outras perspectivas que ndo aquelas que
nos tinhamos daquela zona tapada e a zona vai se valorizar novamente. O que é curioso nisto tudo é que os proprios
comerciantes estdo empenhados em todas estas iniciativas, ha agora um programa para se fazer a festa da gastronomia
daqui a dias, hd um projecto da cidade do Funchal em maio, vdo fazer uma grande festa do livro, vai abranger quatro
pontos da cidade, entre estes pontos, aquele. Vamos fazer um festival, dado que ha muitos festivais das portas pintadas a
seguir mais para a frente, para Setembro, Outubro.

s s

O que é urgente agora era a recuperacdo das casas, ndo sO para a conservagdo do patrimdnio que é uma rigueza
extraordindria, do ponto de vista humano, do ponto de vista imaterial. Porque aquela zona, na verdade, na histdria da
madeira € uma zona que realmente marca uma época, marca uma altura. Era uma zona onde passavam as procissdes e
tinha os altares de passo, n3o sei se ja viu os altares de passo. Estd |4 um altar com uma cruz. Mas ha outro no largo do
Pelourinho que esta fechado e parece que a Cdmara vai abrir. E hd uma capela de Nossa Senhora de Oliveira, uma antiga
capela de Nossa Senhora de Oliveira, que esta ali na esquina da rua da Boa Viagem, quem vem do mercado na esquina da
rua da Boa Viagem estd |3 uma capela que estd aberta até as 20h00 da noite. Depois ha a capela do Corpo Santo, que o
Padre da igreja de Santa Maria Maior vai agora desenvolver uma acgdo cultural, naturalmente religiosa com a capela do
Corpo Santo que é uma coisa que tem a ver com o povo. Depois ha a prdpria igreja do Socorro. Hd uma zona onde tem trés
ou quatro museus juntos: tem o museu da electricidade, tem o museu de arte contemporinea, tem o storycenter que é um
museu no fundo e tem o museu do maritimo que também vai ser recuperado porque tem uma histdria muito grande. Tem
o mercado dos lavradores, ainda por cima, tem todos os ingredientes para poder ser uma zona de grande sucesso.
Evidentemente que cada vez mais vamos ter de sensibilizar as pessoas para essa realidade. Depois disto tudo o que é que
quer saber mais.

Juliana Mota: Quais foram as pessoas que participaram neste projecto? Foi o doutor juntamente com os artistas e a
camara?

DICA: Os artistas e a Camara, a Camara em determinada altura. Quer dizer, havia ali uma coisa, vocés ndo vdo por no
relatério, ninguém deixava pintar as portas, sé deixavam pintar as portas porque eu estava |3 e porque tenho a minha
loucura também. Chamei uma série de artistas, o Emanuel, a Maria Freitas, a Dina Pimenta, a Natdlia, a Isabel Natal, uma
série de pessoas, e eles comegaram a pintar por ali a baixo. Mas ja nos anos 80 havia uns murais |3, ainda tem. Um estd
verdadeiro e agora foi recuperado pela Dina Pimenta, mas foi pintado por ela naquela altura, nos anos 80. E a cdmara nessa
altura, ja ndo era a mesma Camara de 1968, deixou pintar os murais, porque havia aqueles trés monstros ali, um ao pé do
maritimo onde tem aquela arvore agora, outro mais para ca que tinha outra coisa, que foi pintado agora pelo Hugo Brasdo
e Cristiana Sousa e o da Dina Pimenta que foi completamente recuperado. Quando Romana abriu, o tal estabelecimento
que foi salvar aquela parte, porque depois vem o marcelino pdo e vinho, o marcelino também era meu e vendi, depois veio
o Jaime da muralha. Mas nessa altura, ja se gqueria pintar a porta da Romana com uma coisa alusiva ao livro do Alberto
Moravia, a capa do livro, aguele nome vem de um livro, de um escritor italiano muito conhecido, que é o Alberto Moravia.
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Mas a Camara ndo deixou outras coisas que nos queriamos fazer. Era uma cdmara muito conservadora, apesar de ser uma
camara aberta e havia regras.

E esta ideia das portas pintadas ndo é original da madeira, mas ha outras terras que tém portas pintadas. Por exemplo, ndo
sei se é uma terra italiana que se chama Valloria, tem portas pintadas, era uma localidade que estava morta e que ninguém
queria, tinham fugido todos de |a. Comegaram a pintar as portas com grandes artistas, com grandes nomes e eles
ressuscitaram. O que aconteceu ali com as portas pintadas é que realmente aquela zona, houve uma altura em que aquela
zona estava muito bem e depois houve outra altura em que aquela zona realmente tinha muita droga por ali e isso agora
desapareceu novamente quer dizer, com esta euforia toda. Mas, o que faz também ndo estar tanta gente, as portas € o
motivo de atracgdo mas as esplanadas na rua é gue ddo realmente uma grande vida aquilo tudo. Porque as esplanadas
criaram um movimento de pessoas que vao para ali, que se sentam, est3o ali, estio bem, conversam. Essa era a ideia, fazer
convergir para ali gente, porque o que dd o grande avango naquilo tudo é duas tascas que abrem: é a Dona Joana Rabo de
Peixe, que & a tasca literaria e é a venda velha em cima, que vende a poncha, que eles vdo todos para la. Essa comega a dar
o arranque daquilo tudo, porque antes, quer dizer, havia o Arsénio. O Arsénio j& estava |a ha muitos anos, o Arsénio era
meu contabilista, pus ele cantar também, cantava mal como eu, mas cantava. Tinhamos de fazer coisas naqueles anos, era
tudo muito complicado. Agora ndo ha duivida, que o que acontece agora € que todos vém com esplanadas para a rua e
aquilo muda completamente, esse movimento das esplanadas, mudou aquilo tudo. As portas mudaram mas n3o foi so as
portas foi trazer-se para a rua esplanadas. A frutaria nunca teve esplanada atras, ha um bar |3, o arco-iris, que nunca teve
uma esplanada atrds, mas depois p&e, o outro lado do arco velha tinha sé esplanada do outro lado, vem para este lado
também com uma esplanada, o Gavido, novo, pde uma esplanada, o Mozart pde uma esplanada, o regional pée uma
esplanada, a tasca da poncha, a mercearia da poncha pds uma esplanada, a padaria até pés uma pequena esplanada, o
restaurante viva Italia, uma esplanada e vai tudo por ali fora que aquilo transformou-se completamente de um lado e de
outro. Agora vai com esta saida dos jardins, a ideia até era ligar os jardins ao passeio mas nao se pode fechar aquilo.

JM: Mas sendo a estrada de pedra implica um transito mais lento...

DIJCA: Os jardins ja vdo proporcionar. Porque no fundo sdo jardins planos, aquelas montanhas era coisa so para separar as
pessoas e para as pessoas se esconderem atras das montanhas. Aquilo era um mar, agora pode se fazer espectaculos ali,
criar um palco e tudo ali. H4 um projecto do arquitecto Elias Homem de Gouveia que é da camara com quem vocés deviam
falar, é um projecto dele, aqueles jardins eram um projecto dele, que ele vai criar ali varias coisas para dar animac&o aquilo.
E preciso animar, se ndo hé gente para animar, se ndo ha lideres para levar aquilo para a frente, ndo hé nada. E a gente viu
por exemplo, naquele espago das artes da CRIAMAR ja entraram la mais de 30.000 pessoas, nem sequer abriu ha dois
meses ou o que foi, 30.000 pessoas é mais que os museus todos, isso foi importante.

JM: Entdo acha, segundo isso que se ndo existisse a pintura das portas que aquele lugar tinha a mesma aderéncia que tem
agora?
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DICA: N3o foi sé as coisas das portas, porque se fossem pintadas as portas s6, as pessoas iam |4 e iam-se embora, ndo é s,
as pessoas vao I3 e ficam, quer dizer, o que é de passagem ndo interessa. Aquilo ndo pode ser um museu, aquilo pode ser
um museu aberto, vai varios artistas 13, repare, vocé passa |a e vé as portas, e ndo vé esplanadas, ndo vé nada, vai se
embora, é uma escuriddo, é um cemitério na mesma. O que deu vida, as portas pintadas deram, mas o que deu origem
depois das portas foi se criarem as esplanadas e abertura daquelas duas tascas. Porque se ndo abrissem aquelas duas tascas
ndo havia nada, porque elas é que vieram dar a grande dindmica ndo tenhamos dividas. Até o velhinho estava |a um
restaurante muito escondidinho, também trouxe para a rua as suas mesas, quer dizer, o que é que acontecia se ndo tivesse
as esplanadas? As pessoas iam passando e iam-se embora. O que interessa é prender as pessoas, para as pessoas verem,
fotografarem, estarem ali, discutir. Ndo ha duvida que as portas deram outra vivéncia aquilo, mas ndo foi s6 as portas, ndo
chegam sé as portas, € preciso fazer outras coisas e é por isso que ha uma comissdo de dinamizagdo e de revitalizagdo que
tem de criar coisas, para que possam acontecer coisas ali naquela zona.

JM: E acha que a pintura que foi feita nas portas pode ter descaracterizado o local?

DICA: Nao, em nada. Eu acho que ndo descaracterizou em nada. Evidentemente que ha pinturas ali com mais qualidade e
pinturas com menos qualidade mas isso acontece em toda a parte. No foram seleccionados os pintores. Foram pessoas
que foram pintar e portanto vé-se de tudo. Ha gente que gosta da porta que tem flores, ha gente que n3o gosta, ha gente
que gosta de outra porta, ha gente que ndo gosta de uma porta mais erudita. Eu acho que o objetivo ali, uma grande
vantagem é essa riqueza da diversidade, ndo falem em qualidade, que evidentemente que ha qualidade ma, mais e menos
qualidade. Mas o que interessa é a grande diversidade, porque no fundo é a expressdo de alguns pintores, alguns que tém
uma grande corrida na vida ja, um grande curriculo e uma técnica. E hd outros pintores que se iniciaram agora, ha outros
que eram estudantes e também quiseram fazer a sua pintura. Quer dizer, eu acho que ai ha uma riqueza extraordinaria,
mesmo que os intelectuais digam que ndo é, ndo é verdade, a grande riqueza é a diversidade daquelas obras todas, eu acho
que sim.

JM: Visto o que ja tinha dito sobre o tema das nossas teses este ano, que é a refundacgdo do centro. Acho que apds o
projecto, tanto das esplanadas como das préprias pinturas deu nova vida e nova centralidade a este espago?

DICA: Deu nova vida, nova centralidade e aquele espago, sem duvida. Aquilo era um cemitério, alids a cidade do Funchal
em muitas zonas é um cemitério. Vocé atravessa num sabado a noite o golden gate vai por ali, para |3, vocé tem medo até
porque pensa que alguém vai assalta-lo, o que é muito triste. O Funchal sempre teve este defeito, &€ uma cidade muito
bonita, que é de uma beleza extraordindria, € uma cidade diferente de todas as cidades portuguesas, mas é uma cidade
triste, era. A zona velha era uma tragédia, era um cemitério. E portanto aquilo trouxe novas realidades, novas perspectivas,

deu asas a mais imaginacdo, vdo criar outras coisas, dali parte-se para tantas coisas e portanto, gragas as portas pintadas e
as esplanadas, modificou-se completamente a zona histérica de Santa Maria Maior.
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JM: S6 queria fazer mais uma pergunta sobre a reabilitagdo. Em que ano mais ou menos comegou se a preocupar com isso,
com a reabilitacdo daquela zona?

DJCA: Penso que isso, a arquitecta Alexandra vai saber responder-lhe melhor. Agora a preocupagdo de salvar aquilo
comegou ha imensos anos desde 1968, comigo. Vim de Roma e vim para ali e que dei o meu corpo. Porque toda a gente
falava, os intelectuais e toda gente, que deviam de recuperar a zona e deviam de fazer, mas ninguém foi I4. Eu que ndo
tinha um tostdo que fosse, fui para |a fazer um restaurante e ndo sabia nada de restaurantes e fui fazer uma coisa para
justamente salvar aquela zona da cidade. Por isso tenho mural para puder falar, eles ndo tém porque nunca tiveram 13 a
fazer nada. Agora eu que trabalhei noites a seguir, muitas noites e cantava mesmo sem saber cantar, convencido de que
aquela zona tinha de ser recuperada.

JM: Acho que estd tudo. Quero agradecer ao doutor por ter nos dado a oportunidade desta entrevista.

DICA: De nada. Devem de ir 2 Cdmara. Eu sou da opinido que a Camara é que deve dar todas as informagGes sobre o
urbanismo, o que sou eu? Pertenco a uma comissdo. Eles dizem que eu sou o presidente dessa comissdo mas ndo é
verdade. Eu pertenco a essa comissdo e com essa comissdo trabalho, de maneira a poder ajudar em alguma coisa. Mas a
camara é que tem de responder a todas estas perguntas, porque a camara € a entidade oficial. Eu posso estar a dar alguma
coisa errada até, aquilo que eu dei é certo, porque é aquilo gue eu conhego, meu. Mas, eu sou uma entidade, pois tive a
sorte ou ndo tive a sorte de estar a governar 30 anos. Agora, todas as informagdes, mesmo de vérias pessoas que tém vindo
aqui comigo, eu digo: faz favor de irem a Camara, ela é que sabe disso, eu ndo tenho projectos, eu ndo sei. O projecto das
portas agora & um projecto da cdmara ndo é um projecto nosso. Ha coisas que nos criamos e que depois ultrapassam-nos,
porque passa a ser depois de uma entidade oficial. Mesmo agora alguém queria vir aqui, um alemao queria vir fazer uma
entrevista, eu disse: tem que entrevistar a cdmara, o projecto ndo me pertence, ndo tem proprietario. O projecto quanto
muito & da Cadmara municipal do Funchal, que é quem tem esse projecto.

JM: Quando mandei o email para a cdmara, a arquitecta respondeu que devia de falar consigo sobre o projecto.

DICA: Claro. Eles sabem que eu estou metido nisso. Mas eu acho que a Camara é que pode dizer o que é. A arquitecta
Alexandra é que pode falar sobre a recuperacdo das casas, ela sabe as casas que ja estdo marcadas para recuperar e tudo.
Aquilo que o José Maria Monteiro tem |3 é errado. Pér 13 a coisa dele é errado. Quem é ele? Ele nem sequer estd nomeado,
como ainda hoje disse no jornal da madeira. Ele ndo esta nomeado nem pela camara, nem por nenhuma fungdo, nem por
nada, ele foi I3, colocou aquilo ali e foram deixando. Ele é uma entidade que n3do pode dar informag&es sobre uma coisa
que ele nem sequer sabe, que é a cidade do Funchal. Ele é um espanhol que chegou aqui, e eu ndo tenho nada contra os
espanhois, nem contra os franceses, nem contra os ingleses, nem contra nada. Agora, eu nunca colocaria ali o meu nome,
quer dizer, para contactarem por e-mail. Isto & uma coisa de gente com uma fungdo prdpria, ha uma entidade oficial que
corresponde aquilo. Eu ndo estou contra ele, eu estou dentro da razdo e do raciocinio. Eu governei trinta anos e sei que
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aquilo ndo se deve fazer. Mas ndo é isso, as pessoas no fundo consultam-no, mas eu pergunto-me quem é ele no meio disto
tudo, ele foi nomeado por quem? Ele é uma entidade? Ele é o presidente da Camara? E o vereador da Camara? Eu ndo me
atreveria a por ali o meu nome nunca. Nunca, nunca na minha vida, Deus me livre. Alids eles sabem que isso eu ndo ponho.
Quanto muito eles podem dizer para vir comigo e eu digo que devem de ir é com eles, porque a cdmara é que é dona
daquilo, das actividades culturais. A gente pode criar uma coisa e a determinada altura, essa coisa deixa de nos pertencer,
n3o é mais nosso. E como os nossos filhos, os vossos pais criaram-vos, daqui a dias ja ndo s3o deles.
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Entrevista a Silvia Camara - Galeria de Arte Urbana

Silvia Camara: Como te disse ndo foi propriamente o servico onde trabalho, o departamento de patrimonio cultural que
implementou o programa de reabilitagdo do bairro, porque o programa contemplava varias dreas de intervengdo, entre elas
a limpeza, portanto a remocg3o das inscrigbes que estavam patentes nalguns dos principais eixos do bairro. O servico onde
trabalho tutela sim a galeria de arte urbana, que foi criada simultaneamente e préximo da calcada da gléria. Portanto sobre
a galeria eu poder-te-ei falar, ndo tanto sobre o projeto de reabilitagdo do bairro que ocorreu em 2008. Ai posso te dar
contactos se calhar de outros servicos que estiveram mais ligados a todo esse processo. Sobre a arte urbana, sim posso
falar.

Juliana Mota: Qual é a sua opinido sobre as intervenges artisticas autorizadas, e ndo autorizadas no prdprio bairro alto?

SC: Este programa veio efectivamente estipular que as inscrigbes ilegais deveriam ser removidas e mantendo as ruas
libertas de registo e paralelamente a presidéncia da cdmara decide criar, em 2008, a galeria da arte urbana, legalizando
alguns espagos para a intervencdo na drea de graffiti e da Street Art. Portanto eu acho que o papel da cdmara sempre
apontou nesse sentido, de que nds ndo podemos deixar de salvaguardar e preservar o patrimoénio da cidade, restaurando e
limpando, mas também ndo podemos virar as costas totalmente a este tipo de trabalhos, a este tipo de expressdes
artisticas que estdo a aparecer na cidade, e portanto vamos dar uma oportunidade para que este tipo de expressdes
realmente possam comecar a ter um espago e um tempo proprio, e possam comecar a evoluir e a desenvolver na cidade.
Portanto o aparecimento da galeria visava, por um lado alertar consciéncias e prevenir vandalismo, alertar para a riqueza e
a diversidade do patrimonio artistico e cultural da cidade, e depois simultaneamente dar espago e dar tempo, para que os
artistas pudessem desenvolver a sua técnica, imagética e estética, neste espaco que entretanto se foi legalizando. Portanto
a GAU a galeria sempre se preocupou por estes dois valores ou por estes dois principios de actuagdo.

JM: E em relagdo ao préprio bairro alto, o que esta definido ali é apenas a prépria limpeza?

Silvia Camara: Pelo que eu sei sim. Estou-me a recordar do mural da ZDB, que é o mural de algum modo feito do
revivalismo dos murais do 25 de abril, segundo o que sei é uma pega autorizada, legal e esta devidamente exposta na rua.
De resto ndo tenho conhecimento de mais intervengGes que tenham sido autorizadas naquela zona.

JM: Segundo o que vi, parece que a cultura & mesmo feita em ...
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SC: A ndo ser as encomendas. H4 uma ou outra encomenda de lojas. E verdade, nesses casos sim.
JM: E ha algumas que sdo umas portas.

SC: Sim. Mas ai sdo encomendas dos proprios comerciantes da zona, que acabam por contactar os artistas e depois as pegas
permanecem. Pelo menos da parte da GAU, ndo ha nenhuma parede legalizada no bairro alto, quer dizer, nem isto fazia
assim muito sentido que houvesse, porque realmente comegou por ali, comegou com este intuito de limpar. Claro que hoje,
por outro lado ja temos intervengdes noutros bairros, nomeadamente na Mouraria, temos uma interveng¢do do Aka Calma
do Stephan Doitschinoff no coragdo da Mouraria, no beco do castelo. Mas que me recorde, foi a tnica que nds apoiamos no
cais da cidade. Todas as outras sdo feitas noutras zonas e por outro lado sdo feitas, ndo sd, mas principalmente, em
edificios que ou vdo ser demolidos, ou vdo ser obras profundas de reabilitagdo, portanto no sentido das pegas serem
efémeras. Estou-me a lembrar do caso, por exemplo, da praca do Saldanha onde fizemos duas grandes intervengtes nas
fachadas ali daquele edificio Casal Ribeiro, e esse entretanto foi demolido, e sabia-se que ia ser demolido. Um outro foi
demolido na Avenida da Liberdade também, tinha uma grande intervengdo de fachada do. Os das pontes Pereira de Melo
sdo pecas transitorias também, porque o conjunto edificado nos 3 edificios vai sofrer alteragtes, mais tarde ou mais cedo.
Portanto geralmente sdo intervengdes efémeras. Claro que também temos excegdes a este caracter, como por exemplo a
grande pega com sete pisos, na rua Rodrigues Sampaio, mesmo ao lado do Tivoli, ndo sei se ja viste?

JM: Ndo sei.
SC: E um cavalo com o seu préprio esqueleto.
JM: Sim, ja sei qual é.

SC: Pronto esse edificio ndo vai ser demolido, nem sofrer obras entretanto. Mas portanto, nds, predominantemente,
fazemos intervencdes em edificios que est3o num estado de transigio, e portanto estdo a caminho de se transformar numa
outra coisa. Portanto o processo da obra que esta a decorrer dentro da cdmara, esta quase numa fase conclusiva, e vamos
ter obras mais tarde ou mais cedo.

JM: Lembro-me que até havia um que era feito ao pé do edificio tranquilidade, que ja estavam a comegar a tentar antes,
mas que ndo foi permitido, e entretanto deixaram. Lembro-me que tava a ser pintado de azul, com umas nuvens.

SC: N&o, isso foi uma intervengdo da TMN. Foi uma intervengdo de caracter publicitario e nés ndo trabalhamos com esse
tipo. A galeria ndo acompanha nem pode autorizar esse tipo de trabalhos. Isso € um servigo que a cdmara acaba por gerir,
com receitas proprias para a cdmara de Lisboa a partir da publicidade. Nés so fazemos trabalhos de carater artistico, ou
acompanhamos trabalhos desse carater.
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JM: Tem alguma nogdo das consequéncias que pode ter tido esta galeria? Se Houve aumento ou diminui¢do do graffiti no
bairro alto?

SC: Quer dizer, porque entretanto a limpeza foi-se mantendo. Ndo te consigo dizer, isso também se calhar deviam ser os
proprios servicos de higiene urbana da cdmara a informar-te com mais rigor. Mas por exemplo sei dizer-te que no caso de
um projeto paralelo, projeto de telheiras, onde decidimos legalizar 6 muros, acabou por ser iniciativa de um caracter muito
novo de telheiras conhecido também por artistas daquela zona, ele pediu-nos para legalizar alguns muros, ainda
legalizamos mais do que nos tinha pedido, e limpamos toda a zona envolvente. Esse caso tem-se mantido muito bem, ndo
apareceu mais inscri¢des, e € uma darea muito grande ainda, e os muros mantém-se também activos, os muros legalizados,
portanto neste caso posso entdo dizer que correu bastante bem. Em relagdo ao bairro alto, como ha uma limpeza
constante, ndo te consigo dizer com total rigor se realmente houve uma diminui¢gdo, mas o esforco da cdmara e da Galeria
vai sempre nesse sentido também ndo é? Prevenir, sensibilizar, alertar, fazemos muitos workshops, que tém
essencialmente esses objetivos, vamos de escolas em escolas de middos com 12, 13, 14, e 15 anos, que s3o idades
importantes em termos da producdo dos graffiti ndo é? E muito nessas idades que se comeca a trabalhar na rua e esses
workshops tém exatamente esse objetivo dando prioridade de sensibilizar e alertar para estas questdes do vandalismo
também.

Mas com mais rigor se calhar a higiene do bairro é que podera te responder.

JM: Como falei no segundo caso, o projeto das portas abertas no Funchal, uma das coisas que eu prépria constatei é que
aquela rua, onde comegaram a criar as portas mudou totalmente. Antes era uma rua com muito vandalismo, com drogas,
assaltos, muita marginalidade. Agora, transformou-se, foram postas algumas esplanadas, comegaram a abrir tascas, bares,
e pubs, para chamar as pessoas. Até porque é uma zona turistica e é das ruas mais velhas do Funchal. Nesse sentido, acho
que o proprio projeto deu uma nova vida aquele local.

E qual é a sua opinido sobre as consequéncias do graffiti no bairro alto? O que é que acha que ele transmite as pessoas?
Veem como vandalismo, ou como um bom grafiti? Acha que tem alguma influéncia para que de dia essa zona ndo esteja
tdo cheia ou tem alguma influéncia para as pessoas quererem ir |3 a noite?

SC: Obviamente que ha aqui vérias questdes. Quando esta limpeza é feita desaparecem pecas histdricas no percurso do
graffiti em Lisboa. Era um espago que tinha algumas pecas completamente enigmaticas, paradigmaticas daquilo que se
tinha feito de arte urbana em Lisboa. Portanto, de algum modo, esse patrimdnio perde-se ai. E também esta tentativa que
Portugal tem feito de inventariar, registar, fazer um levantamento dos trabalhos de graffiti pintados em Lisboa, para que se
preserve de algum modo esse patrimadnio e ele fique disponivel para o publico em geral.

Se consultares o nosso site na Time Line, podes percorrer, vem desde o 25 de Abril até a actualidade, que esta depois
assinalada no mapa da cidade com diferentes pontos e através desses pontos podes percorrer todas as pegas que nds
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temos registo que de algum modo apareceram nesse local. Portanto o nosso objectivo, como este tipo de trabalho é
completamente efémero, foi registar, fotografar, sistematizar e disponibilizar ao publico, a investigadores e a qualquer
interessado que realmente queira consultar e que queira saber um pouco mais sobre a historia da arte urbana em Lisboa.
Temos conseguido fazer, ndo s6 produzindo esse levantamento, mas também fotografando com os nossos técnicos, mas
também através de outras pessoas e instituigdes que tém muitos registos fotograficos de pegas. Temos uma parceria com a
fundacdo Mario Soares que nos vai fornecendo e ja nos autorizou a colocar imagens dos murais do 25 de Abril, faz-nos
sentir que é realmente ai que comega este levantamento, porque comegam a aparecer a expressdo da vontade do povo nas
ruas nessa altura, essa liberdade também conquista-se nessa altura, essa ocupag¢do do espago publico, e depois temos
outras pessoas que sdo interessadas, obsessivamente quase em graffiti, que fotografam graffiti desde o inicio que apareceu
em Lisboa, portanto nos anos 90, 94 e 95 mais ou menos, houve gente que teve a fotografar muito sistematicamente o
muro das amoreiras que foi um dos primeiros locais onde realmente apareceram.

Pronto isto para te dizer que na limpeza do bairro alto, desapareceram esse tipo de trabalhos, obviamente. Mas todos nds,
acho eu, nos confrontdvamos quando passavamos naguelas ruas com uma tremenda polui¢do visual, ndo era propriamente
agradavel passar naquelas ruas e ter um impacto visual que realmente tinha, e por outro lado parece-me bem também,
porque o patrimoénio estava a ser atingido ja hd muito tempo atras, parece-me bem que as pegas fossem removidas.

Curiosamente quando o projecto de reabilitagdo avanga para o lado da Bica, os servigos responsaveis contactam-nos no
sentido de perguntarem que pegas é que devemos preservar. E isto é completamente sintomatico para nds, ndo é? Que
pecas da arte urbana havemos de preservar no meio deste caos? Apesar da Bica ja ndo ter o volume, intensidade, e
densidade de registos que o bairro alto tinha, foi muito importante para nos saber que esse servigo estava mais atento,
quer dizer, que antes de limparem a metro, ja nos perguntavam o que havemos ou ndo havemos de limpar. Isto é quase
como um despertar, tem a consciéncia completamente diferente de a partida ou antes, ou a montante, antes de se avangar
para a intervengdo de limpeza, saber que tipo de trabalhos, ou que trabalhos se devem manter. Portanto estds a ver a
diferenga entre uma fase e outra, e posso dizer que mesmo com os servigos da camara, desde entdo o trabalho tem sido
interessantissimo, temos trabalhado com eles num dos principais projetos da Galeria, que é o reciclar no olhar, no contexto
do qual pintdmos os vidrdes e pintdmos também alguns camides de recolha dos residuos. E portanto estamos a trabalhar
em parceria, aparentemente até pode ser estranho, mas estamos realmente a trabalhar, era mesmo esse o nosso objetivo.

Portanto eu acho que n3o é de um cendrio confortdvel, € um cendrio com algum nivel de degradacdo, ndo era um cenario
digno do patriménio do proprio bairro, e portanto tinha de ser feita aquela limpeza, porque se calhar outros espacos da
cidade podem ser destinados a esse tipo de expressdes, é o que me parece.

JM: Qual a opinido que tem sobre a conjuga¢do como a que foi feita na zona velha, esta conjugagdo de intervengdes
artisticas com o proprio patrimdnio arquitetdnico, este patrimoénio que tem tanto valor, que sdo habitagBes tdo antigas,
tanto aqui como na Madeira.
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SC: Essa conjugagdo, por exemplo no caso da Mouraria, que foi o caso que te falei, ja que também n3o temos nenhum
trabalho. Por acaso agora estou-me a lembrar que no bairro alto, logo no inicio da Galeria, chegamos a apoiar dois grandes
eventos no antigo edificio da Capital, de arte urbana que era: Lisbon street performance, teve varias edi¢bes, era um dos
maiores eventos de arte Urbana em Lishoa e se calhar em Portugal também o Lisbon safari, que foi um evento organizado
por uma pessoa que pertencia a Lisbon street performance e depois decide avangar para outro tipo de projeto também no
mesmo local. Realmente de momento, foi a Unica intervencgdo autorizada que fizemos ai, corria no interior, havia uma
exposicdo e havia trabalhos no interior do préprio edificio, e no exterior também chegaram a aparecer alguns trabalhos.
Mas que me lembre, foi a Ginica situagdo em que isso aconteceu e foi e 2009.

Em relagdo a Mouraria, o que é que me parece esta conjugacéo, ali tremendamente feliz, porque o tipo de artista que fez
intervencdo no local, € um artista brasileiro, e tem todo um lado exotérico e mistico associado a outro tipo de discursos no
folclore brasileiro e portanto é muito delicado e muito sensivel o tipo de intervencdes que ele faz, e portanto muito
consentaneas, com a antiguidade no espirito daquele lugar. Portanto, eu acho que as pessoas acolheram muito bem aquele
tipo de interveng3o, ele criou praticamente 2 altares no local, isto de algum modo liga-se & nossa imagética dos santos
cristdos ou dos santos catdlicos. Uma das figuras principais era a virgem negra que esta se calhar entre a nossa senhora
negra e a lemanja negra, portanto é facil saltares de um para o outro. Aquilo que eu te posso dizer é que aquilo tem quase
um escudo invisivel que de algum modo tem estado a produzir e portanto a peca nos 2 locais, sdo 2 elementos, mantém-se
totalmente intacta e as pessoas gostaram muito da intervengdo, e acho que é muito muito adequado ao local. Portanto, o
que me parece é que esta muito bem enquadrado arquitetonicamente e plasticamente. Portanto |a esta, para intervir num
local destes tens que escolher o artista, tens de saber que tipo de discurso utilizar. Para intervires numa zona industrial na
cidade, podes se calhar ter outro tipo de opgbes, podes ter outro tipo de discursos, podes ter uma liberdade um pouco
diferente. Neste tipo de locais, realmente tens de ter total respeito pelo patriménio, e realmente tens de trazer um artista
que reflita de algum modo os valores que estavam ai colocados e enraizados, as pessoas tém também de algum modo de se
identificar com o que é feito. Temos feito intervengdes noutros bairros ndo histdricos, noutros bairros até sociais da cidade,
e sempre gue o fazemos, fazemo-lo com a populagdo local, portanto a populacdo até na parte integrante, participando no
projecto, também é forma deles sentirem aquilo como sendo intervengdo deles, como se identificando com ela.

JM: Sim, na zona velha eles também identificam a obra com os moradores e comerciantes locais.

SC: Pois tem que ser, ndo faz sentido chegares a um local e impores a tua vontade artistica, |3 por seres a autoridade que
gere o espago publico. Faz sentido trabalhares com as pessoas que estdo ali e que vdo vivenciar e vdo fruir as pegas
diariamente. Se fazes contra a vontade dessas pessoas, ndo resulta nada, quer dizer, ndo pode ser essa a atitude. Tens de
conhecer as pessoas, a vontade destas e as suas necessidades, perceber o que pretendem com o espago e demonstrar-lhes
o interesse, que tipo de dinamizacgdo e revitalizagdo é que isto pode trazer aos locais onde se fazem as intervengdes e
trabalhar com eles até ao fim. Portanto sempre que o fazemos, fazemos também nesse sentido.
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JM: sim, apesar do projecto na zona velha do Funchal foi um pouco diferente, a nivel dos artistas, acho que ndo houve um
concurso, uma escolha, ndo houve uma preocupagdo com a pintura que iriam fazer. Acho que escolheram um grupo de
artistas e também haviam mesmo alunos de secundario, acho que inclusive houve uma crianca. E foi portanto uma mistura,
mas basicamente o que foi pintado foi essencialmente as portas, alguns murais mas poucos. Se calhar estdo |3 obras que
n3o sejam adequadas aquele local, ndo sei.

SC: Teria de ver, para te dizer alguma coisa.

JM: Mas acha que estas intervencées, segundo o que falou, supostamente estas intervengoes, estes graffitis que foram
feitos no bairro alto, os que ndo sdo autorizados, muitos deles podem descaracterizar o local.

SC: Podem, depende de como sdo feitos, e depende de como sdo encontrados na cidade, isso pode efetivamente
acontecer, nos temos muito essa preocupacdo, integrar bem, sensibilizar a comunidade, escolher o artista com o discurso
adequado, que nos parece adequado para que ndo haja esse desconforto. Ou entdo se houver um desconforto, € no
sentido positivo, nunca podera ser encarado como um contributo negativo para o espago, para nés é muito importante que
isso acontega.

JM: Ent3o segundo o que me disse, é possivel fazer intervengdes no patrimonio arquitetdnico, sem o descaracterizar, acha
que é possivel?

SC: Claro que sim, ndés temo-lo feito muito, em todos os casos que acabei por te falar. Geralmente até temos essa
preocupacdo de procurar, ou edificios devoluto, ou edificios que vdo ser demolidos, ou edificios que estdo deteriorados,
portanto dignificando, trazendo uma certa dignidade. Na Fontes Pereira de Melo isso aconteceu, porgue havia tapumes de
obras ali j& ha bastante tempo e foi uma forma de os retirar, dar outra vivacidade, dar outra dignidade estética ao espago,
aquilo estava com ar completamente abandonado, portanto no meio do centro das avenidas novas, e era importante para
ndés, ndo so dar essa oportunidade aos grandes artistas que estiveram cd na altura, mas também trazer outra dignidade
aquela zona da cidade. Portanto nds encaramos sempre isto ndo como reabilitag3o, pois a reabilitacdo é algo que parte das
proprias obras intensas e civis, de construgdo civil do edificio, mas de revitalizagdo estética do local, é nesse sentido que o
fazemos também. Eu acho que ha intervengdes que podem ser um contributo muito positivo e muito grande para que o
espaco seja mais feliz, aprazivel e mais agradavel.

JM: Entdo esta atividade que tem sido feita aqui pelo departamento, ja vem ha um bom tempo?

SC: Ndo ha muito tempo, desde de 2009, portanto, a GAU inaugura em 2008, nessa altura nos ainda ndo tinhamos a gestdo
do projeto, a gestdo vem para o departamento em Janeiro de 2009 e portanto foi a partir dai que comegamos toda esta
estratégia. Tentdmos antes mas ndo conseguimos, é em 2009 que surge a oportunidade, e foi agarré-la com todas as maos
que tivemos, para entdo comegar.

328



329



330



Inquéritos
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Zona Velha

Bairro Alto

Com que frequéncia utiliza
actualmente o local?

25p - todos os dias 5p - algumas vezes
por semana 2p - poucas vezes 3p -
raramente

18p - todos os dias 7p - algumas
vezes por semana bp - poucas vezes
4p - raramente

Que funcdo exerce neste local?

17p - trabalho 13p - lazer 5p - habita

16p - trabalho 14p - lazer 5p - habita

Qual a frequéncia de pessoas
neste local?

35p - muitas

26p - muita a noite e menor durante
o dia 8p - muita tando de dia como
a noite 1p - ndo sabe

Qual o principal motivo dessa
frequéncia?

21p - portas pintadas 13p -
restauragao 1p - bairro histérico

9p - bairro histérico 26p -
bares/restauracgio/ lojas

Que opinido tem sobre as
intervengdes artisticas nesta
zona?

18p - concordam plenamente 12p -
concordam 4p - ndo concordam com
todas as intervengdes 1p - discordam

4p - concordam 15p - discordam dos
ndo autorizados e concordam com
os autorizados 12p - discordam
totalmente 4p - ndo tém opinido
formada

Qual a sua opinido sobre o papel
da camara em relacdo a estas
intervengdes artisticas e a
reabilitacdo do local?

13p - bom trabalho 17p - ndo tem
conhecimento 5p - o trabalho ndo é
suficiente

8p - bom trabalho 6p - trabalho
razoavel 6p - o trabalho ndo é
suficiente 10p - ndo tem
conhecimento 5p - nada

p - Pessoas
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Zona Velha

Bairro Alto

Trabalhadores/ Residentes

Visitantes

Trabalhadores /
Residentes

Visitantes

Com que ferquéncia utiliza
actualmente o local?

21p - todos os dias 1p -

I vezes por

4p - todos os dias 4p -

17p - todos os dias 2p -
2p

Ig Vezes por p

- poucas vezes 3p - raramente

Ig VEzes por
-poucas vezes

1p - todos os dias Sp - algumas
vezes por semana 4p - poucas
vezes 4p - raramente

Que fungio exerce neste local? |17p - trabalho 5p - habita 13p - lazer 16p - trabalho 5p - habita 14p - lazer
Qual a ferquéncia de pessoas 19p - muita a noite e menor  |7p - muita a noite € menor
22p - muitas 13p - muitas durante o dia 2p - muita tanto |duranto o dia 6p - muita tando de

neste local?

de dia como de noite

dia como a noite 1p - ndo sabe

Qual o principal motivo dessa
ferquéncia?

14p - portas pintadas 7p-
restaurac8o/bares 1p - bairro
histérico

6p - restauragdo 7p - portas
pintadas

7p -~ bairro histérico 14p -
bares/ restaurac3o/ lojas

2p - bairro histérico 12p -
bares/restauragdo/ lojas

Que opinido tem sobre as
intervengdes astisticas nesta
zona?

13p- Concordam plenamente
6p cancordam 2p - ndo
concorda com todas as
intervencdes 1p - discorda

S5p - concordam plenamente
6p - concordam 2p - ndo
concordam com todas as

intervengdes

2p - concordam 7p -
discordam dos n3o
autorizados e concordam com
os autorizados 9p -
discordam totalmente 3p -
ndo tém opiniac formada

2p - concordam 8p - discordam
dos ndo autorizados e concortam
com os autorizados 3p -
discordam totalmente 1p - ndo
tém opinidio formada

Qual a sua opinido sobre o
papelda cimara em relagio a
estas intervengbes artisticas e a
reabilitagio do local?

7p - bom trabalho 5p- o0
trbalho ndo é sufeciente 9p -
ndo tem conhecimento

7p - ndo tem conhecimento 6p
- bom trabalho

8p- bom trabalho 6p -
trabalho razuavel 2p -
trabalho n3o é sufeciente 2p -
ndo tem conhecimento 3p -
nada

4p - o trabalho ndo & sufeciente
8p - ndo tem conhecimento 2p -
nada

5p - mais degradado e com

Que opinido tinha sobre o local stocal Garl < local i
antes :as intervengdes :: ;c:d::rs:?:::: 5 v [7e-local perigoso2p- CH By = 1R sebeip - :&a:a!s:ie:r:;d: coim F;Tls“
8r - - movimentado 4p - ndo sabe  |mais limpo/ melhor ambiente B oot
artisticas? menos movimentado 3p - igual : mais limpo / melhor ambiente
2p - diferente

Com que ferquéncia utilizava 4 i ]

q q 10p - tedos os dias 7p- pouca |2p - todos os dias 4p - pouca |9p -todos 4p - pouco 1p - 2p -todas o5 diss 4p - algumas
este localantes das vezes por semana 3p - poucas

3p-raramente 2p - nunca 1p - raramente 6p - nunca raramente 7p - nunca

intervengdes artisticas? vezes 5p - nunca
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ISCTE-IUL

FICHA DE UNIDADE CURRICULAR

Unidade curricular: Projecto Final de Arquitectura

Codigo: L6096

Tipo: lectivo; Trabalho de Projecto

Nivel: 2°ciclo

Ano curricular: 5°-2011/2012

Semestre: Anual

N.” de créditos: 45 ECTS

Horas de trabalho total: 1125

Horas de contacto: PL— 144, T-36; 8 - 36, OT -2

Lingua (s) de ensino: Portugués

Pré-requisitos: precedéncias requeridas: Projecto de Arquitectura 11
Area cientifica: Arquitectura

Depar Depar to de Arqui e Urt

Docentes: Paulo Tormenta Pinto, Ana Gabriela Gongalves, Ana Vaz Milheiro (Lab. THAU), Rosélia Guerreiro
{Lab. URB), Sara Eloy (Lab. TA), Pedro Costa (Lab. Economia);

Objectivos (conhecimentos a adquirir e competéncias a desenvolver):
Projecto Final de Arquitectura é a Unidade Curricular que encerra a formaglo no dmbito do Mestrado Integrado
em Arquitectura, adquirindo, por isso, um papel de sintese na consolidagéo ¢ aprofundamento das competéncias

¢ pelos estud ao longo dos 4 anos anteriores.

Preconiza-se, nesta UC, o incentivo a cada vez maior autonomia, por parte dos estudantes, na resoluglio dos

h 1

exercicios propostos e nas decisdes de ordem que

¥

Qutro objectivo ¢ a clarificagfio de um it} critico da expressio da i a definida ¢ drada

na transversalidade dos vérios saberes.

Programa:

Como base programética utilizaremos uma temética de fundo, que suportard a orientagio dos diversos trabalhos
a desenvolver ao longo do ano lectivo. Serd o “Refundagio do Centro Urbano” o tema central que
desenvolveremos em 2011/2012.

O programa da UC de Projecto Final em Arquitectura consiste na elaboragiio de um Trabalho de Projecto,
requisito obrigatorio para a obtengdo do grau de mestre, O Trabalho de Projecto ¢ composto por duas vertentes:
uma de dmbito projectual e outra de dmbito tedrico.

Com o tema central deste ano lectivo pretende debater-se uma tendéncia contemporénea de reabilitagdo dos
centros urbanos. Esta orientagiio que ¢ muito evidente na cidade de Lisboa, resulta de um processo de inversio
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do processo de expansiio das periferias urbanas, que sobretudo a partir da década de 60, tiveram um forte
impacto no contexto nacional.

A reavaliagio do potencial estratégico e econdomico do centro urbano ¢ associado a uma consciéncia
representativa da identidade urbana, que numa conjuntura europeia vem adquirir uma expressio muito relevante.

iado 4 d £ do de

i

Este processo que estd areas da cidade, devido a alteragdes

(-}

profundas no modo de operar de algumas industrias, ou pela imposigiio de novas estratégias comerciais. A
abertura de bolsas de grande dimensiio no seio da malha urbana, permitiu que se realizassem alguns projectos
estruturantes de iniciativa piblica que vieram, de certa forma, colocar sobre a mesa os primeiros sinais de uma
possibilidade de retorno a uma ideia de centro urbano. Para além dos investimentos avultados que se realizaram
em Lisboa desde os tltimos anos da década de 80, como o Centro Cultural de Belém, a Caixa Geral de Depdsitos,
ou a Expo 98, verificou-se que a importancia estratégica do turismo, e o interesse deste sector por uma expressio
identitria dos destinos comercializados.

A desafectac@io de algumas dreas, anteriormente afectas ao Porto de Lisboa, tem possibilitado refundar a toda
drea ribeirinha da cidade como drea de maior representagdo e centralidade da cidade de Lisboa. O Plano Geral de
Intervengdes da Frente Ribeirinha de Lisboa de 2008, vem clarificar este objectivo estratégico da Cidade,
estabelecendo uma inter-relagfio entre diferentes projectos de grande dimensfio e importiincia que tém vindo a ser
materializados na frente ribeirinha da cidade, alguns destes projectos com desenho de arquitectos estrangeiros
como ¢ o caso da Fundagéio Champalimaud de Charles Correa, ou o museu dos Coches de Paulo Mendes da
Rocha. Outras obras sfio também visiveis nesta reafirmaciio de centralidade, como por exemplo o Altis Belém
Hotel do atelier Risco, a Agéncia Europeia de Seguranga Maritima de Manuel Tainha, a revitalizagdo da Praga
do Comercio de Bruno Soares, e ainda as obras ja previstas para o terminal de cruzeiros de Santa Apolonia de
Carrilho da Graga.

Esta temdtica abre-nos espago para uma reflexfio mais aprofundada sobre alguns conceitos que emergem neste

debate, e que podem ser explorados tanto na vertente projectual como na vertente tedrica:

a) Patrimonio — A pertinéncia dos factos arquitectonicos que surgem como memoria de anteriores
processos de ocupagdo do solo. Nesta temitica serd possivel debater a extensdo do conceito de
patrimonio e os antagonismos vulgarmente associados e este conceito;

b) Acessibilidades — Qualidade e dimensio do espago publico e do espago privado. Debate sobre a
morfologia das dreas urbanas consolidadas. Democratizagiio e cidadania. A importiincia de um desenho
arquitectonico integrador;

¢) Terreno vago - Lugares que surgem na transitoriedade do processo pos-industrial, ou dreas de
proteceiio dos grandes acontecimentos urbanos;

d) Mutagdes - reflexdo sobre a transformagdo urbana, sobre o0 modo como pode ser interpretada a cidade

[ porinea e como a arqui a pode integrar-se nesse processo em constante metamorfose.
e) Termitério e Paisagem — A paisagem como designio do territério / o territrio como suporte de um
designio de paisagem. A paisagem como resultado de multiplas intervencdes no territdrio, a pertinéncia

da arquitectura na defini¢do da paisagem;
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Vertente Projectual

E definida uma drea de intervengiio abrangente, no vale de Santo Anténio, na proximidade do convento de
Santos-o-Novo.

O Vale de Santo Anténio, abre-se sobre o estudrio do Tejo, entre Santa Apolonia e o Parque das Nagdes, lado, a
lado com a freguesia de Marvila, A identidade deste Vale fica fortemente marcada pela presenga do Convento de
Santos-0-Novo, obra expressiva do periodo filipino, construido no Séc. XVII, para as comendadeiras da Ordem
de Santiago,

O Vale de Santo Antdnio consubstancia uma fractura geo-morfoldgica, acentuando fortemente a divisiio
Ocidente/Oriente que caracteriza a cidade de Lisboa. Em paralelo com o Vale da Baixa Pombalina e com o Vale
de Alcéntara, este talvegue, representa um canal de penetragio no coraglo da cidade. Contudo e inversamente a

Baixa Pombalina e, até mesmo, a Alcintara, o Vale de Santo Anténio, per p reflectindo a

expressdo de um territorio outrora periférico.
Esta drea da cidade, que pode definir-se entre a Penha de Franga, o Alto de S3o Jodo e o rio Tejo, detém a
Avenida Mouzinho de Albuguerque como eixo vidrio Mai pedo do Vale de Santo Anténio

com o rio existe uma forte actividade portudrias e um terminal de contentores.

Consciencializando todo este diagnostico terd sido aprovado, em 2006, pela Camara Municipal de Lisboa o
Plano de Urbanizacio do Vale de Santo Anténio, promovido pela EPUL e desenvolvide pelo Arg. Manuel
Fernandes de S4, o qual tinha com referéncia a construgfio da nova biblioteca Municipal de Lisboa, projecto dos
Arquitectos Aires Mateus e Alberto Oliveira, Este novo equipamento que poderia mapear-se em conjunio com as
grandes intervengdes ribeirinhas, anteriormente descritas, permanece sem grandes desenvolvimentos. Apesar do
enorme polencial paisagistico ¢ fundidrio do Vale, mantém-se os registos urbanos ¢ de vivéncia do passado, em
contraponto com os edificios de habitagiio social ja c idos a

As questiies que se colocam nesta drea da cidade permitem-nos reflectir, ndio s sobre o desejo de centralidade

presente no contexto actual da cidade de Lisboa, mas também sobre os mecanismos urbanisticos e
arquitectonicos que permitirfo tornar vidvel esta mesma intengio,

A proposito deste tema pre se o estabeleci ) de um entendi contempordneo que permita ampliar a

capacidade critica dos alunos, na sua relagdo as dinimicas urbanas, com o territorio, e com as politicas
orientadoras da gestdo dos lugares.
Para tornar possivel o desenvolvimento da pesquisa preconizada nesta FUC, serdo distribuidos enunciados de

projectos que visdo a experimentagio da arqui ica, no bindmio macro/micro escala, introduzindo-se um

diws A= i

dialogo permanente entre aquilo que sfio as condigdes dos lugares, num conjunto amplo de factores

¢ o rigor do detalhe rigoroso do trago do arquitecto.

Vertente Tedrica

A vertente tedrica da UC de Projecto Final de Arquitectura serd desenvolvida, de acordo com a regulamentagiio
expressa no REACC do DAU. Ao inicio do ano lectivo serfio propostos 4 laboratérios de investigagdo, que
colocardio linhas de pesquisa auténomas nas dreas cientificas de Histéria e Teoria da Arquitectura e do
Urbanismo, de Urbanismo, de Economia , de Desenho ¢ de T logias de Arqui a, cada uma destas dreas

q

terd um docente responsdvel. Os diversos programas de investigagdo serfio |

na primeira semana lectiva,

cabendo aos estudantes a escolha de uma das linhas de investigagio.
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Considerando a temdtica de fundo que orienta o programa desta Unidade Curricular, abrem-se possibilidades de
investigagio que serdio especificadas e delineadas pelos docentes responsdveis de cada um dos laboratorios.
Pretende-se deste modo que os trabalhos de tedricos possam assumir-se como instrumentos de aprofundamento

dos contetdos programéticos tragados, em Projecto Final de Arquitectura.

Bibliografia bisica:

AANV. Revista AV - Pragmatismo e Paisagem, n® 91 de Setembro/ Outubro de 2001;

BUINHAS, Marco — Gengalo Byrne, Geografias Vivas, Edigdes da Ordem dos Arquitectos Portugueses, Lisboa,
2006; .

CHOAY, Fransoise — @ Urbanismo, Utopias e Realidades - Uma Antologia, editora Perspectiva, S3o Paulo,
2002;

DOMINGUES, Alvaro - Cidade e Democracia, 30 anos de transformagio urbana em Portugal, Universidade
de Aveiro ¢ Argumentum Edigdes, Estudos e Realizagdes, 2006;

GARCIA, José Manuel (coord.) Histdrias de Lisboa — Tempos Fortes, Direcgio Municipal de Cultura, Gabinete

de Estudos Olissiponenses, Cimara Municipal de Lisboa;

GRANDE, Nuno Arquitecturas da Cultura: Politica, Debate, Espago. Génese dos Grandes Equipamentos

Culturais da C, 7 idade Portug (Tese de Doutor p da ao Depar de
Arquitectura da FCTUC). Coimbra: policopiado, 2009;
MONTANER, Josep Maria — Después del Movimie Mod, — arqui de la segunda mitad del siglo

XX, 2" ed., Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1995;

MURPHY, John — O Pragmatismo — de Pierce a Davidson, Edigdes Asa, Porto 1993;

SOLA-MORALES, Ignasi - Diferencias. Topografia De La Arqui a Ci ipordnea, Editorial Gustavo
Gili, S.A., Barcelona, 1995;

SOLA-MORALES, Ignasi — Territérios, Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 2006:

Bibliografia complementar:

BENEVOLO, Leonardo — Historia de la Arquitectura Moderna, 8 edicdo, Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2002,

BOSAL, Valeriano - Historia de las Ideas Estéticas y de las Teorias Artisticas Contempordneas Volume I e I,
2%ed., La Balsa de la Medusa, Visor, Madrid, 2000,

CALDEIRA CABRAL, Francisco e RIBEIRO TELLES, Gongalo — A Arvore em Portugal, 2" ed. Assirio &
Alvim, Lisboa, 2005;

DELEUZE, Gilles - Diferenga ¢ Repetigio, Relogio de D’ Agua, Lisboa, 2000;

DELEUZE, Gilles - Ef Pliegue, Edici Paidos, Barcel 1989;

HEREU, Pere; MONTANER, Josep M.; OLIVERAS, Jordi - Textes de Arquii a de la Modernidad,
Editorial Nerea, 5. A., Madrid, 1994;

TAFURI, Manfredo — The Sphere and the Labyrinth - Avant-Gardes and Architecture from Piranesi to the
1970s, MIT Press, Massachusetts, 1987;

TRIAS, Eugenio - Ldgica del Limite, Edici Destino, Barcel 1991
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Processo de ensino-aprendizagem:

0O modo como serdo estruturadas as aulas e os exercicios seguird o espirito do Processo de Bolonha, ou seja serd

incentivada a aquisi¢io de competéncias, fund tando a progressiva autonomia dos estudantes.
Sera contudo fundamental, alicercar-se um amplo debate sobre os trabalhos em curso, o qual sera realizado nas
horas lectivas da UC. Estio também previstos um conjunto de semindrios temdticos que contribuirfio para

ampliar criticamente os contetidos da UC.

Processo de avaliacio:

Sera atribuida uma classificagdo final (de 0 a 20 valores) no final do 2° semestre.

Mo final do 1° semestre serd dada uma classificagiio intermédia.

As classificagdes a atribuir terfio em linha de conta a qualidade dos trabalhos elaborados. Serd dada uma atengiio
4 assiduidade que entrard como pardmetro no processo de avaliagio.

Todo o processo de avaliagdo final da UC de Projecto Final de Arquitectura esta explicitado do REACC
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ISCTE £ IUL
Instituto Universitério de Lisboa

Departamento de Arquitectura e Urbanismo — Mestrado Integrado em Arquitectura
Projecto Final 2011-2012

Exercicio Individual — 22 Semestre

A. Enguadramento

O adiamento sucessivo da reinicio das abras
da nova Bibfioteca Central e  Arguivo
Municipal de Lisboa, de acordo com projecta
do wAteliars dos arquitectos Aires Mateus &
encomenda de Pedro Santana Lopes em
2006, parece ter tido um ponto final com as

e aa Tl B
y L@ DIREC

Anténio Costa. O avtarca declarou, no dia 29 il me m
FRENTE RIBEIRINHA DE LISBOA
de Fevereiro de 2011 a0 penodico «Didno de verno & C. M. de Lisboa assinaram

que as

presentes da Cémara Municipal de Lisboa a

obrigam a assumir a desisténeia do projecio,

Quase um ano depois, Antdnio Costa afirmou & RTP (sdbado, 13 de Janeiro de 2012) a sua Inlencdo de instalar a

Biblioleca & Arquivo da cidade na mesma 2ona, mas ap: um exdificio patrimon : & antigo Convenls

das Comendadeiras de Santos, em Sanios-o-Novo.

Afirmou o avarca que eos cuslos do progcio dos Aires Maleus no. mandaty de Pedro
Santana Lopes séo0 pera as aciuals de da Camaras & que
woe reslo, a cidade tem j4 uma lradicdo remola no uso de 5 para alo e

uma vez que & Bibioleca Nacional se achou algjada durante mutlos anos dos século XX e XX no antigo Convento de
S&0 Francisco, a0 Chiado. S50 edificios de grande pore, cufa tipologia modular se adequa muito gportunamenle 05
sistemnas de classificagdo de malénas que & prdprio das bibliclecass.

Acrescentou por fim Antdnio Costa que «foda & 2ona do Vale EscurndVale de Santo Anfdnio. que integra & estratégia
de S0 da wfrente rbeir da cidade, ganhou recentemenle nova dindmics, com & decisio

camardra, em canjurio com @ lrmandade do Senhor dos Passos, sedeada na Igrefa do Convento de Santos-o-Novo,

de implamentar na sua vizinhanga o novo «Cero de pretacdo das Relig dos Saros M pelo que o
alofamenio da Biblioteca e Arquivo nas i vem fleiar de gias locais que o valonizar

toda esta parle da cidades,
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B. Novo Edificio para Residéncia de Estudantes do ISCTE-1UL

Levando em conta as intengdes camardrias para o Convento de Santos-o-Novo e toda a
respectiva envolvente, é o aluno convidado a produzir, para a zona do Vale Escuro, em local a
seleccionar por si, um projecto para a Nova Residéncia de Estudantes do ISCTE-IUL,

O Programa Arquitectdnico a resolver no ambito do exercicio compde-se nomeadamente de:
1. ZONAS COMUNS

1.1 — Atrio de recepgdo/portaria — 50m2.

1.2 — Espaco técnico (quadros eléctricos, bastidores, etc) — 30m2

1.3 - Instalagdo sanitaria comum, subdividida por sexo e deficientes — 35 m2.

1.4 — Lavandaria comum (de acesso e uso dos estudantes) — 40 m2.

1.5 — Rouparia, para guarda de lencois de cama e toalhas de banho — 25 m2

1.6 — Cozinha de uso comum (utilizdvel pelos estudante), incluindo zonas de guarda
individual de alimentos em cacifos ou em frigorificos comuns — 50 m2.

1.7 — Ginasio, com pequeno balnedrio subdividido por sexo =70 m2.

2. ZONAS DE USO DO PESSOAL EMPREGADO NA RESIDENCIA
2.1 —Sala de estar do pessoal — 20 m2.

2.2 — Vestiario, com instalagdo sanitdria para o pessoal em anexo (ambos os sexos),
incluindo uma base de chuveiro auténoma — 15m2.

2.3 - Gabinete do director da unidade =15 m2.

2.4 —Secretaria/contabilidade/arquivo, em anexo ao gabinete da direc¢do — 15m2.

3. ZONA SOCIAL DOS ESTUDANTES

3.1 - Sala de Informatica, produgdo de trabalhos e estudo, dotada de fotocopiadora,
«scanner» e pequena biblioteca integrada de apoio (enciclopédias, atlas geograficos,
diciondrios de linguas, etc.) — 40m2.

3.2 —Sala de jogos — 70 m2.

3.3 —Sala de estar/TV - 50 m2
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4. ALOJAMENTOS

4.1 - Cinco apartamentos, dotados de: quarto de cama com 2 camas; instalagdo sanitdria;
pequena zona de estar, com «kitchenette» incorporada — 40 m2.

4.2 — Vinte-e-cinco quartos de cama, com instalacdo sanitaria, dotados de 2 camas
individuais - 15 m2 +IS.

4.3 — Dez quartos de cama, com instalagdo sanitaria de apoio, dotados de 3 camas
individuais -20 m2+IS.

5. EXIGENCIAS CONSTRUTIVAS
As instalagdes devem respeitar a legislagdo em vigor nomeadamente:
- Regulamento de Seguranga contra incéndios em edificios de servigos
- REGEU
- Regulamento de acessibilidades

- Legislagdo aplicdvel a edificios de alojamento local. Decreto-Lei no. 39/2008.

C. Prazos de Entrega

C1- 29 de Margo (52feira). Estudo Prévio, composto de:

o :  wli ; P

e planta(s) de localizagdo nas escalas mais adequadas, evidenciando a relagdo da
proposta com a envolvente mais restrita (arranjos exteriores) e mais larga (conjunto
urbano e sistema geral da cidade);

® plantas, cortes e algados na escala 1/200;
*  memoria descritiva;
* «maquetes» de trabalho ilustrativas das solu¢Bes preconizadas;

e outros elementos que se revelem oportunos.
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C2 — Periodo de avaliacbes no final do 22 Semestre, em data a acertar oportunamente. Ante-
projecto de Arquitectura composto de:

e planta(s) de localizagdo nas escalas mais adequadas, evidenciando a relagdo da
proposta com a envolvente mais restrita (arranjos exteriores) e mais larga (conjunto
urbano e sistema geral da cidade);

e plantas, cortes e alcados na escala 1/100, evidenciando as solugBes construtivas
adoptadas, com evidéncia para a estabilidade;

» detalhes construtivos, evidenciando pormenorizacdo construtiva;
* memdria descritiva;
* «maquetes» de trabalho ilustrativas das solugbes preconizadas;

* outros elementos que se revelem oportunos.
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