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De regresso a Evora, sete anos depois ...

E com muita satisfagdo que em 2024, sete anos apos a realizagdo do primeiro seminario,
nas instalagdes do Grupo Pro-Evora, a mais antiga associa¢do portuguesa de defesa do
patriménio de uma cidade (foi fundada em 1919), que para comemorar a sua décima
edicdo, o Laboratorio Colaborativo: Dindmicas Urbanas, Patriménio ¢ Artes.
Investigagdo, Ensino e Difusdo regressa a histérica cidade de Evora, inscrita na lista do
Patrimonio Mundial da UNESCO desde 1986 e Capital Europeia da Cultura em 2027.

Revisitando o que escrevemos no texto de apresentacdo da primeira antologia de textos,
relembro o primeiro objetivo da iniciativa: (...) “animar a capacidade das instituicdes e
unidades de I&D para colaborar entre si e com multiplos agentes, promovendo ambientes
criticos e de reunidio de massa critica”.! Na altura, éramos duas universidades portuguesas,
duas unidades de investigagdo e uma institui¢do ndo académica. Atualmente, somos
vintes institui¢des de ensino superior e investigacdo, nove portuguesas, do Porto ao
Algarve, e onze estrangeiras, do Brasil e Espanha. A organizacdo das edigdes também
ultrapassou as fronteiras nacionais, para terem lugar em Madrid, Sevilha e Brasilia, com
duas edigdes a ocorrerem em espago virtual, em 2020 e 2021, devido ao contexto
pandémico.

O crescimento do Laboratério ndo condicionou, contudo, os principios que o tém
sustentado. Pelo contrario, demonstra que a sua necessidade e utilidade continuam atuais:
promover um sistema cientifico inclusivo e a importincia economica e social de areas do
conhecimento como a Historia da Arte, a Arquitetura, o Urbanismo e a Arquitetura
Paisagista, os Estudos Artisticos, os Estudos de Cultura e os Estudos do Patrimonio.

O numero de apresentagcdes da presente edicdo, a diversidade de temas, a natureza
interdisciplinar de muitas das abordagens, assim como a componente societal, sdo
demonstrativas da pertinéncia do espirito inclusivo destes laboratorios colaborativos, que
regressam a Evora para continuar o seu caminho de crescimento.

Em 2024, os trabalhos decorreram em dois dos mais emblematicos edificios da
Universidade de Evora: o Palacio do Vimioso, construido no século XVI para residéncia
de D. Afonso de Portugal, bispo de Evora, e o jesuita Colégio do Espirito Santo, iniciado
também no século XVI para acolher a segunda universidade do pais, com campanhas de
construcdo e decoragdo que se prolongaram até ao século XVIIIL.

Uma ultima palavra de agradecimento a Paula André, que nos idos de 2017 me desafiou
a coorganizar o primeiro seminario € a quem devemos a sua continuidade.

Paulo Simdes Rodrigues
CHAIA — Universidade de Evora

1 ANDRE, Paula; RODRIGUES, Paulo Simdes — Apresentagdo. In ANDRE, Paula; RODRIGUES, Paulo
Simdes (coord.) — Laboratério Colaborativo. Dinimicas urbanas, patrimonio e arte. Investigacio,
ensino e difusdo. Evora: CHAIA/UE — Centro de Histoéria da Arte, Universidade de Evora, 2007, p. 1.
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Celebrar a Democracia e a Investigacao!

No ano da celebragdao dos 50 anos do 25 de Abril de 1974, celebramos a 10* edigdo do
Laboratorio Colaborativo: Dinamicas Urbanas, Patrimonio, Artes. Seminario de
Investigacado, Ensino e Difusdo como espaco publico de investigacdo, de inquietagdo, de
debate e de indignacao!

Entendemos que num tempo de crise e de transi¢cao, em que prima o tempo do imediato
e da incertezal, e perante o colapso sistémico global?, ¢ crucial promover a integragio das
vias reflexivas da actual esfera geopolitica no campo da investigagdo de modo a responder
aos novos desafios da sociedade.

2024 ¢ também o ano em que foi assinada a Lei do Restauro da Natureza da Unido
Europeia (17 de Junho) e que se realiza o Coloquio Habiter le XXle siecle. Quels lieux
pour le vivant?, sob o patrocinio do antropdlogo Philippe Descola (1949-), com o
objectivo de descobrir outras formas de vivenciar a condi¢do humana, de adoptar uma
atitude critica em relagdo a nossa propria civilizagdo e de produzir davidas e
conhecimentos para sonhar com outros projectos sociais. E precisamente nesta senda que
celebramos também o engenheiro agronomo e arquitecto paisagista Julio Moreira (1929-
2024), que nos legou a obra seminal O Mundo é a nossa Casa, editada em Maio de 1973,
cujos conteudos resultam dos elementos presentes no espaco espositivo Landscape
Design da 2“ Exposicdo de Design Portugués realizada pelo Instituto Nacional de
Investigacdo Industrial em Marco de 1973. O livro que seria mandado queimar por
Marcelo Caetano, e depois da Revolugdo do 25 de Abril teria uma nova edigdo, ¢ uma
heranca que deve ser assumida & maneira Derridiana como uma tarefa® e como um
compromisso ético.

A investigagdo deve conduzir a um avancgo, quer do ponto de vista da interpretacao, quer
do ponto de vista do compromisso com a realidade e a politica. Os actuais métodos de
ensino e aprendizagem permitem integrar diversas disciplinas sem perder uma visdo
holistica, num enquadramento académico multidisciplinar, interdisciplinar e
transdisciplinar que possibilita uma leitura aberta e integradora das instituigdes
académicas. Os textos da Antologia de Ensaios aqui reunidos sistematizam os contributos
tedricos e metodoldgicos, as praticas e as reflexdes retrospectivas e prospectivas, e
revelam os processos de producdo de conhecimento. Numa logica intercultural que
procura desvendar caminhos, sublinhamos a consciéncia do valor de uma cultura de
investigacdo em rede, e da sua difusdo em Acesso Aberto como referencial para a
comunicacéo e para o0 aumento da visibilidade do conhecimento produzido.

Paula André
Iscte-Instituto Universitario de Lisboa
DINAMIA’CET-Iscte

! Garcés, Marina — El tiempo de la promesa. Barcelona: Anagrama, 2023.

2 Alves, José Eustdquio Diniz. Colapso Sistémico Global, EcoDebate, 12-02-2020,
https://www.ecodebate.com.br/2020/02/12/colapso-sistemico-global-artigo-de-jose-eustaquio-diniz-alves/
3 Derrida, Jacques — Espectros de Marx. El estado de la deuda, el trabajo del duelo y la nueva
internacional. Madrid: Editorial Trotta, 1995, p.67.
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Teoriay practica de la arquitectura coral:
reflexiones en torno al Monasterio de la Encarnacion

Alvaro Lopez Gadea
Universitat Politécnica de Catalunya (UPC)
Escola Técnica Superior d’ Arquitectura de Barcelona (ETSAB)
alvaro.lopez.gadea@upc.edu

Carolina B. Garcia Estévez
Universitat Politecnica de Catalunya (UPC)
Escola Técnica Superior d’ Arquitectura de Barcelona (ETSAB)
carolina.garcia@upc.edu

Resumen: La tipologia arquitectonica inaugurada en la fachada del Monasterio de la
Encarnacion (Madrid, 1611-1616), llamada de tipo carmelitano, es reconocible en
decenas de iglesias espariolas del siglo XVII. Esta consiste en una entrada porticada (un
nartex) sobre el que se sitGa una tribuna coral, abierta al exterior a través de ventanas
intercaladas con escudos, y coronado el conjunto por un fronton. La invencién de este
tipo se apoya en elemento muy presente ya en la arquitectura religiosa de la peninsula,
como es el coro tribuna elevado, a los pies de la iglesia, que se introduce a finales de la
Edad Media como una manera de permitir el uso simultaneo de las iglesias por los laicos
y la comunidad de monjes, cantando en el coro del piso alto. La tipologia nace, por tanto,
con base en un requerimiento ritual y funcional. En el texto se ponen en relacién los
precedentes arquitecténicos que llevan a la invencion del tipo carmelitano, situando a la
iglesia de la Encarnacién en los debates y corrientes arquitectdnicas vigentes desde los
siglos anteriores. Los primeros ejemplos bajomedievales dan paso a la asimilacion del
modelo por la arquitectura clasicista del Renacimiento, con los ejemplos del Libro de
arquitetura de Hernan Ruiz, en el plano especulativo, y el coro elevado de la gran basilica
del Escorial. A principios del siglo XVII es cuando se levanta el convento madrilefio,
replicandose el modelo en la arquitectura y siendo incorporado de nuevo, transformado,
en los discursos tedricos gracias al tratado de fray Lorenzo de San Nicolas.

Palabras clave: arquitectura religiosa, coro, nartex sotacoro, Espafia, s. XVII
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Introduccion

En 1611 se funda el Real Monasterio de la Encarnacion de Madrid, auspiciado por la reina
Margarita de Austria. Este convento se volvera una gran influencia cultural en la corte y
el resto del pais, a nivel religioso, musical, artistico y también arquitectonico. EI modelo
escogido para la arquitectura de la iglesia se convierte rapidamente en una prestigiosa
tipologia arquitecténica replicada por toda la geografia espafiola, llamada tipo
carmelitano o iglesia con nartex sotacoro, que incluso se ganara un lugar en el Arte y uso
de arquitectura de fray Lorenzo de San Nicolas, uno de los tratados espafioles mas
importantes del siglo XVII.

A través de este breve texto se pretende analizar dicha iglesia desde uno de sus elementos,
la tribuna coral, colocandola como un punto clave de una larga constelacion de la historia
de la arquitectura espariola, partiendo desde los primeros origenes de esta tribuna en la
arquitectura de la Baja Edad Media.

Sirva asi el ensayo como ejemplo de una forma de trabajo, relacionando la historia
intelectual de la arquitectura, a traves de sus textos, con su contraparte materializada,
aplicada al anélisis de las tipologias espaciales de la musica liturgica. No se pretende
transformar radicalmente la interpretacion historica de esta obra ni de las otras que
aparecen en el texto, que la historiografia nacional ha tratado ya abundantemente en virtud
de su importancia. Mas bien, se aspira a proponer nuevas lecturas de estos espacios desde
una Optica ligeramente diferente a la habitual, y mostrar las posibilidades de este proceder
para la investigacion, mas amplia, que se esta llevando a cabo.

Desarrollo

La colocacion de los religiosos durante la liturgia es uno de los puntos mas importantes a
la hora de distribuir las iglesias. El lugar privilegiado es I6gicamente en las cercanias del
altar, centro neuralgico de toda la celebracion. Sin embargo, la especializacion de
determinados templos en funcion de la comunidad a la que sirven y, sobre todo, la
presencia 0 no de los laicos en la iglesia, obligé a modificar la configuracion espacial
primitiva.

Son las iglesias monasticas que a su vez ejercen de parroquia para los seglares donde es
mas fecundo este debate arquitecténico. En una iglesia no compartimentada, ambos
grupos se habrian mezclado, con todos los problemas que eso comporta. Y otras opciones,
como un coro en la nave separado por altos canceles, entorpecian la vision del altar e
impedia la correcta la participacion de los laicos en la misa. Asi, en la Baja Edad Media
(desde finales del siglo XV o incluso antes)® se introduce una novedad arquitectonica que
soluciona en gran medida estos problemas.

Esta innovacion, netamente ibérica y empleada por primera vez en iglesias de las 6rdenes
mendicantes, consiste en trasladar el coro a los pies de la iglesia y elevarlo sobre una
plataforma o tribuna sobre la entrada?. La comunidad de religiosos puede recitar las horas
canonicas mientras los fieles entran con mas libertad al templo, y ambos colectivos

1 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo — Centro y periferia en la ordenacion de espacios litrgicos: las
estructuras corales. Hortus Artium Medievalium. Motovun: University of Zagreb. Vol. 14 (2008), p. 172.
2 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Alfonso — Liturgia y configuracion del espacio en la arquitectura
espafiola y portuguesa a raiz del Concilio de Trento. Anuario del Departamento de Historiay Teoria del
Arte. Madrid: Universidad Autonoma de Madrid. Vol. 3 (1991), p. 48.
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quedan separados visual fisica y visualmente a la vez que tienen una vision despejada del
altar, permitiendo el uso constante en sus respectivos ritos, sin entorpecerse.

Figura 1 — Iglesia del convento de San Marcos, Leon. Elaborado por el autor

No se trata de una tipologia exenta de problemas, especialmente por alejar a los monjes
del altar e impedir que accedan al presbiterio. Si la iglesia es de gran tamafio, esto puede
provocar problemas de visién. Sin embargo, a pesar de estos inconvenientes, muchas
ordenes religiosas (con la notable excepcion de los monjes cartujos®) la toman como
tipologia arquitectonica estandar. Desde el siglo XV se emplea en iglesias de todo tipo de
congregaciones de toda la geografia espafiola. Destaca ademas su uso por las
comunidades de monjes jeronimos, con sus larguisimas liturgias que hacen del coro el
centro de la vida monéstica. Es tan comun en sus iglesias que parte la historiografia
identifica este coro tribuna como elemento definitorio de la arquitectura jeronima®.

Dos ejemplos del siglo XVI dan cuenta de la importancia que cobra esta configuracién
espacial y como se ha difundido en el imaginario arquitectonico.

El primero de ellos es el Libro de arquitectura de Hernan Ruiz, un manuscrito conservado
en la biblioteca de la Escuela de Arquitectura de Madrid y descubierto a mediados del
siglo pasado. Es una obra compleja, que incluye una traduccion de parte del tratado de
Vitruvio, de Alberti, temas de geometria y perspectiva... y una gran coleccion de plantas,
secciones y alzados de diferentes edificios, especialmente iglesias®.

Los templos que propone Ruiz a menudo vienen Unicamente acotados en planta, sin
explicaciones del autor, y queda como tarea del investigador interpretar los dibujos,
hechos en ilustraciones de gran calidad en tinta sepia.

3 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Alfonso — Liturgia y configuracion del espacio en la arquitectura
espafiola y portuguesa a raiz del Concilio de Trento. Anuario del Departamento de Historiay Teoria del
Arte. Madrid: Universidad Auténoma de Madrid. Vol. 3 (1991), p. 48.

4 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo — El espacio litdrgico en la arquitectura de los monjes jerénimos.
Recuperaciones y adaptaciones. En RODILLA LEON, Francisco [et al.] — Sonido y espacio : antiguas
experiencias musicales ibéricas. Madrid: Alpuerto, 2019 p. 122.

5 NAVASCUES PALACIO, Pedro — El “Manuscrito de arquitectura” de Hernan Ruiz, el joven. Archivo
Espafiol de Arte. Madrid: CSIC. Vol. 44, n® 175 (1971), p. 296-297.
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En su estudio sobre el tratado, Ampliato Briones identifica un grupo de ocho templos
ideales, que se dedicarian a usos conventuales, conmemorativos o parroquiales®. A
efectos de esta investigacion, destacan los templos de los folios 85, 100 y 104. Son tres
iglesias, dedicadas seguramente a complejos monésticos o clausuras, que disponen de una
tribuna sobre los pies, para el coro de la comunidad religiosa, probando la vigencia de la
tipologia, que siglos mas tarde de su primera formalizacion permea incluso a la reflexion
tedrica sobre la arquitectura.
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Figura 2 — Templo 100, seccién. En RUIZ — Libro de arquitetura, p. 101.

Figura 3 — Templo 104, seccién. En RUIZ — Libro de arquitetura, p. 105.

Los templos 100 y 85 son similares, de planta centralizada cuadrada, ampliada hacia los
pies de la iglesia mediante espacios cuadrados cubiertos por el coro en un piso superior.
En el templo 100, este espacio de la entrada es diafano, estando la escalera para subir al
coro en un espacio auxiliar a un lado. Se aprecia la tribuna en la seccién del folio
siguiente, casi a la altura de los capiteles del orden del templo. Esta construida sobre una
boveda baida y la ilumina una triple ventana tipica del Renacimiento espafiol.

En el templo 85 el espacio esta ocupado por una malla de columnas. Hernan Ruiz no
dibuja la seccion, pero en funcion de otras arquitecturas similares y de los otros dibujos

® AMPLIATO BRIONES, Antonio Luis — El proyecto renacentista en el tratado de arquitectura de
Hernan Ruiz. Sevilla: Universidad de Sevilla. Secretariado de Publicaciones, 2002. p. 144-145.
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del manuscrito, se puede proponer que este espacio se cubriria con bdvedas baidas y sobre
ellas se colocaria la plataforma del coro a la misma altura que en las otras propuestas’.
Mas distinto es el templo 104, donde una corta nave de dos tramos cuadrados acoge el
coro y una gran cabecera octogonal se convierte en protagonista de la composicion. En
seccidn se aprecia claramente el coro sobre la nave de entrada, de altura muy reducida
debido a la presencia de la tribuna. La boveda que sustenta el coro es en este caso de
cafion, y lleva la plataforma hasta una altura muy elevada, casi el entablamento del orden
corintio de laiglesia. Al ocupar dos tramos de forma cuadrada, este coro es muy profundo,
queda muy acentuada la directriz longitudinal en contraste con la cabecera centralizada o
los otros ejemplos del tratado.

El otro caso a mencionar es el Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, que Felipe
Il manda construir en la sierra de Guadarrama en conmemoracion de su victoria en la
batalla de San Quintin. La obra se lleva a cabo entre 1563 y 1595, resultando en un enorme
complejo (convento, palacio, hospederia, etc.) encargado a una comunidad de monjes
jerénimos: el monasterio serd pantedn de Carlos V, que habia vivido sus Gltimos afios en
el monasterio de Yuste, de la misma orden.

La obra arquitectonica se debe a Juan Bautista de Toledo y Juan de Herrera, y sobran las
palabras para hablar de su importancia en la arquitectura espafiola del Renacimiento. La
basilica, corazon del entramado monastico, se coloca al fondo de un patio y corresponde
mayoritariamente a la mano de Herrera. Se trata de un templo cuadrado, un espacio
centralizado cubierto con una cupula sostenida sobre cuatro grandes pilares a imitacién
del San Pedro de Bramante. El espacio central se transforma en longitudinal al incluir el
profundo presbiterio, que duplica uno de los tramos de la nave para formar un santuario
privado para el soberano®. A los pies de la iglesia el espacio también se amplia, aunque
de manera méas camuflada. A nivel de suelo Herrera dispone una inteligente secuencia de
espacios, desde el exterior del monasterio hasta el lugar méas sagrado, el altar. Se atraviesa
el pértico de la fachada principal, bajo la biblioteca, se llega al Patio de los Reyes, después
al portico de la basilica, un nartex abierto al patio a través de cinco arcos. Al entrar se
accede al sotacoro también llamado anteiglesia, y por Gltimo se atraviesa otro pértico y
se llega a la basilica, quedando al fondo el presbiterio®.

La decision de situar el coro a los pies de la iglesia y elevarlo en una tribuna viene
impuesta por la distribucidn habitual de las iglesias jeronimas. Situado a la altura del piso
principal del convento, los monjes tienen que hacer minimos desplazamientos para llegar
a cantar los oficios en el coro, donde pueden llegar a pasar ocho horas diarias'’. Bajo el
coro aparece el sotacoro, un espacio de gran singularidad por su planta, que reproduce a

7 AMPLIATO BRIONES, Antonio Luis — El proyecto renacentista en el tratado de arquitectura de
Hernan Ruiz. Sevilla: Universidad de Sevilla. Secretariado de Publicaciones, 2002. p. 263.
8 CHUECA GOITIA, Fernando — Arquitectura del siglo XVI. Madrid: Plus Ultra, 1953. p. 370.
9 MOLEON GAVILANES, Pedro — El otro centro del laberinto. Consideraciones sobre el sotacoro del
monasterio de EI Escorial. Arquitectura. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. N° 249
(1984), p. 38.
10 SIERRA PEREZ, José — Monasterio de San Lorenzo del Escorial: Mdsica, espacio, tiempo, tempo. En
RODILLA LEON, Francisco [et al.] — Sonido y espacio : antiguas experiencias musicales ibéricas. ¢.
Madrid: Alpuerto, 2019. p. 427-428.
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menor escala la de la basilica, y su uso como anteiglesia o iglesia popular a la que se
accede a través de un nartex'?.

Figura 4 — Seccion del monasterio de El Escorial por la iglesia. En SANCHO — La Arquitectura de los
Sitios Reales. p. 410.

Esta colocacion de coro, nartex y anteiglesia, aunque se revista del nuevo lenguaje
arquitectonico clasico, importado de Italia, se debe mas a la tradicion constructiva local
que a una reflexion tedrica sobre la nueva arquitectura. Se trata mas bien de la asimilacion
definitiva de un modelo, de su transposicion del lenguaje constructivo medieval al clasico,
como prueba de su validez atemporal. Aun asi, que el coro se desgaje del espacio principal
de laiiglesiay acabe colocado sobre un pértico exterior puede entenderse como precedente
de los modelos posteriores de la Encarnacion y de fray Lorenzo de San Nicolas!?.

En 1610, la reina dofia Margarita de Austria funda un convento de clausura en Madrid
para las monjas agustinas recoletas. Se escoge para situarlo un solar muy cercano al
Alcazar de Madrid, con el que se comunica a través de un pasadizo e incluso acaba
sirviendo como capilla privada de los reyes'®, que tienen una tribuna en la iglesia.
Dedicado a la Encarnacién de Cristo, las monjas llegan en 1611 y las obras duran hasta
1616 cuando se consagra el altar de la iglesia®*.

Dos nombres aparecen al hablar del disefio del convento. Uno es Juan Gomez de Mora
(1586-1648), sobrino y discipulo del arquitecto real Francisco de Mora fallecido en 1610,
del que la Encarnacion seria el primer proyecto®. Sin embargo, en la documentacion
historica consta que las obras fueron dirigidas por fray Alberto de la Madre de Dios,

11 MOLEON GAVILANES, Pedro — El otro centro del laberinto. Consideraciones sobre el sotacoro del
monasterio de EIl Escorial. Arquitectura. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. N° 249
(1984), p. 37.

12 | OPEZ GADEA, Alvaro — Entre lo pensado y lo construido: liturgia y musica en la tratadistica
arquitectdnica espafiola. Barcelona: Universitat Politecnica de Catalunya, 2022. Trabajo de Fin de Master.
p. 146-147.

13 BONET CORREA, Antonio — Iglesias madrilefias del siglo XV11. Madrid: Instituto Diego Velazquez
del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1961. p. 28.

14 BUSTAMANTE GARCIA, Agustin — Los artifices del Real Convento de la Encarnacion, de Madrid.
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia. Valladolid: Universidad de Valladolid. N° 40-
41 (1975), p. 369.

15 KUBLER, George — Arquitectura de los siglos XVI1 y XVIII. Madrid: Plus Ultra, 1957. p. 46.
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carmelita descalzo, conocido y apreciado por el Duque de Lerma®. Hasta qué punto
intervino cada uno de ellos en el disefio del convento es un debate aln abierto.

Figura 5 — Monasterio de la Encarnacién, fachada. Elaborado por el autor.

El proyecto situa las principales edificaciones monasticas a un lado del complejo y la
iglesia en el otro lado, destacando entre el resto de edificaciones por el cambio de material
(fachada pétrea frente a los muros de ladrillo y mamposteria) y su mayor altura. Es
novedoso el retirarse de la linea de fachada para generar un atrio o patio en U y mostrar
una perspectiva mas imponente de la fachada, modelo ensayado en la iglesia de San José
de Avila, edificio de 1608 de Francisco de Mora®’. La iglesia se abre al patio a través de
un portico de tres vanos arqueados, motivo que ya comenzaba a ser habitual: aparece en
la iglesia abulense y en otros templos importantes como Séo Vicente de Fora (proyecto
de Herrera de 1590) y el mismo monasterio del Escorial. La fachada, muy vertical, se
dispone en cuatro alturas: el nartex, dos niveles que alternan ventanas y escudos y
corresponden con tribunas en el interior, y el empinado frontén con éculo.

Estas tribunas sobre el nartex de acceso suponen, para Kubler, una nueva etapa en la
“gxperimentacion hispana sobre la situacion del coro”!8, Logicamente, una plataforma
elevada a los pies de la iglesia no hace sino reutilizar la tipica disposicion monastica. La
innovacion consiste en aprovechar la profundidad del nartex para situar el coro sobre él,
retirandolo asi del cuerpo principal de la iglesia y despejando la altura de la nave en sus
primeros tramos.

16 BUSTAMANTE GARCIA, Agustin — Los artifices del Real Convento de la Encarnacion, de Madrid.
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia. Valladolid: Universidad de Valladolid. N° 40-
41 (1975), p. 370-373.

" KUBLER, George — Arquitectura de los siglos XVI1 y XVIII. Madrid: Plus Ultra, 1957. p. 46.

18 KUBLER, George — Arquitectura de los siglos XVI1 y XVIII. Madrid: Plus Ultra, 1957. p. 221.
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Figura 6 — Monasterio de la Encarnacién, interior de la iglesia. En KUBLER — Arquitectura de los siglos
XVIly XVIII. p. 233.

Es la primera vez que en un templo de Espafia se utiliza el nartex sotacoro, también
llamado tipo carmelitano®®. Como las ondas en un estanque, el modelo se propaga por
toda la geografia espafiola a lo largo de este siglo. Seguramente a esa rapida difusion
contribuye el prestigio de haberse establecido en una fundacion real, 1o que lo convierte
en algo digno de imitar. Solo en la villa de Madrid aparecen los ejemplos de las iglesias
conventuales de San José, la de las Trinitarias Descalzas y las Bernardas del Sacramento.
Fuera de la capital aparecen muchos otros ejemplos: del propio fray Alberto, el convento
de San Blas de Lerma y la iglesia del Carmen de Guadalajara®®, y de otros arquitectos,
los Trinitarios Descalzaos de Alcala, Santa Teresa en Avila, la iglesia del Carmen de
Soria, etc.

Lo que no parece mencionar la historiografia del edificio es que la tribuna que se coloca
sobre el nartex no es un coro propiamente dicho, ya que las monjas de la clausura realizan
sus cantos en una sala lateral junto al presbiterio, comunicada visualmente con él a través
de una ventana enrejada?’.

¢Qué es, pues, el espacio colocado sobre el nartex? Una fuente contemporanea, las
memorias de Mariana de San José, primera priora del convento, lo describe asi: “Sus dos
lados acompafian ventanas con rejas embeuidas en la piedra, dan luz a vna Tribuna g
tienen sus Magestades sobre el portico, con vista a dentro a la Iglesia, de que se hara
mencion mas adelante. El tercer cuerpo tiene vna ventana en medio, que da luz a otra
Tribuna”?2. Pero el mismo texto, mas adelante, sitGia en el crucero un balcén para los
reyes, y coloca debajo de él una tribuna para los muasicos que participan en los oficios,

19 KUBLER, George — Arquitectura de los siglos XVI1 y XVIII. Madrid: Plus Ultra, 1957. p. 51.
20 MUNOZ JIMENEZ, José Miguel — Fray Alberto de la Madre de Dios : Arquitecto (1575-1635).
Santander: Tantin, 1990. p. 41-64.
2l SANCHEZ HERNANDEZ, Maria Leticia— El Monasterio de la Encarnacion de Madrid : Un modelo
de vida religiosa en el siglo XVII. El Escorial: Ediciones Escurialenses, 1986. p. 126.
2 SAN JOSE, Mariana de — Vida de la Venerable M. Mariana de S. loseph Fundadora de la
Recoleccion de las Monjas Augustinas, Priora del Real Conuento de la Encarnacion... Madrid:
Imprenta Real, 1645. p. 229-230.
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con el 6rgano en el lado opuesto?. Esto pondria en duda también una lectura del espacio
sobre el pdrtico como el lugar que acogiera la capilla musical.

pANTA DELALCLESTA

DELA
el

Figura 7 — Distribucion de las honras finebres de Felipe 1V. En RODRIGUEZ DE MONFORTE —
Descripcion de las honras... p. 63.

Los funerales de Felipe 1V, en 1665, se celebraron en la iglesia de la Encarnacion. Pedro
Rodriguez de Monforte proporciona la cronica del evento, describiendo cdmo se engalana
el templo y donde se colocan las diferentes dignidades del reino. Llama a la tribuna sobre
el nértex “Tribuna del Conuéto”, y de nuevo sitia a los musicos en balcones en la zona
del crucero y la capilla mayor: “Es vn valcon volado, cuya mitad haze fachada al Altar
Mayor, y la otra mitad al Crucero, sobre el Coro, donde suele estar la Capilla de musicos
de la Casa [...] Enfrente de la Tribuna de sus Magestades, dentro de la Capilla mayor, ay
otro valcon volado del mismo tamafio [...] donde esta el Organo, y dode se acomodo la
Musica?*. El plano que acompaiia al libro concuerda con esta descripcion, al indicar una
tribuna en el crucero para la capilla real, enfrentada con la de los reyes.

Es complicado saber cudl era el uso original de este espacio, asi como su configuracion
original. La intervencion de Ventura Rodriguez a mediados del siglo XVIII modifica
sustantivamente el caracter de la iglesia®®. ¢Existia en tiempos de los Austrias la fachada
interior que escamotea la tribuna, o es un recurso introducido posteriormente? Tampoco
se dispone de planos o representaciones que permitan comprender el aspecto original de
la iglesia. Segun el inventario, el plano mas antiguo conservado en el AGP es posterior a
la reforma.

2 SAN JOSE, Mariana de — Vida de la Venerable M. Mariana de S. loseph Fundadora de la
Recoleccion de las Monjas Augustinas, Priora del Real Conuento de la Encarnacion... Madrid:
Imprenta Real, 1645. p. 231-232.
24 RODRIGUEZ DE MONFORTE, Pedro — Descripcion de las honras qve se hicieron a la catholica
Magd. de D. Phelippe quarto Rey de las Espafias y del nuevo Mundo en el Real Conuento de la
Encarnacion... Madrid: Francisco Nieto, 1666. p. 61-63.
25 BUSTAMANTE GARCIA, Agustin — Los artifices del Real Convento de la Encarnacion, de Madrid.
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia. Valladolid: Universidad de Valladolid. N° 40-
41 (1975), p. 375.
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Tal es el éxito con el que se expande el tipo carmelitano de iglesia con portico y medio
coro sobre él que se gana un lugar en los textos y discusiones tedricas de la arquitectura
del siglo XVII.

Una separata encontrada entre las paginas del manuscrito de Hernan Ruiz representa parte
de la planta de una iglesia conventual con atrio y nartex sotacoro, a la manera de los
Gbmez de Mora y de la Encarnacion. Evidentemente, este dibujo no forma parte de la
obra original, sino que fue introducido posteriormente por alguno de los propietarios del
manuscrito?, pero muestra la vigencia del tipo.

Sin embargo, el mayor testimonio de la relevancia de esta tipologia es el hecho de tratarse
del modelo prescrito en el Arte y vso de architectvra, el mas importante tratado de
arquitectura espafiol del seiscientos?’. Publicado en dos partes (1639 y 1663) por el
agustino fray Lorenzo de San Nicolas, compone en él todo lo que ha de saber un buen
arquitecto. Renuncia a imitar el tratado de Vitruvio para darle un cariz mas empirico a su
obra, una guia destinada a formar a los maestros de obras que ignoran las leyes de la
buena arquitectura.

Fray Lorenzo, nacido Lorenzo Martinez, es hijo de un maestro de obras madrilefio por
quien se inicia en la arquitectura. Desde entonces trabaja disefiando iglesias y capillas,
principalmente para los agustinos recoletos, pues en 1612 ingresa como lego en la orden?®,
Su obra construida es pequefia y consiste principalmente en capillas, cupulas e iglesias
para monasterios y conventos de los alrededores de Madrid, destacando la iglesia de la
Concepcion Real de Calatrava, de 1670. Segun él mismo dice, “oy estd Espafia, y las
demas Prouincias, no para emprender edificios grandes, sino para conseruar los que tienen
hechos™?°.

Publica la primera parte del Arte y uso de architectura en 1639, tras un contencioso con
Pedro de la Pefia, maestro de obras, al que da respuesta al publicar la segunda parte en
1665%. El primer libro comienza hablando sobre matematicas y geometria, y mas
adelante ya explica como dibujar plantas y distribuir los edificios, para luego pasar a los
materiales y también explicar los 6rdenes, como no podia ser de otra manera en un tratado
de arquitectura. Gran parte de este primer libro se dedica también a describir los diferentes
tipos de bovedas y cortes de piedra. La segunda parte trata sobre los 6rdenes, sobre
armaduras de cubierta, los libros de Euclides y, curiosamente, copia las ordenanzas
edificatorias de Toledo. A pesar de este indice un tanto cadtico, el tratado es de lectura'y
comprension sencilla, y gracias a su aplicabilidad directa es muy apreciado entre los

%6 RUIZ, Hernan; NAVASCUES PALACIO, Pedro - El libro de arquitectura de Hernan Ruiz, el
Joven : Estudio y edicion critica por Pedro Navascués Palacio. Madrid: Escuela Técnica Superior de
Arquitectura, 1974. p. 1-2.

27 BONET CORREA, Antonio — Figuras, modelos e imagenes en los tratadistas espafioles. Madrid:
Alianza, 1993. p. 157.

% CRUZ YABAR, Juan Maria — Fray Lorenzo de San Nicolas. Instituto de Estudios Madrilefios [En
linea]. Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios, 2020. [Consult. 2 jul. 2024]. Disponible en https://xn--
institutoestudiosmadrileos-4rc.es/portfolio_page/I-8-lorenzo-de-san-nicolas-fray/.

29 SAN NICOLAS, Fray Lorenzo de — Segunda ynpresion de la primera parte del arte y uso de
architectura. Madrid: Bernardo de Hervada, 1667. 216.

% CRUZ YABAR, Juan Maria — Fray Lorenzo de San Nicolas. Instituto de Estudios Madrilefios [En
linea]. Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios, 2020. [Consult. 2 jul. 2024]. Disponible en https://xn--
institutoestudiosmadrileos-4rc.es/portfolio_page/I-8-lorenzo-de-san-nicolas-fray/.
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textos del momento, llegando a ser considerado por George Kubler como el mejor tratado
practico de arquitectura®!.

Acerca del disefio de las iglesias, apenas dedica unos pequefios fragmentos, pero son de
tremendo interés. Sin llegar a producir un manual de instrucciones que explique de qué
piezas se compone una iglesia y como han de disponerse, si explica en unos parrafos las
reglas principales al trazar la planta. Es el Capitulo XVIII de la primera parte, titulado
“Trata de la perfeccion de la planta”, donde explica sucintamente las relaciones
geométricas entre ancho y largo de las diferentes partes. Aungue, como dice, no hay una
manera universal de disefiar un templo, se puede mostrar unos disefios bien
proporcionados que sirvan como base para derivar las trazas de cualquier iglesia, una
manera similar a la de Serlio en su tratado.

Refiere las opiniones del Libro 11l de Vitrubio (sic.) de que la planta de los templos se
hace a imitacion del hombre, y de Sebastiano Serlio, que opina que Bramante lo ha
cumplido en el disefio de San Pedro del Vaticano. Después, sigue Fray Lorenzo dando
sus propias indicaciones:

Arce,yvio

Figura 8 — Planta de iglesia. En SAN NICOLAS — Segunda ynpresion... p. 50.
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Figura 9 — Seccion de iglesia. En SAN NICOLAS — Segunda ynpresion... p. 157.

“Al cuerpo se le han de dar dos anchos y medio, siendo sin portico; mas teniendo portico,
ha de tener dos anchos, y el medio el portico; porque si esta sin €l ahoga el Coro a la

31 KUBLER, George — Arquitectura de los siglos XVI1 y XVIII. Madrid: Plus Ultra, 1957. p. 79-80.
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Iglesia; y estando con portico, como el medio Coro esta fuera, queda mas sefioril, y
desahogada: a la Capilla mayor se le ha de dar vn ancho: al Presbiterio, o Altar mayor,
medio ancho. Y desta manera queda el Templo, 0 la planta del, sacada a imitacion del
hombre, teniendo quatro anchos de largo3?

La iglesia que propone el agustino tiene, por tanto, una longitud total igual a cuatro veces
a la anchura de la nave central, como el ser humano. A los pies, en el lado occidental,
describe un posible portico y sitda el coro. Resulta evidente que se refiere a un coro
elevado sobre una tribuna, en esa configuracion ibérica tan tipica, de la que él no es sino
el ultimo eslabon®. El espacio bajo el coro puede formar parte de la nave o estar abierto
al exterior. En este ultimo caso se sitGa explicitamente en la estela de la tipologia del
nartex sotacoro que se habia iniciado con la obra de la Encarnacion unas décadas antes®,
Acompafia la explicacion con un par de dibujos esquematicos que sirven para ilustrar su
propuesta. Una planta marcando las directrices de la iglesia, y una seccion un poco méas
detallada con el alzado interior. En ella no se aprecia si la iglesia dispone de portico, pero
si se marca la linea del solado del coro, sobre los arcos, y la puerta que da acceso a la
tribuna.

Antes de finalizar, se debe sefialar un aspecto clave: aunque la historiografia asimila el
modelo de la Encarnacion y el de fray Lorenzo de San Nicolas, no son completamente
equivalentes y difieren en algunos aspectos. Comparten la existencia de un portico o
nartex exterior en el primer tramo, y el coro elevado en una tribuna, pero en el convento
madrilefio la tribuna se limita al primer tramo, solamente al espacio del nartex, mientras
que el tratado posterior da al coro dos tramos de longitud, adelantando la tribuna en la
nave y generando un espacio comprimido una vez atravesado el nartex antes de llegar a
la nave de la iglesia en toda su dimension.

B aieac i FTIEL
] Resemn

Figura 10 — Comparativa de los modelos de la Encarnacion y fray Lorenzo. Elaborado por el autor.

%2 SAN NICOLAS, Fray Lorenzo de — Segunda ynpresion de la primera parte del arte y uso de
architectura. Madrid: Bernardo de Hervada, 1667. p. 48.

3 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo — Centro y periferia en la ordenacion de espacios litargicos: las
estructuras corales. Hortus Artium Medievalium. Motovun: University of Zagreb. Vol. 14 (2008), p. 172.
3 KUBLER, George — Arquitectura de los siglos XVI1 y XVIII. Madrid: Plus Ultra, 1957. p. 46-51.

14



Consideraciones finales

Se ha dedicado este texto a sefialar el hilo invisible que une una serie de realizaciones
arquitectonicas de los siglos XV al XVII en el contexto hispano (las iglesias monasticas,
el tratado de Hernan Ruiz, la iglesia de El Escorial, el monasterio de la Encarnacion, Arte
y uso de architectura, etc.), puesto que comparten caracteristicas comunes al emplear y
transformar los coros tribuna elevados a los pies de la iglesia. Todos estos ejemplos
forman parte de una genealogia de gran interés para cualquier persona dedicada al estudio
de la arquitectura y uso de los espacios corales.

La tipologia del coro tribuna nace a finales de la Edad Media, para dar solucion a un
problema funcional de las iglesias compartidas por monjes y laicos, se convierte en un
tipo habitual en las iglesias adscritas a monasterios. En el siglo XV1I, ademas, aparece
una nueva variante de la tipologia. Se combina este coro tribuna con un portico de entrada,
formando lo que se llama un nartex sotacoro, que sera dominante en las realizaciones de
determinadas décadas del barroco espafiol.

A pesar de creer en la solvencia de las conclusiones presentadas, se es consciente de que
un analisis realizado asi, desde la distancia y sin poder verificar las conclusiones in situ
en los propios edificios o con la documentacion presente en los archivos locales, nace
necesariamente limitado. Se espera que, durante la futura investigacion como parte de la
tesis doctoral, se completen los huecos documentales actuales, descubriendo en qué
medida seré necesario matizar las palabras de este ensayo.

Las lineas principales de investigacion pasan en este caso por consultar la documentacion
gréfica presente en el Archivo General de Palacio, aunque se refiera a la transformacion
posterior de la iglesia por Ventura Rodriguez. Asimismo, se considera fundamental
ampliar el foco y procurar la reconstruccion del contexto intelectual, cultural, religioso,
etc. que rodea a esta obra, consultando otros textos que escapen de la disciplina
arquitectonica u otras que hablen de arquitectura por personas externas a la disciplina.
Solo con estos pocos ejemplos, ya se abren muchos caminos de investigacion. Se puede
profundizar en los avatares historicos de esta tipologia o en los usos concretos del
monasterio de la Encarnacion, o bien replicar este tipo de estudio a otras tipologias y
configuraciones, como por ejemplo la aparentemente escasa fortuna de los trascoros en
la arquitectura espafiola, en comparacion con Italia.
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Resumo: No Brasil as cidades tém sido alteradas por um modelo de desenvolvimento que
adota parametros culturais globais, alheios as identidades locais. 1sso leva a intensificacdo
da excluséo histérica e a conflitos entre as formas de governanca urbana. Este artigo
objetiva construir uma visdo geral sobre o tema no contexto da cidade de Fortaleza,
marcada por segregacdo social e por injusticas espaciais presentes em comunidades
precarias e vulneraveis socioecondmicamente que enfrentam constantes formas de
apagamento e ameacas de remocdes forcadas. Do quadro conceptual, discute-se , a partir de
breve revisdo bibliogréfica e documental, 0 modelo contemporaneo de planeamento urbano
pautado no crescimento ilimitado e predatorio que trazem impactos ambientais, culturais e
socioecondémicos. Em contrapartida, busca-se conhecer a experiéncia do Plano Popular da
Zona do Cais do Porto, iniciativa recente de resisténcia de comunidades locais organizadas
e de seus parceiros, e seu potencial de inovacdo para a governanc¢a urbana local. Como
resultado, temos um olhar alternativo para a gestdo urbana por meio das estratégias tracadas
localmente e das oportunidades para a governanga municipal.

Palavras-chave: governanca local; conflitos territoriais; plano popular; autogestao;
Fortaleza.
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Introducéo

Ao longo de vérias gestdes publicas, as formas de governanca variadas nos faz ver a
pertinéncia das pesquisas relacionando gestdo urbana, dindmicas territoriais e impactos
locais. Com a intensificagdo dos processos globais, influéncias verticais mostram-se mais
conflituosas com as horizontalidades territoriais pré-existentes'.  Territorios possuem
identidade propria, contextos natural, histérico e geogréficos Unicos, resultando em usos
respeitosos com o lugar. No Brasil, os territorios urbanos tém sido alterados por um
desenvolvimento predatério, associado ndo apenas ao seu passado colonizado mas também
as recentes replicacdes de parametros culturais globais, alheios aos territdrios.

O presente artigo objetiva trazer uma visdo sobre o tema no contexto de Fortaleza (Ceard).
Segundo o Censo 2022 do IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica®, Fortaleza
€ 0 4° municipio do pais em populacdo; estda em 11° no ranking do Produto Interno Bruto
em 2021, em 8° entre capitais de estado e em 1° entre os municipios do Nordeste®. A cidade
é marcada pela segregacdo e por injusticas espaciais presentes em comunidades precéarias e
vulneraveis socioecondmicamente®. Sua populacdo detém direitos pouco respeitados,
enfrentando ameacas de remoc0es intensificadas, desde a déc. de 1990, pelo autointitulado
“governo das mudangas” e a internacionalizacio econdmica do Ceara °°®.

Do quadro conceptual, questionamos o desenvolvimento pautado no crescimento ilimitado’
e predatorio® nas praticas insustentaveis de mercado potencializadas por uma gestdo publica
pautada em critérios técnicos, econdmicos e politicos ignorando premissas fundamentais,
gerando impactos ambientais, culturais e socioeconémicos na escala local. Esse modelo
promove injusticas socioespaciais, limitagbes ao direito a cidade, coloca em risco o
patrimonio cultural e natural, e destroi recursos e atributos locais ao invés de fortalecé-los.
Esse é uma das incoeréncias globais®. Precisamos de novos modelos de planeamento que
promovam “mudancas de rota” 1° em direcdo a inovagdes na governanca.

Da economia e do planeamento urbano temos que, entre os atributos locais, as
singularidades territoriais trazem potencial de inovacdo!* *? 13, Moulaert et al.** consideram

1 SANTOS, Milton — O retorno do territério. OSAL Observatdrio Social de América Latina. Buenos Aires:
CLACSO. Ano 6, n° 16 (jun.2005), p. 255-260. Disponivel em:
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/osal/osal 16/D16 Santos.pdf>. Acesso 04 mar.2023

2 SIDRA — Sistema IBGE de Recuperagdo Automatica

3 FERREIRA, Igor — PIB dos municipios mostra que a economia do pais continuou a se desconcentrar em
2021. Agéncia de Noticias do IBGE - Editorial Estatisticas Econdmicas. Rio de Janeiro: IBGE (26 jan.2024)
4 ALMEIDA, André Araljo — Segregacgdo urbana na contemporaneidade: o caso da Comunidade Pogo
da Draga na cidade de Fortaleza. S&o Paulo: Universidade Preshiteriana Mackenzie, 2015. 258 p.
Dissertagdo de mestrado.

> BERNAL, Maria Cleide — A Metrépole Emergente: a agéo do capital imobiliario na estruturagéo urbana de
Fortaleza. Fortaleza: Ed. UFC / BnB (2004).

® GONDIM, Linda— O Dragdo do Mar e a Fortaleza Pés-Moderna: cultura, patrimdnio e imagem da
cidade. S&o Paulo: Annablume (2007).

" MAGNAGHI, Alberto — Il progetto locale: Verso la coscienza di luogo. Turim: Bollati Boringhieri (2012).

8 MARICATO, Erminia — O impasse da politica urbana no Brasil. Petrépolis, RJ: Vozes (2014), p. 83.

® SANTOS, op. cit.

0 MARICATO, op. cit. p. 83.

1 MOULAERT, Frank; IFRESI-CNRS Lille; GURU/APL University of Newcastle — Social innovation,
governance and community building. EU Research on Social Sciences and Humanities. SINGOCOM. Final
Report. Issued in Jan.2005. Research*eu monthly magazine. Brussels: European Comission (2007)
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inovacdo um fendémeno “altamente conceitual” conectado com os contextos territoriais.
Assim, a metodologia desse trabalho traz uma abordagem tedrico-conceitual e territorial,
com revisdo bibliografica (conceitos-chave) e documental: o Plano Popular da Zona do
Cais do Porto (Fortaleza), iniciativa recente de resisténcia de comunidades organizadas com
potencial de inovacdo na governanca, e com respostas criativas as demandas locais e as
propostas publicas conflituosas.

O texto aponta, entre seus pontos principais, que no planeamento institucional ha, para além
dos custos materiais, também custos imateriais, com riscos de descaracterizacdes, danos e
apagamento de atributos locais. A questdo agrava-se em Fortaleza pela tendéncia paradoxal
de replicacdo de um discurso de planeamento participativo com decis@es centralizadoras de
remoc0es forcadas de &reas populares mesmo compondo sistemas territoriais consolidados,
ignorando capacidades locais de autogestdo e de inovacao.

Do desenvolvimento predatdrio a inovacéo urbana

A Constituicdo Federal (CF/1988) define os direitos individuais e coletivos do cidadao
brasileiro nos seus artigos 5 ao 11, que versam sobre os direito sociais e garantias
fundamentais; e nos artigos 182 e 183, Politica Urbana Nacional efetivada no EC - Estatuto
da Cidade (Lei 10.257/2001). Contudo, muitos direitos sdo negados a populacdo de
territdrios precarios, que vivenciam vérias formas de violéncia, incluso ameagas a sua
existéncia. Planos e projetos publico e privados ndo consideram principios basicos de
gestdo democratical®, promovendo remogdes em prol de um “bem coletivo”. Esse modelo
aparece mais intensamente em Fortaleza a partir da déc. de 1990, inicio da
internacionalizacdo econdmica do Ceara®® 1’

A gestdo publica brasileira foca em um modelo politico neo-desenvolvimentista em uma
I6gica de negocios reducionista, de acesso ao crédito e ao consumo com
macroinvestimentos publicos no enfrentamento da excluséo sistémica enraizada nas nossas
cidades. Hoje, porém, vivenciamos a crise desse modelo.

“A situacdo das cidades piorou muito nos ultimos 30 anos e continuara a piorar,
[...]- N&o houve mudanca de rota no rumo que orientou a construgdo das cidades,

especialmente das metrépoles. [...] 18 As conquistas institucionais ndo logram
mudar as principais forgas que conduzem as cidades brasileiras para a condicéo
de tragédia social e ambiental: a forma desigual e especialmente a forma

12 KRATKE, Stefan — The Creative Capital of Cities: interactive knowledge creation and the urbanization
economics of innovation. Chichester, UK: Wiley-Blackwell (2011)

13 FAGA, Barbara — Civic Engagement. In: HACK, Gary; BIRCH, Eugénie; SEDWAY, Paul; SILVER,
Mitchell (ed.) — Local Planning: contemporary principles and practices. Washington: ICMA Press (2015)

14 MOULAERT, et al., op. cit. p. 18.

15 Natureza social da cidade (art. 182 CF) consolidado nos artigos 43, 44 e 45 do EC

16 BERNAL, op. cit.

17 GONDIM, op. cit.

18 Maricato coloca a questdo central para a justica social e a preservagdo ambiental no controle sobre o uso e
ocupacdo do solo, cuja auséncia se evidencia nos desastres ambientais, sempre intensificados nas quadras
chuvosas, e mais frequentes com as alteragdes climéticas. No Brasil, além da recente tragédia no Rio Grande
do Sul (maio.2024) a autora cita 0s anos de 2007, 2008, 2009 e 2010 em referéncia as ocorréncias em
Alagoas, Pernambuco, Santa Catarina, Sdo Paulo e na regido serrana do Rio de Janeiro; seguem registrando-
se exemplos pds-2014 nos estados de Sergipe, Paraiba, Rio Grande do Norte, Sdo Paulo e Espirito Santo.
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ambientalmente predatoria do mercado fundiario e imobiliario cuja atitude
especulativa potencializada pela introdugdo de investimentos macicos dos

programas federais. 9

Esse modelo voltado ao crescimento ilimitado ignora aspectos qualitativos do
desenvolvimento urbano?’, e por isso é visto como “predatorio” 2. Lato sensu caracteriza-
se por préticas insustentaveis do mercado imobilidrio potencializadas por uma gestao
politica centralizadora, tecnicista e legalista, que busca resultados macroeconémicos com
vinculos internacionais, ignorando impactos ambientais, culturais e socioeconémicos
locais, as custas das desigualdades e da autonomia comunitaria. Milton Santos?? vé essas
dindmicas como paradoxos da globalizacéo.

Do planeamento e da economia urbana® 2* 2° temos que o fortalecimento dos atributos
locais é essencial para o desenvolvimento; dali nasce a criatividade e a inovagdo vitais a
“mudancas de rota”. Maricato®® observa que had “espacos de esperanga” 2’ na América
Latina, na “emergéncia de novos movimentos sociais” que surgem criticamente (em
paralelo a cooptacao institucional de liderancas e da gestfes publicas pseudo-participativas)
trazendo autonomia e criatividade no pensar e agir sobre os territorios urbanos periféricos.

Para Kratke?®, criatividade é uma capacidade individual que, ocorrendo em contextos de
interacdo junto a grupos imersos em dinamicas locais significativas, cria novos
conhecimentos que levam as conguistas coletivas. A isso chamamos “praticas inovadoras”.
A heterogeneidade desses grupos leva a “inovagdo social” ?° na luta por direitos (como
inclusdo, seguranca, integracdo, equlidade) em um processo circular de partilha de
experiéncias que eleva as capacidades de colaboragdo e empoderamento do capital social
presente nas comunidades locais.

Orientados por esse breve quadro conceptual e pela crise do modelo de desenvolvimento
urbano brasileiro, apresentaremos a seguir uma sintese dos processos e conflitos na
ocupacdo do territério de Fortaleza. Por isso sdo sintomaticas as rea¢fes populares, como
observadas na regido do Mucuripe, frente as l6gicas de mercado e da gestdo publica de
desvalorizacdo de contextos naturais, culturais e socioterritoriais consolidados. Se
atentarmos para as comunidades vulneraveis, essa questdo agrava-se por colocar em risco a
criatividade como importantes riquezas geradoras de inovacao social nesses territrios.

19 MARICATO, op. cit. p. 84.

20 MAGNAGHI, op. cit.

2L MARICATO, op. cit. p. 83.

22 SANTOS, op. cit.

23 MOULAERT, op. cit.

2 KRATKE, op. cit.

B EAGA, op. cit.

% MARICATO, op. cit. p. 92.

27 Em referéncia a “Spaces of Hope” de David Harvey, a qual adicionamos “Rebel Cities”
28 KRATKE, op. cit. p. 1-3.

2 MOULAERT, et al., op. cit. p. 19-20.
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Ldégica urbana em Fortaleza: impactos e conflitos em comunidades locais.

A cidade de Fortaleza tem sua origem no seculo XVII, com as primeiras ocupagdes
militares portuguesas e holandesas na foz do Rio Cearé e do Riacho Pajeld. O século XIX
marcara a consolidacdo da cidade como polo econémico do estado e as reformas
urbanisticas da Belle Epoque para “embelezamento” e modernizacdo da cidade e do seu
porto, anteriormente na Praia de Iracema, posteriormente no Mucuripe® X, A leste 4 km do
centro historico, a enseada do Mucuripe é conhecida de navegantes europeus® desde o séc.
XVI, com presenca de comunidades pesqueiras desde o séc. XIX33 34, A exclusdo fundiéria
e 0 éxodo rural da déc. de 1930 leva a expansdo da malha de “cidade concentrada” a
“centro-periferia” 3 com loteamentos formais (fig. 1) e assentamentos informais (fig. 2)%°.

Fortaleza 1945
1

Projeto de Loteamento - Década de 1930

- v Projeto de Loteamento - Década de 1940
SN g |
/ [ ¢ B Perimetro do Plano de Expanséo de Adolpho Herbster - 1888

FigUra 1- Fortale?a, loteamentos (12 metade séc. XX)
Fonte: Andrade, 2012, pp. 258

30 PONTE, Sebastido — Fortaleza Belle Epoque: reformas urbanas e controle social (1860-1930). Fortaleza:
FDR (1993)
31 JUCA, Gisafran — Verso e reverso do perfil urbano de Fortaleza (1945-1960). S&o Paulo: Annablume
(2000)
32 Vicente Yaries Pinzén 1462-1514 (Girdo, 1998 apud Cabral, 2016, pp. 45)
38 GIRAO, Blanchard - Mucuripe: de Pinzén ao Padre Nilson. Fortaleza: FDR (1998) apud CABRAL,
Sidarta — A experiéncia da educacdo patrimonial no grupo Enxame — O Mucuripe conta sua cultura a
partir de suas juventudes. Fortaleza: Universidade Federal do Ceara, 2016. 137 p. Dissertacdo de mestrado.
3 ALMEIDA, André Aratjo. SILVA FILHO, Edmar Mendes — Arquitetura de Contrastes: a modernizagio do
Mercado dos Peixes do Mucuripe (Fortaleza - CE) e a figura do jangadeiro na cidade contemporanea. X1V
Encontro Nacional de Pds-Graduacgdo e Pesquisa em Geografia (ANPEGE), [online] Campina Grande:
ENANPEGE (out.2021)
35 CALDEIRA, Teresa — Cidade de muros: crime, segregacdo e cidadania em Sdo Paulo: Edusp (2000)
36 ALMEIDA, op. cit.
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Figura 2 — Fortaleza, povoados informais (1% metade séc. XX)
Fonte: Almeida, 2015, pp.87

Os assentamentos humanos tendem a ocupar areas de subsisténcia pelo acesso a agua
potavel, as atividades pesqueiras e ao trabalho. A comunidade H — Mucuripe (fig. 2) insere-
se em dunas de frente oceénica, local da primeira vila de pescadores®’ (fig. 3) crescendo ao
longo do século XX em direcdo ao porto e a linha férrea Parangaba-Mucuripe, ocupando
areas non aedificandi e conjuntos habitacionais publicos sobre as dunas (fig. 4).

’ FIRST HALF OF 20TH CENTURY

i i Tt

N ———

Figura 3 — Mucuripe, paisagem espontanea
Fonte: Arquivo Nirez; Garcia, 2012; Titan, et al, 2022, pp. 78

37 Os descendentes do povoado jangadeiro originario do Mucuripe foram registrados por Orson Welles (1915-
1985) para o seu filme inacabado “It’s All True” (1942)
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Figura 4 — Mucuripe, enseada e riachos (2022)
Fonte: Adaptado de Google Earth open source

O aspecto morfologico mais marcante € a presenca dos riachos que permitiram 0 acesso a
agua potavel: Macei6/Cdrrego e Papicu/Corrente e a ocupacao espontanea, divergindo da
ortogonalidade dos bairros a oeste (Meireles e Aldeota)®. O padrdo construtivo também é
contrastante: no Mucuripe, telhas ceramicas, padréo local em edifica¢es de pequeno porte;
no Meireles, telhados cinzas de lajes impermeabilizadas ou telhas metalicas, indicando
edificacBes verticalizadas como edificios corporativos, hoteleiros ou residenciais de médio
e alto padrdo. O interesse econdmico pelo mar incentiva a expansao imobiliaria leste-oeste,
segregando e ameacando a existéncia da populacdo local, gradativamente substituida por
outros perfis populacionais de maior poder aquisitivo.

Nos anos 1990 a internacionalizacdo econdmica acentua o interesse pelas areas costeiras.
Fortaleza recebe projetos incapazes de contemplar a diversidade territorial, pondo em risco
a autenticidade no Mucuripe (fig.5). “[...] tal populacdo, e sua paisagem, tém estado a
revelia das decisOes e das acOes publicas, sendo ignoradas e desconsideradas sua existéncia,
seus direitos e sua propria identidade cultural.” 3%, Uma sintese das caracteristicas do
Mucuripe encontra-se na Tabela 1.

Diante disso, o Plano Diretor Participativo de Fortaleza (Lei Complementar 062/2009), em
aderéncia a agenda urbana nacional e aos principios constitucionais (gestdo democratica da
cidade e funcdo social da propriedade urbana) demarcou as ZEIS — Zonas Especiais de
Interesse Social, contemplando diversos territdrios vulneraveis, entre eles o Mucuripe.

38 Considerados os bairros mais nobres da cidade, com populacgdo de alta renda, bons indices de infraestrutura,
diversidade econdmica, interesse turistico e apelo imobiliario (Bernal, 2004)
3% ALMEIDA, et al., op. cit. p. 12-13.
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Source: Camara de Cultura, 2023. https://camaradecultura.org/fortaleza-e-um-
dos-destinos-turisticos-mais-procurados-do-brasi-tendo-como-principais-
atrativos 2s-belas-praias-de seuvasto-itoral/
Figura 5 — Mucuripe, paisagem formal
Fonte: Nigeria Filmes, 2021; Camara de Cultura, 2024.

® Origem: jangadeiros, pescadores, estivadores
Pessoas * Algumas comunidades: Mucuripe, Santa Terezinha, Estivas, Titanzinho, Serviluz, etc.
= Senso de coletividade, participagao e articulagao

® Dinamicas costeiras da vertente maritima

Meio ambiente | *® Predominancia de dunas fixas e ocupagao antropica do solo

= Forte acdo de ventos maritimos

= Presenca de assentamentos precarios

Contexto = Caréncias quanto ao saneamento ambiental

= Conflitos sociais, ambientais, culturais e economicos

= Altos e baixos valores de IDH — Indice de Desenvolvimento Humano

= Caréncias habitacionais e de infraestrutura

Economia = Desemprego estrutural, baixa renda e baixos niveis educacionais
= Economia informal, associada a comeércio e servigos locais
= 3 ZEIS — Zonas Especiais de Interesse Social
Politicas = ZEIS Mucuripe e Serviluz com PIRF — Plano Integrado de Regulariza¢ao Fundiaria

= ZEIS Cais do Porto sem PIRF
= Intervencdes da OUC — Operacao Urbana Consorciada - Parque do Riacho Maceid
Tabela 1 — Mucuripe, caracterizacdo
Fonte: Iplanfor, Unifor, 2019; Titan, et al, 2022

“As forgas que construiram a proposta de Reforma Urbana fizeram isso [uma
nova percepcdo da realidade urbana, geografica, ambiental] durante pelo menos
mais de duas décadas. Ganharam adeptos em diversos setores da sociedade,

construiram uma leitura original sobre a cidade periféricas, dando visibilidade ao
que era invisivel, e uma agenda original sobre a reforma urbana.” 40
Na Gltima década, porém os movimentos sociais perdem forga, cooptados politicamente®!;

fragmentam-se no “conforto” das conquistas e da (pseudo) participacdo. Acrescenta-se a

4 MARICATO, op. cit. p. 55.
41 MARICATO, op. cit. p. 90-91.
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cultura do individualismo e do consumo. A gestdo municipal adota a governanga
associativa®? em parcerias publico-privadas como OUC’s — Opera¢des Urbanas
Consorciadas. Autores como Holanda et al. ** e Cavalcanti * veem que as OUC’s em
Fortaleza ndo adotam a gestdo social. “[...] ignoram por completo as comunidades de baixa
renda que habitam na 4rea da operacdo e de seu entorno” [tradugio nossa] .

A OUC do Riacho Macei6*® remove, sem debate, a comunidade ali existente, em conflito
com os instrumentos que Ihes déo direitos. Também ignora o leito do riacho, qualificando
apenas a frente oceénica de interesse turistico-imobiliario. No local das antigas habitacoes
ergue-se 0 mais alto edificio do Ceara (fig. 6), tendéncia global de insercdo de
“superbuildings” na paisagem (fig.7),
“em claro contraste com os aspectos identitarios do territorio local costeiro,
contribuindo com a desconstrucdo dos lacos culturais tradicionais com a
paisagem e com a fragilizacdo da economia popular local, ao se tentar inseri-la na

I6gica econdmica global. [...] intencionalmente se privilegia o modelo e a
imagem da cidade concorrencial no contexto internacional, impondo-se sobre os

aspectos culturais da comunidade local.” 4
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Figura 6 - Parque Bisdo — trecho do Riacho Macei6 (jul.2022).
Fonte: Google Earth open source

42 ZICCARDI, Alicia; BAUTISTA, Jessica; LUNA, Job; CAMARGO, Cynthia; VIEYRA, Mariana — El Gran
Proyecto Urbano de Santa Fe, Ciudad de México. In: CUENYA, Beatriz; ELINBAUM, Pablo; ZICCARDI,
Alicia (coord.). Grandes Proyectos Urbanos — Conceptos clave y casos de estudio. Cd. Mexico: UNAM,
(2020)
4 HOLANDA, Breno; ROSA, Sara; PEQUENO, Renato — Las asociaciones publico-privadas y el desarrollo
urbano: Andlisis de ilegalidades en la creacion de operaciones urbanas consorciadas en fortaleza, Ceara-
Brasil. Entretextos, v. 9, n. 26, p. 1-18, Universidad de La Rioja, Fundacién Dialnet (2017). DOI: 10.59057/
iberoleon.20075316.201726282. Acesso: 06 dez.2022. p. 41.
4 CAVALCANTI, Emanuel — Cidades vacantes, cidades expectantes: producédo e transformacdo dos
vazios urbanos em Fortaleza (2000-2018). Sao Paulo: Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2018. 375 p.
Tese de doutorado.
4 HOLANDA, et al., op. cit. p. 36.
46 Parque arq. Otacilio “Bisfo” Teixeira Neto (falecido 2013)
47 ALMEIDA, et al., op. cit. p. 14-15.
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Figura 7 — Mucuripe, projeto para Marina
Fonte: Divulgacdo apud Marcelo, 2023

A elaboracdo dos PIRFs - Plano Integrado de Regularizacdo Fundiaria — para as ZEIS
inicia-se em 2018, promovido pelo Iplanfor — Instituto de Planejamento de Fortaleza — e
conduzido pelos Conselhos Gestores de cada ZEIS com consultoria de instituicdes
académicas (UFC - Universidade Federal do Ceard, UNIFOR - Universidade de Fortaleza,
UECE - Universidade Estadual do Ceara e IFCE - Instituto Federal do Ceard).

Os trés primeiros PIRFs foram elaborados em 2018-2020 pela UNIFOR, sendo dois deles
no Grande Mucuripe (ZEIS Mucuripe e ZEIS Serviluz). Dependeu de uma relacdo fragil de
confianca entre as instituicGes publicas e os moradores, em descrédito nas instancias de
participacdo e dos resultados pouco satisfatdrio das politicas publicas para as periferias. A
conducdo foi suspensa algumas vezes por contradi¢cbes da Prefeitura. Destacamos as
reagOes do Conselho do Serviluz em apoio ao Titanzinho na ZEIS Cais do Porto, localizada
entre a ZEIS Mucuripe e Serviluz mas ndo contemplada com recursos para o PIRF; ao
contrario, foi indicada para remoc¢ao no projeto Aldeia da Praia.

Aqui vemos como 0s sistemas territoriais*® ndo se definem legalmente, mas por relagoes de
colaboracéo e solidariedade. As préaticas publicas e de mercado mostram incoeréncias que
minam a confianga e geram impactos desnecessarios. A autogestdo comunitaria®® ¢ uma
resposta. No histérico da cidade é pioneiro em 2019 o Plano Popular Grande Bom Jardim,
territorio-exemplo em rede de colaboragio; e o mais recente: Plano Popular ZEIS Cais do
Porto, a seguir.

48 RAFFESTIN, Claude — Por uma geografia do poder. S&o Paulo: Ed. Atica, (1993).

49 Insurgentes ou “fora do aparato estatal” [FREITAS, Clarissa — Planejamento pelo direito a cidade e as
praticas insurgentes na periferia de Fortaleza. In: ENANPUR 17. Anais [...]. S&o Paulo, (2017) pp.02]

%0 Rede DLIS — Rede de Desenvolvimento Local, Integrado e Sustentavel
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Mudanca de rota no Mucuripe: inovagdo atraves da autogestédo na governanca local

A gestdo municipal, no seu formato de viabilizadora de negdcios, reduz o papel de suporte
a direitos e mediador de relacdes e interesses. No arcabouco juridico nacional e local ha
instrumentos de promocdo da politica urbana que, nesse modelo de gestao, sao selecionados
pelo seu potencial de dinamizacdo econémica, negligenciando os de promocao de direitos.
Essa tendéncia leva a reacOes dos campos populares em prol da autonomia. O bairro Cais
do Porto, nomeadamente, vive um cotidiano de incertezas pelas ameacas de remocdo por
projetos unilaterais, sem participacdo social com poder de deliberacdo:

e O estaleiro proposto pelo Governo do Estado do Ceard propde a remogédo
compulsdria de comunidades em ZEIS;

e O projeto Aldeia da Praia prop6e a remocdo da comunidade do Farol e da Praia do
Titanzinho para construcéo de orla de lazer;

e O Plano Fortaleza 2040 ignora areas residenciais criando o Parque do Farol Velho
(comércio/gastronomia).

As incoerentes formas de tratamento levam a organiza¢do comunitaria na ZEIS Cais do
Porto em prol do planeamento local. Propbe-se um Plano Popular pela Associacdo de
Moradores do Titanzinho e pela Comisséo Titan, instancias em rede com parceiros locais
(coletivos, organizacbes ndo-governamentais, docentes, entidades de assessoria técnica).

“Essa vontade-a¢d0 encontra raizes [...] em embates anteriores para permanéncia
no territério, como [...] o vitorioso e amplo movimento de luta e resisténcia
contra a implantacdo do Projeto Estaleiro entre 2009 e 2010, que fortaleceu o
desejo de construir projetos urbanos alternativos. [...] Ap6s décadas de descaso
das sucessivas gestGes municipais e passando por mais uma tentativa de remogéo
[...] pelo Projeto Aldeia da Praia [...] moradores e moradoras, autodenominado
Comissao Titan, junto a diversos parceiros e parceiras, resolveu fazer seu préprio

planejamento: o Plano Popular da ZEIS Cais do Porto.” 51
Apbs longa elaboracédo, o Plano Popular ZEIS Cais do Porto é apresentado em dez.2022:

“Prevé organizagdo, reflexdo, unido, democracia. [...] elaborado pelas pessoas que
sabem o que é melhor para seu territério, com o apoio de pessoas que tenham
conhecimentos de planejamento [..] num exercicio potente de unido do

conhecimento cientifico e da experiéncia cotidiana, relacionando teoria e pratica.”
52

A metodologia seguiu abordagens tradicionais de planeamento, mas integrada as analises
construidas coletiva e propositivamente. O plano contempla seis eixos (fig. 8):

51 TITAN, Comissdo; TITANZINHO, Associacdo de Moradores — Plano Popular da ZEIS Cais do Porto.
Fortaleza: CAU / CE (dez.2022), p. 10.
52 TITAN, et al., op. cit. p. 09.
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A

HABITACAO ESPACOS LIVRES DESENVOLVIMENTO
EQUIPAMENTOS CULTURAL

MEIO AMBIENTEE ECONOMIA DESENVOLVIMENTO
INFRAESTRUTURA ECOSSOLIDARIA COMUNITARIO

Figura 8 — Eixos do Plano
Fonte: Titan, et al, 2022, pp. 33.

Na impossibilidade de detalhamento, apontamos os pontos de inovagéo:

Forma de patrocinio: em parte®® com recursos publicos desvinculados do Municipio
(edital CAU/CE®* 2021 ATHIS — Assisténcia Técnica para Habitagdo de Interesse Social).
A ATHIS é eixo estratégico no PlanHab% e obrigacdo legal®. A aplicacdo de recursos de
entidades profissionais € um caminho viavel para o planeamento popular.

Linguagem simplificada e acessivel (representacdo territorial), trazendo o
aprofundamento necessario para a assimilacdo comunitaria sem simplismos. Importante
inovacdo em documentos técnico-comunitarios equilibrando conhecimento cientifico e
saberes; validando o conhecimento por perspectivas, anseios e reflexdes locais.

Redes de apoio e visibilidade multi-escalas; o engajamento da comunidade e parceiros
permitiu a integracéo e visibilidade das escalas de atuagdo, difundindo informacdes junto a
comunidade, aos meios académico e profissional, e a comunicacdo social ampliando a rede
de colaboragdo. Assim, a primeira proposta do Plano Popular comeca a se materializar na

53 Diagndstico R$30.000,00
54 Conselho de Arquitetura e Urbanismo - Ceara
5 Plano Nacional de Habitacdo 2010, em revisdo para 2040
% Lei Federal 11.888/2008
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execucdo do Restauro do Farol do Mucuripe pelo Governo do Ceara®’, monitorado por
entidades locais®®, segundo divulgado em redes sociais.

Propostas low-tech® e de baixo custo, principalmente no eixo meio ambiente e
infraestrutura, onde as deficiéncias locais demandam menos recursos, adotando solugdes de
baixa complexidade, eficiente e acessivel. Solucbes low-tech permitem a assisténcia
comunitaria em ajustes, manutencdo e ampliacdo. Propde-se compostagem, infraestrutura
verde, reaproveitamento de aguas, solucdes locais para esgotamento e residuos.

Integracdo territorial, compreendendo mais do que a “area de estudo” demarcada. Da
cartografia social, propGem-se recursos e uso compartilhado dos espagos e equipamentos
publicos do entorno com outras ZEIS (Farol, pracinha da Estiva, terreno vazio ao lado da
fabrica de cimento, Campo do Paulista, escolas e unidades de saude, vazios urbanos).
Fortalecem-se lacos de solidariedade para demandas comuns.

Visao “2xECO”, ou eco-economia, dissociada da concorréncia e da disputa pelo capital e
associada a sua origem etimoldgica, do grego ekos (casa, ambiente) nomos (organizacao,
cuidado): desenvolvimento de técnicas e saberes territoriais para uso adequado dos recursos
ambientais de forma a se garantir a sustentacdo comunitaria. Dessa forma, as propostas
adotam medidas criativas e “eco-solidarias” de cooperagao.

Existéncia e resisténcia: o processo reativo da ZEIS (organizacdo e mobilizacao
comunitéria, instancias de autogestdo, parcerias e de recursos) reflete-se em propostas que
apontam para a autonomia comunitaria, a troca de saberes e fortalecimento das identidades
locais. O eixo cultural, em especial, propde apropriacdo dos espagos com valor
comunitario, como o farol e as escolas de surf referéncia nacional e internacional®; das
tecnologias digitais para fortalecimento das redes existentes; e a criagdo da UniverCIDADE
DE SABERES POPULARES, espaco de partilha de saberes e praticas despatriacais dos
moradores, voltado a educacdo popular e tecnoldgica, oralidade e saberes ancestrais, o
autocuidado, o bem viver e a conexdo com a mae terra, a forca feminina, turismo
sustentavel e comunitario®?.

Como diferenciais de um Plano Popular, vemos o protagonismo civil no planejar coletivo®?
conduzido por locais, com decisGes adequadas as especificidades. O poder de decisdo
amadurece a comunidade como instancia de autogestdo territorial em prol do
desenvolvimento sem concentracdo de riquezas. O dominio da realidade potencializa a
complexidade territorial superando limitagBes técnico-institucionais, reconhecendo as
condicionantes ambientais, culturais e sociais antes ignoradas.

57 Inicio maio.2024

58 Comissdo Titan, Associacdo Titanzinho, Conselhos Gestores ZEIS Cais do Porto e Serviluz, coletivos,
Acervo Mucuripe

59 Baixo nivel tecnoldgico

€0 Titanzinho é berco de Tita Tavares, primeira mulher a nota 10 no circuito mundial de surf (1996),
tetracamped nacional (2000, 2003, 2007e 2008), bicamped WQS World Qualifying Series.

61 TITAN, et al., op. cit. p. 107-108.

62 Conceito que vai além da “participagio social”
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Considerac0es finais

O trabalho aponta, entre seus pontos principais, que em propostas resultantes de praticas de
planeamento urbano nao-inclusivas ha, para além dos custos materiais, também inumeros
custos imateriais, cujo potencial de geracdo de riscos, descaracterizacGes, danos e
apagamento dos atributos territoriais locais leva a varios conflitos urbanos. A questdo
torna-se mais grave ao se perceber, em Fortaleza, uma tendéncia institucional de construcao
de um discurso de “desenvolvimento urbano com participacdo social” ao mesmo tempo em
que se promovem remocdes forcadas de comunidades vulneraveis, mesmo estas compondo
sistemas territoriais consolidados em seus contextos antropico e natural, social e
econdmico, em clara agressdo as capacidades comunitarias de governanca local e de
promocdo da inovacdo na autogestdo. Confirma-se o paradoxo no qual a centralizacdo das
decisdes e légica de negocios das gestdes municipais ignora os elementos historico-
culturais relevantes capazes de trazer inovagoes ao desenvolvimento urbano.
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Resumen: Esta contribucién se centra en el fendmeno de la spolia en la geografia
espanola, es decir, la reutilizacion de elementos elaborados para un medio fisico y cultural
concreto, una préctica extendida desde el siglo IV d.C. y desarrollada en la
tardoantigiiedad y la alta Edad Media en todo el Mediterraneo. Basada en un estudio
previo sobre la spolia en Espafia, y con vocacion de extenderse como investigacion
doctoral, el objetivo principal de esta contribucion es el de sintetizar las principales ideas
acerca de la spolia como concepto y analizar como se ha conceptualizado y valorado este
fendmeno a través del analisis de la historiografia de la arquitectura espafiola de principios
del siglo XX. El estudio se estructura en dos partes interrelacionadas: una global,
examinando los origenes de la spolia, con un enfoque particular en Italia como ejemplo
paradigmatico; y una local, centrada en Espafia, explorando las manifestaciones
geograficas y artisticas recogidas en algunas de las obras mas relevantes que abordan este
limite geogréafico. Como marco teorico y cultural para articular esta estructura, se tomara
la tesis desarrollada por Salvatore Settis en 1986, quien distinguio tres sensibilidades
histéricas hacia la Antigliedad: continuidad, distancia y conocimiento. Asi, el objetivo
final de la contribucién sera el de compartir los avances de la incipiente investigacién
doctoral, que ambiciona expandir los limites geograficos del trabajo precedente. Asi, se
propone el avance de la investigacion hacia el estudio de la geografia artistica de la spolia
en términos kublerianos, profundizando a través de los testimonios historiograficos
contemporaneos y expandiéndola a la peninsula ibérica como ambito de estudio.

Palabras clave: reaprovechamiento, reutilizacion, Arco de Constantino, patrimonio
espanol, apropiacion.
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Introduccion

Si bien la reutilizacion o reaprovechamiento de fragmentos arquitectonicos ha sido
habitual a lo largo de la historia —especialmente en economias pre-industriales—, se
suele sefialar el siglo 1V d.C. como un punto de inflexidn en la préctica. Especialmente a
partir de la consagracion de Constantino | el Grande como emperador y, por lo tanto, de
la asimilacién del cristianismo en el Imperio, esta practica adquiri6 unos matices que
podrian sugerir motivos que trascienden el mero pragmatismo. Aunque este ultimo punto
es dificil de verificar en muchas situaciones, lo cierto es que, a partir de este periodo, la
reutilizacion visible de fragmentos antiguos se convirtio en un rasgo caracteristico de la
expresion artistica de la tardoantigiiedad y la alta Edad Media.

Ademas, este fendmeno se extendid por todo el Mediterrdneo. En la peninsula ibérica,
ocurrio tanto en época romana como en la tardoantigua, y fue adoptado por los pueblos
posteriores. Los primeros cristianos reutilizaron fragmentos imperiales para construir sus
templos, préctica seguida por los visigodos y musulmanes. Debido al canibalismo
inherente a la practica, la mayoria de casos de spolia en el territorio son visibles en
monumentos de época andalusi a partir del siglo V111, destacando la Mezquita de Cérdoba
por su magnitud y singularidad en el contexto mediterraneo.

Aun asi, el téermino spolia para designar a dichos fragmentos emergio siglos mas tarde,
durante el Renacimiento del siglo XV, y no ha sido hasta la segunda mitad del siglo
pasado que este fendmeno captd el interés académico. Debido a la gran laxitud con la que
se puede emplear el término, en la actualidad el debate sobre lo que es y no es spolia
continta siendo un debate abierto. Aun asi, esta investigacion entendera la spolia segin
la definicion ampliamente extendida de Dale Kinney. Esta es, la spolia como «artefacto
elaborado para un medio fisico y cultural concreto, y reutilizado en otro distinto»?.

En este marco, el tema de esta contribucién parte de un estudio previo acerca del
fendmeno de la spolia en el ambito geografico espafiol. Esta investigacion preliminar,
Ilevada a cabo como trabajo final de master, es la base sobre la cual se emprende la actual
investigacion doctoral, interesada en el estudio del fendmeno de la spolia y su geografia
artistica dentro de la peninsula ibérica. Debido a que actualmente se encuentra en fase
inicial, el objetivo de la siguiente contribucidn sera el de sintetizar y presentar las
principales ideas, apuntando hacia las perspectivas de la investigacion. Para ello, se hara
especial hincapié en la metodologia propuesta para llevarla a cabo, ante la posibilidad de
expandirla al resto de la peninsula.

La estructura de este trabajo se dividira en dos partes, una global y local respectivamente.
Como hilo conductor, esta aproximacion se realizard mediante la distincion de tres
momentos o sensibilidades descritos por Salvatore Settis en uno de los textos
fundamentales de la bibliografia que envuelve esta materia de estudio?. En Continuita,
distanza, conoscenza. Tre usi dell'antico, el autor, a través de esos tres momentos, trato
de comprender cémo era la relacion entre la Antigliedad y las épocas posteriores a partir
de las manifestaciones de la primera en las segundas. En sintesis, la Edad Media

L KINNEY, Dale - Spolia. En TRONZO, William (Ed.) - St. Peter’s in the Vatican. Cambridge,
Inglaterra: Cambridge University Press, 2005. p. 25.

2 SETTIS, Salvatore - Continuita, distanza, conoscenza. Tre usi dell’antico. En SETTIS, Salvatore (Ed.) -
Memoria dell’antico ne’ll arte italiana. Biblioteca di Storia dell’ Arte. Turin: Giulio Einaudi Editore.
Vol. 3 Dalla tradizione all’archeologia (1986), p. 375-486.

35



contempla la Antigiiedad como algo inherente a ella y la asimila como propia en relacion
de contigiiidad, mientras que el Renacimiento —en mayusculas— es capaz de percibir la
distancia temporal y psicologica que lo separa de ella y pasara a percibirla como un
mundo ajeno, remoto y ya concluso: una Arcadia perdida a la que se anhela regresar,
aunque se sabe inalcanzable. Finalmente, la Edad Moderna, desarrollard herramientas
para «reconstruir el pasado» inscritas dentro de la llamada revolucion cientifica, y que
son aun vigentes. Settis apunta principalmente a la arqueologia y la filologia, puesto que
ambas permiten saciar la necesidad de aproximarse a la Antigiiedad para organizarla, es
decir, para examinarla y reexaminarla, aungue, eso si, siempre sujeta a la mirada del
presente.

Tomando dichas consideraciones, en un primer momento se tratara de indagar en los
origenes de la practica y las implicaciones que conlleva el término que la designa en el
ambito italiano, considerado global debido a su universalidad, para posteriormente dirigir
la mirada hacia la peninsula ibérica. En esta segunda parte, dada la naturaleza del contexto
en contraste con el italiano, se propone como método de estudio el analisis de las fuentes
documentales, escritas y graficas. El objetivo de esta operacion sera el de conocer, aunque
de manera indirecta, qué se sabia ya sobre la spolia en Espafia, y coémo se habia descrito
y valorado partiendo de una base de ejemplos reunida durante el estudio precedente. El
periodo de analisis propuesto abarca las investigaciones llevadas a cabo durante la
primera parte del siglo XX, puesto que fueron elaboradas por estudiosos con una
sensibilidad analitica y, por lo tanto, metddica. Estas contribuciones, si bien ofrecen una
vision fragmentaria del conjunto, estuvieron caracterizadas por una observacién directa
de la arquitectura en Espafia. Por lo tanto, en las descripciones de estas arquitecturas,
concebidas también desde sus detalles, serd probable hallar alusiones a la spolia presente
en las mismas.

PARTE 1: La spolia a través del Arco de Constantino

503 - MOMA - Arco di Costantino A\ tecte i
Figura 1 — Arco de Constantino, lado sur. Roma, 315 d.C. Autor desconocido, ¢. 1925. Antigua coleccion
de Joan Bergos
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La mayoria de estudios sobre la materia apuntan al Arco de Constantino como el
monumento que encarna el punto de inflexion mencionado (fig. 1). Como es bien sabido,
el Arco fue erigido en un periodo trascendental para la historia y la cultura europea. Se
inaugur6 en Roma en el afio 315, dedicado por el Senado a Constantino durante su
decennalia, es decir, durante el décimo aniversario de su mandato. EI Arco conmemora
la victoria del emperador sobre Majencio en la batalla del Ponte Milvio en el afio 312,
que cambid el rumbo del Imperio e inicié una profunda transformacion tanto politica
como espiritual.

La derrota de Majencio acabo con la tetrarquia y permitié a Constantino concentrar todo
el poder. Segun cronistas, esta batalla inicio su conversion al cristianismo. La famosa
vision de Constantino ocurrio la noche anterior, aconsejandole marcar la cruz de Cristo
en los escudos de sus soldados. Siguiendo la vision, su fe fue recompensada con la
victoria, lo que condujo al Edicto de Milan en 313. Este Edicto legitimd el culto cristiano,
comprometiendo al pagano y erosionando lentamente el Imperio hasta su extincion en el
476.

El Arco desde la continuidad

El Arco es uno de los primeros casos de arquitectura monumental en el que la reutilizacion
de fragmentos antiguos, ademas de ser exhibida, constituye su tema fundamental. Su
composicion consiste en el reensamblaje de elementos procedentes de monumentos de
Trajano, Adriano y Marco Aurelio, junto a elementos escultdricos contemporaneos.
Convocando a la memoria todo el poder y la gloria acumulada durante siglos por sus
antepasados acumulada durante siglos, Constantino fue capaz de manipular el tiempo y
asignarsela por derecho propio, en sintonia con su programa politico autdcrata.

A pesar de que desde la actualidad pudiéramos identificar estos fragmentos como spolia,
lo cierto es que es bastante probable que sus constructores no utilizaran ese término para
dirigirse a ellos. Es mas, no esta claro si la construccion del Arco es fruto de un reempleo
deliberado de fragmentos o mas bien se inscribe en una rutinaria manera de construir
basada en la reutilizacién de elementos depositados en almacenes imperiales, uno de los
temas que marcan el debate vigente®.

ETIMOLOGIA. — En el siglo IV, spolia se entendia como el plural de spolium, que
significa ‘piel despojada de un animal’, exhibida como trofeo. El término pas6 a designar
armas y armaduras tomadas al enemigo. Progresivamente, los expolios bélicos se
convirtieron en botines de guerra exhibidos tras la victoria. Asi, spolia no se aplicaria
directamente a esta préactica, ya que en el Arco no se usé un botin de guerra. A lo sumo,
podria percibirse una violencia residual al desmantelar un monumento ancestral para
exhibirlo. Sin embargo, investigaciones recientes cuestionan esta posibilidad.

TRANSICION CULTURAL. — Hugo Brandenburg ha sintetizado los aportes de las
ultimas investigaciones sobre los fragmentos antiguos que componen el Arco para
reflexionar sobre este Gltimo punto*. Tradicionalmente, se ha considerado que los

3 KINNEY, Dale - Introduction. En BRILLIANT, Richard; KINNEY, Dale (Eds.) - Reuse value: spolia
and appropriation in art and architecture, from Constantine to Sherrie Levine. Farnham, Inglaterra:
Ashgate, 2011. p. 5.

4 BRANDENBURG, Hugo - The Use of Older Elements in the Architecture of Fourth- and Fifth-Century
Rome: A contribution to the Evaluation of Spolia. En BRILLIANT, Richard; KINNEY, Dale (Eds.) -
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fragmentos antiguos provenian de monumentos imperiales antiguos, que fueron
desmantelados para recolocarlos en el nuevo Arco. Sin embargo, en los Ultimos tiempos
esa idea ha sido cuestionada por la propia heterogeneidad de los fragmentos y por el
conflicto ideoldgico que ello supondria. Uno de los castigos mas crueles que podia sufrir
un ciudadano romano era la damnatio memoriae. En una sociedad preocupada por la
perdurabilidad de la memoria individual, este castigo consistia en eliminar cualquier
huella de la existencia de una persona. Constantino aplicé este borrado a Majencio,
aboliendo o apropiandose directamente de todos sus proyectos, por lo que era una pugna
vigente. Por lo tanto, cuesta concebir que el Emperador —o el Senado— ordenara la
destruccidon de los monumentos de los emperadores, que se consideraria como un ataque
hacia los mismos, si precisamente la operacion ideoldgica consiste en celebrar y reasignar
su gloria y poder. Por esto, actualmente se barajan hip6tesis que apuntan hacia la
posibilidad de que los marmoles provinieran de monumentos ya en ruina, almacenados
en un depdsito imperial.

En este escenario, considerando la existencia de dichos depdsitos, Brandenburg considera
que los fragmentos reutilizados no pueden ser considerados spolia en el sentido estricto
de la palabra®. El hecho de que se encontraran depositados, esperando a ser reutilizados,
es lo que confiere ambigliedad al acto: ¢ldeoldgico, o rutinario?

En cualquiera de los casos, lo que demuestra esta situacion, asi como el corpus legislativo
que se preocupara por el control de la practica®, es que este fendmeno formaria parte de
la transicion cultural por la que estaba pasando el Imperio. Esta estuvo caracterizada por
el progresivo debilitamiento del culto pagano e imperial en favor del cristiano, un hecho
que se formalizd con el Edicto de Milan en el 313. Con su proclamacion, el Imperio
aceptaba la realidad del Imperio, que finalmente legitimo el cristianismo, tolerado desde
el Edicto de Galerio en Serdica en el afio 311. Asi, se tratd de estabilizar un Imperio cuyo
culto habia ido erosionandose y desplazandose hacia nuevos sistemas culturales que
amenazaban la estabilidad del mismo. Bajo el cristianismo, ya no sera necesario “ver para
creer”. En consecuencia, su expresion artistica se iria alejando progresivamente del
“mundo exterior” y la fidelidad en las formas para orientarse hacia el “mundo interior”,
que bajo la influencia de nuestro presente podriamos reconocer, muy prudentemente,
como «abstraccion».

El Arco desde la distancia

Como ha explicado Panofsky, en la Edad Media se dieron “renacimientos” en minuscula
en los que se puso de manifiesto que la tradicion cléasica nunca llegd a perderse’. Siempre
inscrita en la relacion de continuidad, ésta se iria evaporando segun se acercara el
Renacimiento en mayusculas. En el Trescento, Petrarca fue el primer poeta que fue
dolorosamente consciente de la distancia que le separaba de la gloria Antigua. Fue ademas
el que denomino el periodo en el que el cristianismo comenzd a ser oficialmente venerado
en el Imperio como la «edad oscura». Esta concepcion estuvo influenciada por la

Reuse value: spolia and appropriation in art and architecture, from Constantine to Sherrie Levine.
Farnham, Inglaterra : Ashgate, 2011. p. 56-58.
5 1bid., p. 58.
® HANSEN, Maria Fabricius - The Eloquence of appropriation: prolegomena to an understanding of
spolia in early Christian Rome.. Roma: L’Erma di Bretschneider, 2003. p. 109-112
" PANOFSKY, Erwin - Renacimiento y renacimientos en el arte occidental. Alianza Universidad.
Madrid: Alianza, 1986.
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denominada Leyenda dorada®, un relato del siglo XII muy extendido segun el cual el
nacimiento de Cristo supuso la ruina instantanea de las estructuras paganas imperiales®.
Una metaforica contraccion, tanto cultural como fisica, que sefiala el final de la Roma
imperial, y su consolidacion como «topografia imaginaria», que sirve de puente entre el
presente y el pasado perdido.

RESIGNIFICACION DEL TERMINO. — No fue hasta 1519 cuando Rafael, en su carta
a Ledn X, se refirio a los fragmentos reutilizados en el Arco como spogle. A través de su
descripcion, el artista se lamentaba ante la «desdicha y pérdida de las artes» al sefialar el
contraste entre los fragmentos clésicos y los constantinianos®. En los mismos términos,
en 1550, Giorgio Vasari también describio el Arco. En Le vite, el autor emplea el término
spoglie para dirigirse a las piezas reutilizadas, y también valora negativa y
despectivamente la practica en la produccién artistica medieval, a la que se recurrio «per
mancamento di Maestri buoni»!!l. Estas dos citas dieron al término su significado
moderno, aunque cabe mencionar que en esta reinterpretacion las connotaciones de
violencia originales no se han perdido, sino que se han expandido a otros &mbitos.

INFLUENCIA POSTERIOR —Sobra decir la gran influencia del texto de Vasari en la
historiografia del arte posterior, por lo que el estigma sobre las capacidades de los artistas
medievales perdurd hasta practicamente el siglo XX. La practica fue condenada a ser
automaticamente asociada a la decadencia artistica, creativa y de medios materiales y
técnicos propia de la Alta Edad Media italiana.

El Arco desde el conocimiento

Una de las primeras voces discordantes fue la de Alois Riegl, cuando en 1901 publicé El
arte industrial tardorromano como apologia de una etapa que consideré infraestudiada e
infravalorada?. El autor se refiri6 a la Kunstwollen del periodo —su ‘voluntad de arte’—
concediéndole asi una nueva aproximacion liberada del prejuicio tradicional, y abriendo
el camino a concebir que el arte tardoantiguo no es simbolo de decadencia, sino que
deliberadamente sus artistas expresaron el momento de cambios historicos estructurales
ya mencionados.

Pero tal como apuntaba Settis, a partir de la Edad Moderna la mirada hacia la Antigtiedad,
si bien aun idealizandola desde la distancia, comenz6 a interesarse por conocerla en
profundidad. Dentro de este interés es donde se inserta el estudio de 1939 de H. P.
L’Orange y Armin von Gerkan, Der spdtantike Bildschmuck des Konstantinsbogens [La
decoracion pictorica tardoantigua del Arco de Constantino]!®. La aproximacion a la
antigtiedad viene aqui afrontada desde una sensibilidad puramente analitica, que impulso
a los estudiosos a bajar de escala hasta centrarse en cada uno de los detalles del Arco (fig.
2). Lo innovador de este ultimo estudio es que presenta un analisis pormenorizado de

8 DE LA VORAGINE, Santiago — La leyenda dorada. Madrid: Alianza, 2016.

® NAGEL, Alexander; WOOD, Christopher S. - Renacimiento anacronista. Madrid: Akal, 2017. p. 350.
10 ROWLAND, Ingrid D. - Raphael, Angelo Colocci, and the Genesis of the Architectural Orders. The
Art Bulletin. 76:1 (1994) p. 101.

1 VASARI, Giorgio - Le Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e architettori. Florencia: Giunti
impressor, 1568, p. 71.

2 RIEGL, Alois - El arte industrial tardorromano. Madrid: Visor, 1992 [1901].

131 ORANGE, Hans Peter; VON GERKAN, Armin - Der spatantike Bildschmuck des
Konstantinsbogens. Berlin: Walter de Gruyter, 1939.
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cada una de las piezas del Arco, prestando especial atencion a su fisionomia, tamario,
proporcion y posicion en el mismo. Asi, este trabajo sirvio de base cientifica sobre la que
apoyar los consiguientes estudios centrados en la spolia como campo de estudio.

Figura 2 — Croquis del tondo de La caza del jabal/ de época adrianea, ¢. 130 d. C. En: Hans Peter
L’Orange y Armin von Gerkan, Der spdtantike Bildschmuck des Konstantinsbogens, Walter de Gruyter
(Berlin, 1939), fig. 2.

SEGUNDA PARTE: Metodologia para conocer la spolia en Espafia

En el contexto espafiol, la spolia como tema de estudio tardara varias décadas mas en
establecerse. Sin embargo, el hecho de que en Espafia no se haya teorizado sobre la spolia
no significa que no se halla visto. Es por este motivo que resulta interesante iniciar la
investigacion tratando de esbozar un estado de la cuestion que abarque los registros, tanto
escritos como graficos, de la practica en este limite geografico. Por establecer lazos con
el caso italiano, cabe mencionar que la misma sensibilidad investigativa con la que H. P.
I’Orange y von Gerkan abordaron el Arco de Constantino también estuvo presente en los
trabajos de los investigadores espafioles de entre finales del siglo XIX y principios del
XX.

Algo comun a las investigaciones coetaneas llevadas a cabo en ambos territorios, asi
como en el resto del Mediterraneo colonizado, es el desarrollo de un interés cientifico
cada vez mas orientado al estudio del monumento como documento principal. Esta
generacion de estudiosos se caracterizO por describir la arquitectura mediante la
observacién directa de la misma, lo que llevé a que la documentacion grafica adquiriera
un peso considerable frente al texto como fuente de conocimiento. Esta apuesta
metodoldgica fue felizmente correspondida, cuando no retroalimentada, por la
incorporacion de la fotografia como herramienta de estudio poco tiempo después de su
llegada a Espafia. A diferencia de los medios de representacion grafica anteriores,
supeditados a unas técnicas concretas, y sobre todo a unos tiempos muy considerables, la
fotografia permitio retratar de manera precisa, nitida y rapida los monumentos y sus
detalles. Asi, comenzaron a realizarse camparias fotograficas segun avanzaron las
investigaciones. Las que fueron encargadas de manera estatal, son las que pasarian a
formar parte del posterior Fichero de Arte Antiguo, hoy parte del fondo fotografico del
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CSIC. Pero tambien surgieron iniciativas privadas, como el fondo del Archivo Mas o la
fototeca del Centre Excursionista de Catalunya, entre otras.

Por estas razones, se sugiere explorar las fuentes documentales de este periodo, ya que,
debido a su naturaleza analitica y detallada, también deberian haber registrado los spolia
en su contexto original. Considerando las interferencias entre la sensibilidad intelectual y
los medios de reproduccion, la investigacion debera prestar especial atencion a las
intersecciones entre texto e imagen, ya que ambos se influyen mutuamente.

Contexto historico

Las obras a analizar fueron concebidas en un marco histérico e ideoldgico concreto. Por
una parte, se concibieron en un clima convulso, como remedio moral tras la crisis que
ocasiond la pérdida de los ultimos restos del imperio en 1898. Por lo tanto, no son solo
un intento mas por dar a conocer el patrimonio espafiol, sino que también forman parte
de la estrategia de reconstruccion de una identidad nacional en horas bajas a través de la
busqueda del potencial artistico en el territorio®*.

Por otra parte, resultan herederas del empefio historico por articular un relato razonado
de la historia de la arquitectura espafiola, cogiendo el relevo al Ensayo histérico sobre los
diversos géneros de Arquitectura empleados en Espafia desde la dominacién romana
hasta nuestros dias de José Caveda®®, escrito en 1848. Esta ambiciosa obra recogio el
viaje arquitectonico a lo largo del territorio promovido por la Comision Central de
Monumentos Histéricos y Artisticos y, en ella, Caveda intuyé la importancia de la
geografia y el movimiento de la arquitectura en ella a traves del tiempo.

Siguiendo esta estela, con el nuevo siglo se crearon los marcos alrededor de los cuales se
desarrollarian las obras que interesan a esta investigacion. La primera de ellas es la
decision en 1900 de elaborar el Catdlogo Monumental de Espafia realizado por
provincias, una obra que, a pesar de sus dificultades, puede ofrecer un registro bastante
amplio de la spolia avistada en el territorio. Pocos afios mas tarde, se emprendié un
proceso de profesionalizacion y modernizacién que dio lugar a la formacién de nuevas
instituciones culturales, como alternativa a las Academias, como son el Centro de
Estudios Histéricos, dentro de la renovadora Institucion Libre de Ensefianza, a nivel
estatal, o el Institut d’Estudis Catalans en Barcelona.

Alrededor de estos ambitos se encuentran los principales autores de esta generacién de
historiadores cientificos. Como obras representativas, para esta contribucién se analizara
la Historia de la arquitectura cristiana espafiola en la Edad Media de Vicente Lampérez,
publicada en 1908, aunque premiada en 1906 en el VV Concurso Martorell, asi como el
libro de Manuel Gomez-Moreno Iglesias Mozarabes: arte espafiol de los siglos I1X a XI,
de 1919y las diferentes aportaciones de Josep Puig i Cadafalch alrededor de la iglesia de
Sant Miquel d’Egara en Terrassa, Barcelona.

Fuentes escritas

14 MOLEON, Pedro - Vicente Lampérez y el estudio de la arquitectura en la historia. En LAMPEREZ Y
ROMEA, Vicente - Arquitectura civil espafiola de los siglos I al XVIII: Arquitectura privada.
Madrid: Giner, 1993[1913] v. 1. p. 7

15 CAVEDA Y NAVA, José - Ensayo historico sobre los diversos géneros de arquitectura empleados
en Espafia desde la dominacién romana hasta nuestros dias. Madrid: Impr. de Santiago Saunaque,
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VICENTE LAMPEREZ. — La Historia de la arquitectura cristiana de Lampérez,
consiste en una sistematizacion razonada de la arquitectura medieval, clasificada segun
estilos, y presentada a través de monumentos. Como él mismo escribié en la nota
preliminar de la edicién, el autor concedié gran importancia a los datos gréaficos,
“convencido de que en un estudio técnico son mas elocuentes que largos parrafos
explicativos o descriptivos™®. De esta manera, la Historia de Lampérez, se explica de
manera fragmentaria a través de la presentacion de una seleccion de monumentos
acompafados de breves descripciones y planos, perspectivas, dibujos o fotografias de los
mismos Y sus detalles (fig. 3).

En el libro se alude a la presencia de spolia —no identificada como tal, sino como
fragmentos “incrustados”, “reaprovechados” o “reutilizados”— especialmente en el
capitulo dedicado a la arquitectura visigoda. El autor no ignora el fendbmeno, sino que lo
sefiala y reconoce la falta de trabajo previo en este sentido: “En toda Espasia, numerosos
fragmentos incrustados en construcciones modernas [sic]. La lista no estd hecha, pero
es seguramente muy larga.”*’. Y a continuacion, trata de agruparlos segln tres grandes
grupos de elementos: los de influencia latina 0 romana, bizantina o siria y, finalmente,
nordgermanica?®,

A continuacion, el autor expone la seleccion de monumentos, que seran descritos de
acuerdo al método analitico antes descrito. Por lo tanto, también se anotara la presencia
de fragmentos reutilizados, como es el caso de Santa Comba de Bande, en Ourense (fig.
3). Aunque se deja nota escueta, si que se describe su posicion y fisionomia, e incluso
alguna hipdtesis de su origen:

“El arco triumfal o de entrada al abside es de herradura, sostenido por cuatro columnas
de marmol (procedentes de las termas romanas de Bande). (...) Los capiteles son de estilo
corintio, dos de ellos de ejecucion muy tosca y estilo barbaro; de la época visigoda los
otros dos.”

16 Advertencia sobre el sentido que informa este libro - En LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente - Historia
de la arquitectura cristiana espafiola en la Edad Media segun el estudio de los elementos y los
monumentos. 22 ed. 1930. Madrid - Barcelona: Espasa-Calpe, 1908, p. 9-11.

17 LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente - Historia de la arquitectura cristiana espafiola en la Edad
Media segun el estudio de los elementos y los monumentos. 22 ed. 1930. Madrid - Barcelona: Espasa-
Calpe, 1908, p. 160.

18 |bid.
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Figura 3 — Detalle del presbiterio de Santa Comba de Bande, con los capiteles del arco triumfal.
Fotografia en Pedro de Palol, Arte hispdnico de la época visigoda, Biblioteca de arte hispanico
(Barcelona: Poligrafa, 1968), 84, fig. 63.

MANUEL GOMEZ-MORENO. — Algunas de las imagenes de la Historia de Lamperez
estan acreditadas a Gomez-Moreno, estudioso de reconocido prestigio, ya en 1908. En un
principio, €l habia recibido el encargo de elaborar el CME por completo, tarea que
finalmente seria compartida con otros estudiosos con mayor o menor fortuna, tal y como
se ha explicado®®. En cualquier caso, una de las obras mas destacadas del autor es la de
las Iglesias Mozarabes, en las que indago en un periodo hasta la fecha muy discretamente
estudiado y practicamente por descubrir?,

Como en el caso anterior, Gmez-Moreno no pasé por alto la gran cantidad de material
reaprovechado, que practicamente constituye un rasgo caracteristico de la misma. Asi,
mediante la presentacion de las iglesias, region a region y ejemplo a ejemplo, se describe
la presencia de spolia, tratando de reconstruir el medio cultural en el que se emplearon.
Por ejemplo, en el caso de San Miguel de la Escalada, en Leon, Gomez-Moreno escribe:
“Se aprovecharon todos los fustes del interior, excepto dos, situados junto al hastial de
poniente, que son de piedra caliza; y ademas tres en la parte menos antigua del portico.
Los primitivos son de marmol, rara vez blanco, generalmente manchado con vetas grises,
y alguno de bella pudinga; sélo llevan collarino y varios se componen de trozos
empalmados. (...) Cinco capiteles pertenecen a este mismo grupo de aprovechamientos,
y son: dos para pilastras, en el arco travesario de la nave colateral hacia sur, (...). Otros
dos capiteles, en las primeras columnas exentas de las naves, son corintios, barbaros,
(...) recuerdan a los de Goviendes en Asturias (...). El Gltimo capitel, puesto junto a uno
de los anteriores, es muy corpulento y hermana con los del iconostasis de Santa Cristina
de Lena; su fuste parece corresponderse, dado lo bien que ajusta...”?

19 | OPEZ-YARTO ELIZALDE, Amelia - El catalogo monumental de Espafia: (1900-1961) [En linea],
Disponible en http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index.html
20 GOMEZ-MORENO, Manuel - Iglesias mozarabes: Arte espafiol de los siglos IX a XI. Edicion
facsimil 1998. Granada: Editorial Universidad de Granada, 1919.
2L |bid., p. 156-157.
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2 2 :
Figura 4 — Detalle de un capitel de San Miguel de la Escalada, Leéon. Fotografia de Portugai en: Historia
de la arquitectura cristiana espasiola.... (ed. 1930), 230, fig. 87.

Igualmente, también se deja registro de los fragmentos reutilizados, pero que perdieron
su funcion, como por ejemplo capiteles convertidos en pilas bautismales. En San Cebrian

de Mazote, también en Ledn, vio:

“Una ultima pareja [de capiteles] sirve hoy de pilas para el agua bendita: estos capiteles
tal vez se arrancarian del iconostasis ... "*?

22 |bid., p. 183.

44



Figura 5 — Interior de San Cebrian del Mazote en el que se aprecia uno de los capiteles reutilizados como
pila bautismal. Fotografia de Bielva en: Manuel Gomez-Moreno, Iglesias mozdrabes, lamina 61.

JOSEP PUIG | CADAFALCH. — La iglesia de Sant Miquel d’Egara presenta un curioso
ejemplo de esta practica. Consiste en un pequefio templo de planta central con ocho
columnas exentas, todas ellas conformadas con materiales reaprovechados (fig. 6).
Debido a su forma, fue durante muchos afios entendido como un baptisterio, aunque en
la actualidad se conoce que es un templo martirial. ES una obra muy recurrente en la
produccion cientifica de Josep Puig i Cadafalch, arquitecto muy vinculado al IEC desde
su fundacion, por lo que la estudié en profundidad a lo largo de los afios e incluso lleg6 a
restaurarla. En 1889 le dedic6é una pequefia memoria que fue galardonada en los Jocs
Florals de ese mismo afio?®, y en 1907, cuando publico L’Arquitectura romanica a
Catalunya, una de sus obras de mas prestigio y recorrido internacional, no solo le dedicé
espacio entre sus paginas, sino que colocd una fotografia de las columnas en la portadilla
del primer volumen de la edicion de 19092, En 1936 publicé un monogréafico sobre el
conjunto episcopal en el que se encuentra el templo, en el que, al dirigirse a esta
particularidad, observo también las implicaciones geogréficas que podria implicar:

“De ruines fou fet el baptisteri d’Egara. L ordre corinti roma i el compost i els seus
derivats son el prototipus dels capitells de tot aquest periode. EI comerg¢ venia capitells

2 PUIG | CADAFALCH, Josep - Notes arquitectoniques sobre les esglésies de Sant Pere de Terrassa.
Barcelona: La Reinaxenga, 1889.

2 PUIG | CADAFALCH, Josep; FALGUERA, Antoni; GODAY, Josep - L’Arquitectura romanica a
Catalunya. 1. ed. Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 1909-1918.
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desbastats, capitells fets de nou, i capitells trets d’edificis que s’enrunaven, que eren

transportats d'un lloc a un altre per tot el Mediterrani”?®

Figura 6 — Interior de la Iglesia de Sant Miquel d’Egara, Terrassa, Barcelona. Fotografia del Archivo
Mas, principios del siglo XX.

Fuentes graficas N
CATALOGO MONUMENTAL DE ESPANA. — Como se ha comentado, el CME fue

una ambiciosa campafia de reconocimiento del patrimonio espafiol. A pesar de las
venturas y desventuras de su produccion, lo cierto es que resulta un interesante repositorio
de fotografias en las que poder apreciar el estado “primitivo” de muchos monumentos o
artefactos historicos, por lo que aspectos como la cotidianidad de la spolia o la
convivencia con la ruina se hacen patentes. Algunos de los autores de sus tomos son
estudiosos muy relevantes, como el ya citado Gomez-Moreno o José Ramdn Mélida,
historiador habil también con la fotografia, y que se encargé de las provincias extremefas.

%5 PUIG | CADAFALCH, Josep - La Seu visigotica d’Egara. Barcelona: Institut d’Estudis Catalans,
1936, p. 35.
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Figura 7 — Templo de Diana y Hornito de Santa Eulalia, Mérida. Fotografias de J. R. Mélida en CME:
Provincia de Badajoz [Manuscrito], vol. 3, lamina 32.

ESTUDIOS FOTOGRAFICOS. — Algunos de estos catalogos contienen fotografias
realizadas por estudios fotogréaficos privados, siendo el Archivo Mas o la Casa Laurent
entre los mas abundantes. Ambos estudios compartieron la vocacién de convertirse en
especialistas en el retrato del patrimonio artistico, especialmente el Archivo Mas?®. Por
lo tanto, no solo producian gran cantidad de fotografias mediante el despliegue de una red
de fotografos por el territorio, sino que también trabajaron “a demanda” de algunos de los
eruditos antes mencionados.

%6 PERROTTA, Carmen - Fotografiar el patrimonio artistico: génesis e historia del Arxiu Mas.
Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, Servei de Publicacions, 2023.
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Figura 8 — Ara romana con inscripciones que forma parte de una de las columnas de la Ermita de los
Santos, en Medina Sidonia, Cadiz, 1926. Fotografia en Arxiu Mas.

Consideraciones finales

Los casos presentados anteriormente solo son algunos de los ejemplos recopilados,
aunque como se ha podido observar, forman parte de una base hecha de microhistorias y
ejemplos concretos. Si bien la investigacion doctoral se encuentra en una fase muy
primaria, tras esta primera aproximacion cabe preguntarse por la posibilidad de
vislumbrar una geografia artistica?’, en términos kublerianos, capaz de explicar el
fendmeno mas alla de los limites geograficos politicos. Siguiendo la tesis de George
Kubler, segun la cual la historia de las formas corresponde al desarrollo econémico de un
pueblo y su expresion artistica, surge la necesidad de expandir las fronteras y comprender
la peninsula ibérica como una unidad®. De esta manera, los siguientes pasos podrian

2" KUBLER, George — La Configuracion del tiempo: obsevaciones sobre la historia de las cosas.
Traduccion de 1988. Madrid: Nerea, 1962.

28 GARCIA ESTEVEZ, Carolina B. - A global history: the interpretations of Rosenthal and Kubler about
Spanish heritage (1948-1957). En PIZZA, Antonio; GRANELL, Enrique (Eds.) - Crossing frontiers :
International networks of Spanish architecture (1939-1975) Madrid: Ediciones Asimetricas, 2021,

p.228-229.
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apuntar a la consideracion de fuentes que abarquen la geografia portuguesa y su
patrimonio, para tratar cartografiar la spolia en la peninsula ibérica.
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Resumo: O Mercado Sul é uma ocupacao cultural que remonta a construcdo de Brasilia
e é constituida de pessoas que reivindicam os saberes ancestrais dos seus antepassados
negros, nordestinos e indigenas que vieram em 1956 para construir a nova Capital. O
objetivo € demonstrar a existéncia de vestigios da cultura material sertaneja como uma
insurgéncia urbana que compde a vida cotidiana na cidade, por meio da peca de Teatro
Tawa-Tinga: O rio, a cidade e a ongca. Sabemos o quanto a historiografia oficial tende a
contar a histdria das periferias urbanas a partir das auséncias- daquilo que ndo ha nos
territérios- numa perspectiva que reduz a experiéncia diversa e rica da vida cotidiana a
um fracasso em termos de producdo do espaco urbano cotidiano e coletivo. O método de
pesquisa se da em duas instancias, a saber: 1) explicar as sobrevivéncias da vida cotidiana
das cidade ; 2) colocando o foco sobre o0 ambito da reprodugéo social (que problematiza
e explica como o trabalho de cuidado da classe trabalhadora foi historicamente
generificado e atribuido as mulheres adotar a abordagem de Lélia Gonzalez, que nos
mostra 0s modos de trabalho impostos compulsoriamente as mulheres pretas e pardas. O
argumento principal do artigo, desenvolver as seguintes relacfes, esta estruturado em 2
partes: 1) o conceito de sertdo em Cldvis Moura e o Mercado Sul enquanto uma ocupacao
cultural insurgente; 2) o espetdculo da Onca Yaya, a Casa Moringa e as mulheres
brincantes. A possivel conclusdo é a de que a producdo cultural do Distrito Federal
periférico, a maioria da cidade que compde a Brasilia metropolitana, é constituida das
ruinas do processo colonial, da destruicdo dos povos quilombolas e originarios e da sua
sobrevivéncia nos tragos culturais que constituem a identidade em disputa do que é ser
brasiliense.

Palavras-chave: Brasilia; Taguatinga; Mercado Sul; Insurgéncia Urbana; Mulheres
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Introducéo

Este artigo trata da ocupacdo Cultural do Mercado Sul, localizada na cidade de
Taguatinga, em Brasilia, Brasil. Procuramos interpretar Taguatinga pela otica da luta de
classes, desde a sua fundagéo, que se baseou em uma manifestacdo organizada e realizada
pela “Associagdo dos Pobres do Distrito Federal”, até a insurgéncia da Ocupagao Cultural
do Mercado Sul. Esta interpretacdo se baseia na peca de teatro “Tawa-Tinga: O rio, a
cidade e a onga”, obra escrita, dirigida ¢ protagonizada por mulheres do Mercado Sul, que
possuem uma estreita relagdo da sua producao cultural diretamente conectada com aquele
territério e com a historia cultural desta cidade, bem como com todas as contradigdes que
compdem a vinda dos candangos para a construcdo da Nova Capital.

O trabalho procura desvelar outra caracterizacdo do territorio de Taguatinga, diferente do
discurso do “vazio inabitado” que foi amplamente divulgado a época da construgdo de
Brasilia, como se a nova capital fosse construida ex-nihilo. No entanto, Taguatinga ja era
habitada por povos origindrios como acroas, 0s xacriabas, 0s xavantes, 0s caiap0s, 0S
javaés, entre outros, conforme consta nos documentos oficiais da administracdo de
Taguatinga. Gradualmente, o territério foi ocupado por migrantes nordestinos que, por
questdes de classe e raca, ndo puderam sequer almejar habitar a nova capital e o seu Plano
Piloto imaginado e idealizado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Restou aos candangos
indigenas, pretos e pardos, construir também as suas proprias cidades, numa ldgica
cultural de servidao que perdura até os dias de hoje.

O Mercado Sul é uma ocupacdo cultural diretamente ligada a construcdo de Brasilia e de
Taguatinga. Ele foi um Mercado inicialmente voltado para o comércio de produtos de
abastecimento para a populacéo local. Posteriormente, com a entrada das grandes redes
de supermercado na cidade por volta do final da década de 1960, ele foi abandonado e se
tornou uma ruina no meio da cidade. Em meados dos anos 1980, diversos artistas, poetas,
masicos, militantes de esquerda e boémios passaram a frequentar o Mercado Sul,
alugando algumas lojas.

Ao longo dos anos o espaco foi se configurando através da acdo cotidiana das pessoas
que habitavam, viviam e celebravam os encontros nesse espaco. Ele saiu da situacéo de
um espac¢o abandonado para ser um lugar de vida pulsante, de festividade e construcédo de
cultura popular. A histdria do Mercado Sul é marcada por disputas externas e internas.
Externas como a especulacdo imobiliaria dos proprietarios que tensionavam para
aumentar o aluguel dos habitantes e artistas do lugar, proporcionalmente as benfeitorias
feitas pelos mesmos ao longo dos anos. Internas como a luta por protagonismo dentro da
prépria ocupacdo, com as divergéncias sobre forma, conteido, abordagens e perspectivas
da ocupacdo. Suas relacdes com o Estado, com a Universidade, com o Fundo de Apoio a
Cultura, relagdes com a sociedade civil, nenhum desses quesitos sdo consensos
pacificados entre moradores, ocupantes e artistas sazonais, e essas discordancias
reverberaram dentro e fora da ocupacdo. Todavia, existe um elo de ligagdo que manteve
a estrutura da ocupacdo ao longo dos anos: a producdo e a reproducdo de uma cultura
popular, protegendo um legado que remete a luta pela sobrevivéncia de antepassados e
ancestrais, negros, indigenas e nordestinos e que perdura na arte produzida, no discurso
falado, nos cursos e praticas de samba de roda, na capoeira de angola e também na peca
de teatro apresentada.

A abordagem metodoldgica tem dois momentos: um momento tedrico, relativo a
construgdo do conceito de Sertdo como uma reminiscéncia da cultura local e do povo
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sertanejo que resistiu ao processo colonial; outro momento analitico, com a interpretacédo
da peca teatral “Tawa-Tinga: O rio, a cidade e a onga” a partir da vivéncia e
acompanhamento dos ensaios no Mercado Sul, mostrando os elementos da cultura
popular produzida por mulheres, que demarcam e acentuam as proposigdes expostas ao
longo deste trabalho.

O conceito de sertdo em Clovis Moura e o Mercado Sul enquanto uma ocupacao
cultural insurgente

A ideia usual da historiografia urbana tradicional é a de que 0s sujeitos sdo meros reféns
das politicas de Estado, como uma massa amorfa, sem rosto, sem carater, sem agéncia
dentro dos processos historicos e, portanto, subjugados a violéncia estatal, aceitando de
modo subserviente a opressdao a qual sdo submetidos. Este trabalho questiona esse
paradigma, assim como Clovis Moura demonstra em “Rebelides da Senzala”, de 1959,
que, desde os tempos da escravatura no Brasil, as pessoas submetidas a escravidao nao
aceitaram de forma passiva as exclusdes, segregacdes e violéncias. Da mesma forma, ndo
houve condescendéncia com as préaticas violentas cometidas na construgdo de Brasilia.
Precisamos dissolver a ideia de que essas pessoas eram “apenas” mao-de-obra barata que
veio construir a cidade e retornaria ao seu lugar de origem.

As pessoas que vieram habitar Taguatinga na seca de 1958 foram os nordestinos e
sertanejos?, o que nos leva a questionar como se construiu a ideia de Sertdo no imaginario
brasileiro. Clovis Moura explica em “O escravo negro ¢ o Sertdo” a intrinseca relacao
entre negros e sertanejos, e quais foram os legados culturais deixados pela influéncia
negra na composic¢do da cultura brasileira. O autor observa, por meio dos escritos de
Euclides da Cunha ao descrever a regido de Canudos, que o sertanejo é fruto de uma
miscigenacdo muito bem estabelecida na qual ndo era possivel identificar ninguém que
fosse puramente branco ou puramente negro. Uma integracdo simbidtica entre os tracos
brancos, indigenas e negros. Outras pesquisas dao conta de que o sertdo é permeado de
restos dos antigos quilombos, sendo um ponto de resisténcia contra 0s processos de
exploracdo. O local para onde os fugitivos do processo colonial fugiam, se instalavam e
resistiam a dominacdo e a violéncia imposta aos seus corpos, isso servia para que 0s
escravizados negros, mas também para os indigenas que se insurgiram contra oS
colonizadores dos seus territorios?.

O sertdo era o lugar da resisténcia e da insurgéncia contra os modos da época de
acumulacdo primitiva do capital. E um dos modos de resisténcia foi a preservacdo dos
ritos e sagrados negros e indigenas na producdo da cultura popular, disseminando sertdo
a dentro, suas técnicas, habitos, religiGes, costumes, incorporados no modo de viver e
sobreviver dessa regido, um modo de nunca ser realmente assimilado pela cultura colonial
e hegeménica dominante. Uma reminiscéncia, um vestigio, uma ruina do processo
colonial que nédo se dissolve no tempo, ainda que se intente contra ela, que se deseje
apagar o passado colonial e coloca-lo num lugar distante e obscuro sem reflexos da sua
materialidade, mas essa materialidade cria um furo no discurso hegemonico e se apresenta
de diferentes modos nos espacos da cidade. Como é possivel constatar por meio da
Ocupacédo Cultural do Mercado Sul, esta é também uma reminiscéncia cultural que se
estabeleceu por meio do lastro dos moradores de Taguatinga com 0s seus antepassados e

! Ribeiro, Gustavo Lins - A Capital Da Esperanca: A Experiéncia dos Trabalhadores na Construgéo
de Brasilia. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008.
2 Moura, Clévis - Rebelides Da Senzala. Sdo Paulo: Anita Garibaldi, 2020.
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sujeitos vindos do sertdo e do nordeste para construir a nova capital do Brasil, e que ao
longo de mais de 40 anos faz uma difusdo da cultura popular brasileira calcada nos
mesmos elementos ja citados anteriormente, festas populares, instrumentos musicais,
brincadeiras, musicas tradicionais, lendas, cordeis, sambas e rituais, sagrados e profanos.
O Mercado Sul foi um mercado popular construido no comeco da ocupacéo da cidade de
Taguatinga. Era conformado de boxes de caracteristicas modernistas, que foram
gradativamente ocupados pelos comerciantes locais para o funcionamento de agcougue,
peixaria, vendas, armazéns, lanchonetes, etc. Essa era uma composicdo que atendia as
demandas de abastecimento local de produtos e assim se estruturou por alguns anos.

\ \AFE

Figura 1- Mercado Sul ainda em funcionamento Fonte: Arquivo Publico DF.

O Mercado Sul funcionou com essa configuracdo até o final dos anos 1960, quando a
abertura de grandes redes de supermercado e de galerias comerciais fizeram suas lojas
falir®. Entre o final dos anos 1970 e comeco dos anos 1980, o Mercado Sul ja havia se
tornado uma ruida urbana, que foi sendo ocupado por atividades que serviam a boémia
local, como bares e festas, além de varios prostibulos. Ainda no final dos anos 70, entre
77,78 e 79, o fotografo Ivaldo Cavalcante abriu uma serigrafia, onde vivia e trabalhava.
Ivaldo registrou varios desses momentos que transitavam entre o subversivo e o
decadente, e suas fotografias se tornaram referéncia do registro da cena cultural local, que
foram comparadas com aquelas feitas nas ruas de Londres, durante o governo da Margaret
Thatcher.

3 Branddo, Flavia Sofia do N. - Cidades Inteligentes e Direito a Cidade: A Atuacéo das Tecnologias
da Informacéo e Comunicacéo na Producéo de Duas Perspectivas Antagdnicas de Espaco Urbano.
Brasilia: Universidade de Brasilia, 2016. Dissertacéo.
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Figra 2 - Mercado Sul ainda em ruinas Fonte: Acervo de Ivaldo Cavalcante.

Posteriormente, ainda no comego da década de oitenta, dois importantes personagens para
a construcdo da cultura popular local passaram a viver no Mercado: mestre Dico, luthier
e militante politico do recém criado Partido dos Trabalhadores (PT), e o artista de cultura
popular recém vindo de uma temporada no Nordeste, mas criado em Taguatinga, o atual
mestre Mamulengueiro Chico Simdes. A juncdo destas trés personalidades dentro do
territério do Mercado Sul, fez florescer, hd mais de 40 anos, a resisténcia cultural que o
Mercado Sul se tornaria.

Com o fim da ditadura civil-militar no Brasil, Taguatinga foi tomada por trés diferentes
cenarios culturais. De um lado, a cena punk rock, tomada por bandas como Plebe Rude,
Legido Urbana e Capital Inicial, que frequentemente se apresentavam no Teatro Rolla
Pedra. Do outro lado, os bailes black, que aconteciam ndo apenas em Taguatinga, mas
também em Ceilandia, com festas em clubes e escolas locais. Por fim, havia a cena da
producdo teatral e performatica, que contava com o Circo Girassol, 0 Mamulengo
Presepada e o Grupo Retalhos®. Palco de um efervescente movimento organizado de
contracultura, Taguatinga tornou-se tornou uma referéncia na producdo cultural da época.
Com a vinda dos artistas para dentro do Mercado Sul, o perfil dos frequentadores foi
lentamente se modificando, e se tornando cada vez mais e mais artistico e cultural. Chico
Simdes, dotado de uma arguta capacidade politica, chegou a levar mais de 6 ministros de
Estado para conhecer a producéo cultural desenvolvida no local, que se tornou um Ponto
de Cultura em 2006, durante o governo Lula e sob a administracdo do Ministério da
Cultura por Gilberto Gil.> A riqueza cultural do Mercado atraiu muitos artistas como Rose
Nugoli, que fundou o grupo junto com Chico, Teté Alcandida, cendgrafa, mamulengueira,
contadora de histdrias e educadora popular, Nem Rocha, figurinista e costureira e Virgilio

4 Kaium, Paulo - Teatro Rolla Pedra: Arte + Utopia Sob Nuvens de Chumbo. Brasilia: Tagore
Editora, 2023.

5 Silva, Luanna Ferreira da - Narrativas Da Casa Moringa: Uma Coletiva de Artistas Brincantes do
DF. Brasilia: Universidade de Brasilia, 3 Mai. 2022.
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Mota, cenografo, construtor, designer de pecas reciclaveis e inventor. Os dois Gltimos
moram no Mercado Sul hd mais de 15 anos.

Figura 4 - Teté Alcandida. Fonte: Elaborado pela autora.

Todos esses artistas reunidos atrairam um publico jovem e em formagéao para dentro do
Mercado Sul, como é o caso de Luciana Meireles e Nara Oliveira, que o frequentavam
assiduamente. Ambas aprendizes de Chico Simdes, Rose Nugoli e principalmente de Teté
Alcéandida, inauguraram um grupo chamado Coletiva Casa Moringa (inicialmente com
Fabiola e Thabata, porém hoje conta muitas outras mulheres), e Nara por sua vez é
também cofundadora da Gunga (2008), estudio de comunicacéo, design e audiovisual. Os
dois coletivos funcionaram dentro do Mercado Sul durante o comeco dos anos 2000, e
seguem funcionando até os dias atuais, ndo no mesmo lugar.

A Casa Moringa, o espetaculo da Onga Yaya4, e as mulheres brincantes e os vestigios
nos ritmos musicais que ocupam as ruas da cidade

A Coletiva Casa Moringa nasce do desejo de um grupo de mulheres de trabalhar com a
producdo da cultura popular e reconhecer o papel das mulheres nessas producdes. E
também uma busca coletiva por memdria e ancestralidade, que agrega varios tipos de
saber-fazer passado de geracdo em geracéo. E calcada na pedagogia gri6, mas bebe das
fontes ancestrais dos aprendizados transmitidos oralmente, como € comum acontecer nas
culturas quilombolas e indigenas®. As producdes da Coletiva incluem educacéo popular,
pecas teatrais, brincadeira, arte popular, bonecos de mamulengo e projetos de arte. Das
produgdes culturais criadas pela Casa Moringa, esta pesquisa vai se ater a peca teatral
“Tawa-Tinga: O Rio, a Cidade e a Onga”, encenada nos becos do Mercado Sul nos dias
02 e 03 de dezembro de 2023 e ensaiada durante muitos meses dentro do Invencéo
Brasileira.

6 Silva, Luanna Ferreira da - Narrativas Da Casa Moringa: Uma Coletiva de Artistas Brincantes do
DF. Brasilia: Universidade de Brasilia, 3 Mai. 2022.
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A peca se inicia a partir de duas personagens, que abrem e antecedem um cortejo de
mulheres, as “passarinhas da anuncia¢ao”. Elas anunciam que a historia da Onga Yaya
precisa ser contada porque na vida, para que um novo ciclo se inicie, outras coisas
precisam morrer, e que tudo que foi caca carrega em si uma fera e que aquilo que no parto
morre, também atravessa uma porta.

Comeca entdo, o cortejo que traz as mulheres vindas do sertdo, majoritariamente do
Nordeste brasileiro, para construir a Nova Capital. Elas Iéem as cartas originais dos seus
familiares e sonham com um futuro melhor para si e para seus rebentos, com novas
condi¢cdes materiais. Uma das personagens, figura costumeira das brincadeiras de boi
bumb@, é Catirina, uma personagem que nessa peca é representada por uma mulher negra,
maranhense, gravida de 09 meses e que busca por Francisco, pai do seu filho, um dos
candangos que veio construir Brasilia. As mulheres vdo dando vida a diferentes figuras,
ora tradicionais da cultura popular, ora construida exclusivamente por elas, numa mistura
intensa entre tradicdo e originalidade.

—_ . s e e |
Figura 5 - Cortejo subindo a rua do Mercado Sul com Sucupira e Mutamba a frente. Fonte: Elaborado

pela autora.

Montam entdo, como em todo processo de ocupacao de um novo territério, uma cozinha
coletiva para alimentar as retirantes e aproveitam para cozinhar o boi do coronel que havia
morrido. Uma vez alimentadas, festejam a vida e a barriga cheia. No entanto, sdo
interpeladas pela GEB, Guarda Especial de Brasilia, que tenta expulsa-las violentamente
e que afirma que em Brasilia ndo tem lugar nem para nordestino, nem para favela e muito
menos para mulher. Depois de diversos episddios de confronto, malandragem e
resisténcia, as mulheres invocam uma figura méagica, uma entidade que pertence ao
reisado do Congo Caririense (Sul do Ceara), o Jaragua. Este é uma figura com cranio de
cabeca de cavalo e corpo em tecido preto, com fitas pretas, mas reluzentes, uma
brincadeira que mistura terror e assombro que, juntamente com as mulheres, expulsa a
policia.
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Figura 6- Enfrentamento das mulheres. Fonte: Elaborado pela autora.

A partir desse momento, a peca apresenta varias personagens que levantam temas
relevantes para uma reescrita da historia da construcdo de Brasilia e de Taguatinga. A
primeira € Dona Maria das Alembrancas (Luciana Meireles), uma velha senhora sabia,
conhecedora de todas as histérias e de todas as encantarias. Ela diz ndo saber porque a
Nova Capital ndo seria um lugar para mulheres, visto que sdo as mulheres que sustentam
o fio da continuidade da vida e que nessa terra hd muitas historias de mulheres que foram
apagadas que precisam ser “alembradas”, como € o caso das mulheres da vida, ou seja, as
prostitutas. Nesse momento, a peca foca na histéria das prostitutas que vieram para a
construcdo de Brasilia, uma vez que esposas eram proibidas. Centenas de mulheres
atuaram como prostitutas em bordeis no comeco da cidade. Esse trecho da peca é
inspirado e embasado no filme documental “A saga das candangas invisiveis” de Denise
Caputo, e visa, através de inimeras comicidades, humanizar e devolver o protagonismo
e o direito ao gozo feminino as mulheres que foram por tanto tempo invisibilizadas na
construgéo da Nova Capital.

Figura 7 - Tetéu e Dona Dolores de Amor no Cabaré Fonte: Elaborado pela autora.
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Depois, surge outra figura, Maria Revirada, que resgata 0s conhecimentos sobre as
plantas em uma coreografia elaborada sobre folhas e arcos de fita, remetendo aos
conhecimentos das comunidades tradicionais e a sabedoria popular, como a aroeira, 0
barbatimdo, o algodoeiro, 0 mastruz, o alecrim, o benjoim e a alfazema, enquanto dangam
de mé&os dadas com outras mulheres.

Figura 8 - O parto do Rio de Tawé—Tingé Fonte: Elaborado pela autora.

Em seguida, Catirina reaparece no meio da plateia, gemendo e sofrendo as dores do parto,
pedindo cleméncia a “Nossa Senhora Sussuarana”. Seu choro faz surgir duas parteiras,
que chegam dancando em passos da arte do Cavalo Marinho, e que auxiliam o parto entre
brincadeiras, verdades &cidas sobre o ato de parir e resgates de medicina popular. As
mulheres ajudam Catirina a parir trés brinquedos essenciais da cultura popular periférica
do Distrito Federal: primeiro o Boizinho, que trata do Boi do Seu Teodoro, vindo do
Maranh&o e alocado em Sobradinho; a Ong¢a, inventada pela Casa Moringa; e, por ultimo,
0 boneco de Mamulengo, o Benedito, muito difundido e propagado por Chico Simdes.
Ao fim, Catirina da a luz ao rio de Taguatinga, o Rio Melchior ou Belchior, o rio que
permitiu que a Cidade de Taguatinga se estabelecesse no Cerrado, as margens da
construcdo da Nova Capital, entre dor e éxtase. A personagem é coroada Rainha da
Brincadeira por trés magas encantadas que a transformam na mée de Tawéa-Tinga, com
um cedro de sementes para que ela siga semeando a forca das mulheres insubmissas por
onde passar.

Catirina, adornada por seus novos poderes, transforma todas as 18 mulheres da peca em
ongas que rugem, atacam e riem, chamando pelo brinquedo maior, a Onga Yaya. Essa
onga é o espirito insurgente das mulheres que morrem e renascem através das inimeras
atribuicBes de género, desde as atividades sexuais, gestar, parir, criar, alimentar, educar,
muitas vezes, em detrimento de vidas vividas para si mesmas. Em uma ultima fala, Dona
Maria das Alembrancas agradece ao publico, aos convidados, ao territdrio de resisténcia
e a ocupacdo do Mercado Sul, aos mestres da cultura popular presentes na plateia e ao
Fundo de Apoio a Cultura, que possibilitou que aquela peca de teatro tivesse um
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financiamento. Lembra, por fim, da importancia da memoria, da sabedoria popular e
ancestral daquelas que vieram antes delas e demarca a liberdade das mulheres para criar,
ocupar as cidades, brincar e fazer da vida o que elas bem entenderem.

Essa peca foi performada nos becos do Mercado Sul apenas duas vezes, no final de 2023.
Todavia, foi ensaiada durante 9 meses, em um processo participativo onde todas as
mulheres colaboraram com a construcdo das suas personagens, que foram amadurecendo
sob a coordenacao de Luciana Meireles e a dire¢do cénica de Cibele Mateus. Vérias outras
mulheres e artistas de dentro e de fora da comunidade foram empregadas pela peca, ainda
que ndo tenham aparecido nela. A peca se repetiu apenas mais uma vez em maio de 2024
no Teatro Sesi de Taguatinga no Festival Internacional de Teatro Popular de Bonecos-
Bonecos de Todo o0 Mundo.

Cultura popular e Amefricanidade: conclusdes sobre Tawa-Tinga a partir de Lélia
Gonzalez

Lélia Gonzalez estabeleceu a categoria politico-cultural de amefricanidade’, onde
apresentou diferenciacdes de tipos de racismo existentes nos diferentes processos
coloniais de paises com ampla escravizacdo. Para a autora, paises de origem colonial
anglo-sax6nica, germanica e holandesa tém um racismo aberto, enquanto paises de
colonizacdo ibérica tém um racismo disfarcado. O racismo aberto opera uma segregacao
de cunho espacial, que separa no territdrio e nos usos da vida cotidiana quem pode e quem
ndo pode ocupar determinados espacos e quem tem ou ndo acesso a eles. Gonzalez
descreve o racismo brasileiro a partir do conceito psicanalitico de denegacao, encoberto
por um discurso de democracia racial que inexiste.  Para Gonzalez, a maior resisténcia
contra o racismo estd contida na forca cultural, ainda que esta esteja sempre sendo
encoberta pela ideologia do branqueamento, que quando nédo € capaz de de amenizar,
diluir ou se apropriar dos discursos das producdes culturais, o reduz e ao classifica-lo
como “cultura popular” ou “folclore nacional ”, apenas para nao se render ao fato de que
essas producdes tém origens assentadas nas herangas amefricanas, ou seja, de raiz negra
e indigena.

Outra contribuicdo fundamental de Gonzalez foi dada em seus estudos sobre as festas
populares no Brasil, onde construiu uma epistemologia de leitura do Brasil por meio das
suas festas populares.® Nesse trabalho, Gonzalez identificou, valorizou e reafirmou o
protagonismo das mulheres na construcdo dos simbolos e signos da cultura, destacando
as marcas da amefricanidade e as operagdes de apagamento das suas contribuigdes

culturais, simbolicas e politicas, reduzidas ao “folclore”:
Estamos cansados de saber que nem na escola nem nos livros onde mandam a gente estudar
se fala da efetiva contribuicdo das classes populares, da mulher, do negro e do indio na nossa
formagdo historia e cultural. Na verdade, o que se faz é folclorizar todos eles.
E o que é que fica? A impressdo de que s6 os homens, os homens brancos, social e
economicamente privilegiados, foram os Unicos a construir esse pais. A essa mentira tripla
se da o nome de: sexismo, racismo e elitismo.

Gonzalez afirma que os povos escravizados e oprimidos ndo tiveram outra opgao sendo
recalcar, ou seja rebaixar, do ponto de vista freudiano, escondendo os vestigios de suas

" Gonzalez, Lélia - Por Um Feminismo Afro-Latino-Americano: ensaios, intervencdes e dialogos. Rio
de Janeiro: Zahar, 2020.

8 Gonzalez, Lélia - Por Um Feminismo Afro-Latino-Americano: ensaios, intervengdes e dialogos. Rio
de Janeiro: Zahar, 2020.

% Gonzalez, Lélia - Festas Populares no Brasil. Rio de Janeiro: Boitempo, 2024.
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manifestacdes culturais dentro da cultura dos brancos que, uma vez conscientes dessa
pratica, denominaram esse tipo de arte como “folclorica” ou “popular” com o objetivo de
depreciar e menosprezar os seus significados e a sua importancia, exatamente pelas
mesmas serem de origem afro e indigena.

Este trabalho dialoga com a epistemologia de Gonzalez ao afirmar que é possivel
compreender o processo de colonizacdo do Planalto Central através das suas festas
populares, construindo uma leitura critica dessa colonizacéo e dos apagamentos operados
pela historiografia de Brasilia. Colonizacdo que somente foi possivel em virtude da
reproducéo social ser um trabalho generificado!®. Entendendo que as manifestaces
culturais brasileiras sdo regionalizadas, Brasilia, como uma nova capital que recebeu
imigrantes de todo o pais, mas principalmente do sertdo, foi um lugar de confluéncia de
inimeras praticas culturais diferentes. A formacao cultural da periferia do DF néo € se
deu por um sertdo, mas por muitos sertdes, e, portanto, por muitos Brasis, como € possivel
perceber nas mais variadas influéncias na peca teatral Tawa-Tinga.

N&o coincidentemente a peca descrita foi tdo poucas vezes performada, sempre na
periferia, nunca no centro. Se Gonzalez afirma que 0s negros escravizados
desempenharam o papel de mediacdo dos mundos eurocatdlicos com as suas respectivas
origens culturais amefricanas, as mulheres da peca Tawa-Tingd mediaram o mundo
branco e sudestino do Plano Piloto, com seus editais de fomento de apoio a cultura, seus
prazos exiguos e seus valores infimos, com o mundo da producdo cultural sertaneja de
Taguatinga, sua ocupacdo cultural do Mercado Sul, seus mestres e mestras e a sua arte de
rua. Se ndo ha que se romantizar, em nenhuma hipotese, esse processo no primeiro caso,
pouco ha de se fazer no segundo, visto que as relacdes de poder e exploracdo ainda que
amenizadas e humanizadas em muitos aspectos, persistem nos dias de hoje, estabelecendo
no espaco urbano a segregacdo, social, espacial, racial e generificada.

No Distrito Federal, marcado por uma segregacdo socio-espacial contundente, hd um
racismo aberto no territorio e nos modos como eles foram ocupados, ja que a escolha de
guem deveria morar ou ndo em determinados espacos foi deliberadamente uma escolha
pautada por classe e raca, ainda que o discurso permaneca sendo o do racismo por
denegacdo. As instituicdes culturais oficiais do Plano Piloto ndo possuem interesse em
colocar em cartaz a peca Tawa-Tinga.

A producdo cultural de Taguatinga é restrita e quando alcanca o Plano Piloto, o faz apenas
em redutos de conhecimento cultural como o IPHAN (Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional), dificilmente alcancando o grande publico que frequenta o Plano
Piloto e seus equipamentos culturais. E frequentemente reduzida a uma producio de
“cultura popular”, como se nao fosse o produto de um longo estudo e de vivéncias raciais,
culturais e feministas, dotada de valor epistemoldgico e de entendimentos das dinamicas
socio-territoriais. Muitos do que se prestaram a sair do Plano Piloto para assistir a peca,
também a tratam como algo “diferente” ou “exdtico”, perdendo de vista que muito da

10 A reproducdo social é entendida a partir do viés marxista em um dos trabalhos de Nancy Fraser, que a
define como essa disponibilidade de dar luz e criar filhos, cuidar de amigos e familiares, manter lares e
comunidades mais amplas e sustentar conexdes em geral, e entende como um dado histérico que esse
sempre foi um papel atribuido as mulheres, mesmo quando os homens participam ativamente dele, sdo as
mulheres que sdo socialmente impelidas a desempenha-lo. Fraser, Nancy et Al. - Teoria Da
Reproducao Social: Remapear a Classe, Recentralizar a Opresséo. Sdo Paulo: Editora Elefante, 2022.
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producdo cultural exibida no Plano Piloto pouco advém de uma producdo intelectual com
identidade propria, salvo raras excegdes em redutos mais intelectualizados.

As elites do Plano Piloto ignoram e recalcam as origens culturais de sua memoria e se
portam culturalmente como se fosse parte do Sudeste, enquanto quem da o carater de
identidade do que € ser brasiliense, bebe da fonte dos candangos, dos nordestinos com
reminiscéncias do processo colonial que trazem atrelados ao seu modo de resistir, 0 seu
trago politico-cultural de amefricanidade, num continuo de consciéncia de que sdo “o
outro” do “plano-pilotense”, os indesejados por sua classe, raga e género, que quase hunca
encontraram na cidade planejada um lugar para morar e nem chamar de seu. E isso esta
posto a todo momento na sua producéo cultural.
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Resumen: En el presente texto se resumen algunas de las caracteristicas principales de los
proyectos contemporaneos de cooperativas de vivienda en cesion de uso, ejecutadas o
proyectadas en el Estado espafiol en los ultimos afios, desde la perspectiva de la innovacion
tipoldgica y de sus propuestas de construccion ecolédgica o sostenible. Estos proyectos,
localizados tanto en entornos urbanos como rurales, se comparan respecto a otras
construcciones habitacionales consideradas de tipo mas tradicional, y también entre ellos,
con el objetivo de comprobar el grado de esta innovacién o respuesta frente a los principales
retos planteados por las diferentes crisis ecosociales del pais. Tanto mas importante se
considera esta valoracion, dada la especial significancia de estas innovaciones para el propio
sector cooperativista, y que tan habitualmente son publicitadas y reproducidas en el discurso
identitario de la gran mayoria de las iniciativas cooperativas en cesion de uso, asi como en el
de sus diferentes agentes promotores y facilitadores, tanto publicos como privados, y en el
de aquellos equipos técnicos de arquitectura e ingenieria encargados de sus proyectos
edificatorios.

Palabras clave: Vivienda social, Vivienda cooperativa, Construccion sostenible, Espafia, S.
XXI.
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Introduccion

En la presente investigacion, nos proponemos exponer de manera resumida algunas
caracteristicas principales de aquellos proyectos residenciales constituidos bajo la forma
juridica de cooperativa en cesion de uso, respecto a dos temas especificos: el de su innovacion
tipoldgica, y el de sus propuestas medioambientales. Como es bien sabido, las iniciativas de
vivienda cooperativa en cesion de uso,’ las cuales suponen una relativa novedad en la
propuesta habitacional de caracter social, publica o privada, dentro del Estado espafiol, han
permitido, desde sus primeros desarrollos a inicios del siglo XXI, proponer toda una serie de
innovaciones, reformulaciones o revisiones a las tipologias y modos de vida tradicionales,
desde una multiplicidad enorme de campos: econdmico, juridico, ecoldgico, arquitectonico,
urbanistico...

En este tipo de proyectos, la revision de estos modos de vida, desde una perspectiva politica
que integra tanto la mirada feminista, la ecosocial, o la mutualista, entre otras, ha implicado
la ejecucion o el planteamiento de una serie de propuestas arquitectonicas, todas ellas en la
forma de complejos (unitarios o segregados), de vivienda colectiva, bastante distanciadas,
por lo general, de aquellas mas habituales en el Estado, ya fuesen promovidas por las
diferentes administraciones, por el sector privado, o inclusive por el llamado sector
cooperativo de caracter “tradicional”.

Desarrollo

Asi, la mayoria de los proyectos expuestos en la presente investigacion, parten de una critica
general a las tipologias de vivienda convencionales ofrecidas tanto en el mercado
inmobiliario privado como en el publico. La primera critica desde el nuevo modelo
cooperativo a estas tipologias suele dirigirse en primer lugar hacia su escaso grado de
flexibilidad funcional y distributiva a corto plazo y, junto a ello, a la dificultad que éstas
imponen respecto a ciertas modificaciones a futuro, esto es, respecto a su adaptabilidad
evolutiva a medio y a largo plazo. Muchas de las nuevas propuestas tipoldgicas procedentes
del nuevo sector cooperativo propondran, en consecuencia, unos tipos que incorporen la
incorporacion de este “factor tiempo” como una variable clave en el disefio arquitectonico de
las iniciativas residenciales contemporaneas.

Estos nuevos tipos se diferencian por tanto en gran medida de las mencionadas tipologias
residenciales tradicionales, las cuales, desde que se aceptaron los principios normalizadores
de la llamada vivienda moderna, desarrollada inicialmente en los paises de la Europa Central
y Occidental durante el periodo de entreguerras del pasado siglo? y adoptada masivamente
en el Estado espafiol durante la dictadura franquista,® habian conseguido perpetuar un habitat

TFAJARDO, Gemma, MERINO, Francisco y CARAFFA, Marina — Innovacion en el acceso a la vivienda:
masoveria, cesién de uso y cohousing. Valencia: Centro Internacional de Investigacion e Informacion
sobre la Economia Publica, Social y Cooperativa (CIRIEC-Espaia), 2021.

2FRAMPTON, Kenneth — Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona: Gustavo Gili, 2009, p.
132-143.

3Véase, a modo de ejemplo, el caso paradigmético del barrio barcelonés de Nou Barris, en BANALES, José
Luis Oy6n, BASSOLS, Manuel Guardia, ROSSELLO I NICOLAU, Maribel, FALAGAN, David H. y
GONCE, Joan Roger — La revolucién residencial de la periferia obrera en Barcelona, 1939-1980: Nou
Barris como estudio de caso. Scripta nova. Barcelona: Universitat de Barcleona. Vol. 25, n.° 2 (2021), p.

271-306.
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exclusivamente disefiado para alojar a unidades familiares de caracter casi siempre
(hetero)normativo, y que idealmente debian estar formadas por una pareja de adultos méas
dos 0 tres menores a su cargo.

La critica a este modelo conservador es habitual en el modelo cooperativo en cesion de uso,
especialmente desde las diferentes miradas feministas,* ya que estadisticamente se ha venido
demostrando que la poblacion del Estado espafiol nunca ha llegado a adoptar de una forma
Unica este tipo de estructuras de convivencia. Mas bien al contrario, ya que tanto en el pasado
como en la actualidad, la ciudadania ha acostumbrado a asociarse de maneras mucho mas
diversas, como por ejemplo en familias monomarentales, sin descendencia, personas adultas
que viven solas, 0 aquellas carentes de relacion familiar o sexoafectiva entre ellas pero que
comparten una misma vivienda, por ejemplo.®

En respuesta, las nuevas cooperativas de vivienda en cesion de uso han buscado una cierta
variedad tipoldgica en sus diferentes promociones, principalmente con la idea de alojar asi a
una comunidad de miembros diversa y, ocasionalmente, también menos normativa. Existen
proyectos con dos, tres, cuatro y hasta cinco tipos de viviendas diferentes, o de unidades de
convivencia, como se les suele denominar en el sector. Habitualmente, esta diversidad
acostumbra a ser mayor en aquellos proyectos de mayor tamafio y que, a la vez, se insertan
en aquellas zonas urbanas de mayor densidad.

Ademas, esta diversidad también se promueve también entre las diferentes plantas de
edificios de una cierta envergadura, donde se suelen mezclar las tipologias mas pequefias con
las mayores para ofrecer unos espacios de convivencia en los que puedan coincidir por
ejemplo parejas con y sin descendencia, adultas que viven solas y personas mayores. Esto
sucede precisamente en los casos barceloneses de La Balma, La Borda, La Chalmeta, Ruderal
o Cirerers, que son a su vez los proyectos cooperativos con comunidades intergeneracionales
de mayor tamario del Estado espafiol. A modo de ejemplo, se puede citar la manera en la que
se distribuyen las unidades de convivencia en el conocido caso de La Borda, a partir de un
maodulo bésico, y en estricta relacion con la estructura general planteada para el conjunto del
edificio:

Las viviendas o unidades de convivencia definen la trama estructural del edificio a
partir de sumédulo inicial de 16 m2 y cuya adicién produce las diferentes tipologias
posibles del proyecto. Inicialmente existen 3 variaciones segin el tamafio de cada
unidad con 40, 60 y 75 m2 de superficie cada una. Todas ellas comparten con la opcion mas

pequefia un nucleo comin formado por las zonas humedas (bafio y cocina) y dos
modulos minimos de 16 m2, Ilamados habitacionales, por ser intercambiables con otros usos
(sala de estar, estudio, oficina...). Todas las unidades también comparten, ademas, Ssus
respectivos espacios colectivos, hasta cierto punto apropiables, de las galerias de acceso
comunes.®

4CELOBERT, EQUAL SAREE y FIL A ’AGULLA — Cap a una arquitectura ecofeminista al cohabitatge.
Com podem incorporar la mirada ecofeminista al cohabitatge? Barcelona: Celobert, 2022.

SMONTANER, Josep Maria, MUXI, Zaida y FALAGAN, David H. — Herramientas para habitar el presente:
la vivienda del siglo XXI. Barcelona: Universitat Politécnica de Catalunya, 2011.

SREBOREDO, Antonio y CASADO, Mikel Pau — Construir la utopia: un catilogo sobre la vivienda
cooperativa. Barcelona: Col-lectiu d'Arquitectes el Tinglado, 2024, p. 73.
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Esta modulacion, ademas, también se plantea como método para solucionar la posible
ampliacion o reduccion de las unidades de convivencia planteadas, asi como de otras futuras
y posibles modificaciones:

Las opciones de 60 y de 75 m? se forman afiadiendo respectivamente uno o dos de
estos “modulos satélite” o habitacionales a la tipologia mas pequefia, tomados de las
viviendas adyacentes a ellas, posteriormente retornables o intercambiables. Igualmente, el
planteamiento inicial del proyecto se ha basado en repartir las diferentes tipologias de la
manera mas variada posible a lo largo de todo el edificio de manera que en cada planta existe
una  cierta diversidad de unidades y también de su grado de ocupacion.’
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Fig. 1 — Seccion longitudinal, planta tipo y planta baja del proyecto de La Borda (Lacol
arquitectura cooperativa). Fuente: redibujado propio, a partir del proyecto ejecutivo, cedido
por las arquitectas. Publicado en REBOREDO, Antonio y CASADO, Mikel Pau —
Construir la utopia, op. cit., p. 74.

En otras promociones de menor tamafio, como las de Clau Mestra o Princesa49, o en aquellas
dirigidas hacia un sector mas especifico de la poblacion, como en el caso de los grupos sénior
como Can70, o Walden XXI, la diversidad tipoldgica se reduce normalmente para ofrecer
una sola tipologia de vivienda para todas las personas usuarias del proyecto. Esta opcion ha
sido defendida también en otros proyectos de mayor tamafio e intergeneracionales, como en
el de El Ciempiés, situado en el municipio de Arucas (Gran Canaria), reviviendo aquel
argumento mas clasico de que una mayor igualdad en el tipo y en el tamafio de las viviendas
contribuye a la larga a una mayor sensacion de igualdad entre los diferentes miembros de la
cooperativa.®

7Id., op. cit., p. 73.
81d., op. cit., p. 168.
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Fig. 2 — Seccion transversal, planta tipo y planta baja del proyecto EI Ciempiés
(COLABORARQ - Arquitectos de familia). Fuente: redibujado propio, a partir del proyecto
ejecutivo, cedido por las arquitectas. Publicado en REBOREDO, Antonio y CASADO,
Mikel Pau — Construir la utopia, op. cit., p. 170.

Esta busqueda de la igualdad también ha reorientado algunos proyectos, que inicialmente
proponian una gran diversidad tipol6gica hacia un mayor control de ésta, reduciendo la oferta
de sus viviendas a solamente dos o tres tipos. Cooperativas de arquitectura como la de Lacol
o la de Celobert, que ya cuentan con una cierta experiencia disefiando proyectos del sector,
defienden actualmente esta postura de centro, razonando asimismo que esta simplificacién
conceptual implica consecuentemente un disefio arquitectonico del proyecto mas sencillo, y
por ello mas rapido y econdémico de ejecutar, aunque paradodjicamente también algo mas
normativo.’

Las diferentes propuestas cooperativas tienden asi, en general, a esta revision de la tipologia
tradicional, procedente de la promocion publico o privada, sin llegar nunca a redefinirla
completamente. Esta “reforma” tipologica se ha basado en aplicar una serie de medidas de
mejora, como pueden ser la revision de una excesiva compartimentacion de las viviendas
mas normativas, la desjerarquizacion de la asimétrica proporcion entre las superficies de los
dormitorios principales y los secundarios, o la apertura a los espacios comunes de cada
unidad de convivencia de aquellas estancias tradicionalmente asociadas con el trabajo

9Argumentos esgrimidos por las dos cooperativas de arquitectura durante los debates organizados en torno al
Forum per I’Habitatge Cooperatiu en cessié d’us, celebrado en la Universitat Pompeu Fabra en el mes de
noviembre de 2022.



domeéstico femenino, como las cocinas, con la intencion de dar a estas labores una mayor
visibilidad.®

Es precisamente la perspectiva feminista la que mas ha influido sobre esta reforma tipologica
general, que también plantea habitualmente una dotacion en las viviendas cooperativas de
unos bafos y aseos que proporcionen, por ejemplo, una suficiente accesibilidad tanto para
sus usuarias como para las posibles acompafantes que habitualmente realizan las diferentes
labores de cuidado en estos espacios. También es esta perspectiva la Gnica que ha planteado,
solamente en algunos proyectos muy concretos y con una marcada orientacion feminista, la
deconstruccion de aquellas tipologias de vivienda mas normativas o tradicionales.!

Asi, en cooperativas como Can70 o La Morada, se preve experimentar con tipologias de
vivienda de tipo “cluster” (aglomerado), ya habituales en cooperativas u otros proyectos de
vivienda alternativos europeos, donde los diversos servicios de una vivienda considerados
comunes, como lo pueden ser las zonas himedas (bafio y cocina), o los espacios de estar
(salon, comedor, galerias), son compartidos por diferentes residentes que no necesariamente
comparten una relacion familiar o (sexo)afectiva previas. Esta vision feminista busca, a
través de esta experimentacion tipoldgica, una mejor y mas democratica resolucion de las
diferentes tareas de cuidado y de reproduccion socialmente necesarias, las cuales, como es
sabido, son en su mayoria realizadas en el interior de las viviendas.!?
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Fig. 3 — Planta tipo y seccién transversal del proyecto de La Morada (Lacol arquitectura
cooperativa). Fuente: redibujado propio, a partir del proyecto ejecutivo, cedido por las
arquitectas. Publicado en REBOREDO, Antonio y CASADO, Mikel Pau — Construir la
utopia, op. cit., p. 178.

10FIL A ’AGULLA — Manuel de cures a les comunitats. Com podem aplicar I’ecofeminisme als projectes
de vida en comunitat? Barcelona: Fil a I’agulla, 2022.

ICELOBERT, EQUAL SAREE y FIL ALAGULLA — Cap a una arquitectura ecofeminista al cohabitatge,
op. cit.

1ZREBOREDO, Antonio y CASADO, Mikel Pau — Construir la utopia, op. cit., p. 89 y 176.
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En la mayoria de los proyectos consultados, sin embargo, ha prevalecido por encima de todo
la tendencia general hacia la contencidn tipoldgica y a la estandarizacion previamente
mencionadas, en la que confluyen aquellos argumentos parejos acerca de la busqueda de la
igualdad y de la economizacion del proyecto. Esta estandarizacion se ha buscado compensar,
no obstante, maximizando la flexibilidad de las diferentes unidades de convivencia de los
proyectos y que a la vez se propone, asimismo, como un objetivo tanto a corto como a largo
plazo. Asi, muchas de las tipologias de los proyectos pueden ser modificadas por las propias
usuarias, tanto en sus acabados como en su distribucion basica, dependiendo eso si de su
tamafo (algunos de los tipos mas pequefios, como los que rondan los 30 m2, son
inmodificables en este aspecto), y de sus materiales (algunos de los cuales tampoco se pueden
modificar, debido a que afectaria al restringido comportamiento térmico, acustico o
estructural del conjunto del edificio).

Esta narrativa en busca de la flexibilizacion, sumada a la estandarizacion, recurre en los
proyectos de obra nueva a composiciones regulares de la estructura, a base de porticos de
pilares y jacenas, que después se ordenan segln particiones no estructurales de tabiques
muchas veces prefabricados, o de junta seca. Este tipo de soluciones estructurales y
constructivas facilitan que las diferentes tipologias residenciales admitan, para una misma
superficie, diferentes variaciones con espacios, mas diafanos o0 mas compartimentados, seguin
las necesidades de sus usuarias.

Esta adaptacion de las viviendas segln la demanda de las unidades de convivencia, ademéas
de poder realizarse mediante permuta o cambio de los mismos hogares entre las diferentes
socias de una cooperativa, también podria realizarse entre viviendas contiguas mediante
pequefias reformas sobre la tabiqueria, especialmente gracias a aquella instalada en seco.
Resulta frecuente en proyectos de cierto tamafio encontrar una distribucion en hilera con
acceso a traves de una pasarela, como en los barceloneses La Chalmeta, La Balma, Ruderal
o Cirerers, con la que se da acceso al conjunto de las viviendas. Estas pasarelas se organizan
con uno o varios nucleos de servicios adosados, y a veces también registrables desde la
fachada para optimizar estos servicios, quedando el resto de espacio disponible de cada planta
para su libre configuracion, con lo que se facilita la apropiacién de una mayor o menor
superficie segln las necesidades especificas de cada hogar.*®

131bid.
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Fig. 4 — Seccion longitudinal, planta tipo y planta baja del proyecto arquitecténico de la
cooperativa Ruderal (MVoltes cooperativa de arquitectura y Celobert cooperativa de
arquitectura ). Fuente: redibujado propio, a partir del proyecto ejecutivo, cedido por las
arquitectas. Publicado en REBOREDO, Antonio y CASADO, Mikel Pau — Construir la
utopia, op. cit., p. 114.

Asi, se pueden apreciar en el disefio de algunos de estos proyectos ciertas similitudes con
algunos de los principios tedricos de aquella teoria de los soportes desarrollada por el
arquitecto N. John Habraken,* segtin la cual se debe establecer una relacion proporcional
entre los diferentes espacios de las viviendas teniendo en cuenta su funcion, con el fin de
mejorar la flexibilidad de la vivienda y permitir asi también una mejor apropiacion por
aquellos hogares que finalmente las habitaran.’® También se emparentan muchos de estos
proyectos con algunas epistemologias estructuralistas 0 posmodernas desarrolladas en el
ambito de la teoria de la arquitectura durante la Ultima mitad del pasado siglo XX, como

aquella del lenguaje de patrones establecida por el matematico y arquitecto Christopher
Alexander en su libro homénimo.'®

“HABRAKEN, N. John — El disefio de soportes. Barcelona: Gustavo Gili, 2000.
ISMONTANER, Josep Maria, et al. — Herramientas para habitar el presente, op. cit.

IBALEXANDER, Christopher — A pattern language. Un lenguaje de patrones: ciudades, edificios,
construcciones. Barcelona: Gustavo Gili, 1980.
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El otro aspecto fundamental que define el potencial transformador de los proyectos de
viviendas cooperativas es su respuesta a las dindmicas de antropizacion del territorio y, como
toda actividad dentro del sistema capitalista, a los impactos en el medio ambiente y al cambio
climético que éste ha producido. Las estrategias generales frentes a estos retos, desde las
nuevas propuestas de vivienda cooperativa en cesion de uso han sido, como veremos, tanto
un acercamiento general a los principios de la economia circular, como a los de
ambientalizacion del disefio, en lo que respecta al proyecto y a la construccion de las
propuestas arquitectonicas.

Sin embargo, una primera disyuntiva que se debe sefialar, respecto a estas estrategias, es la
diferencia entre la promocion de obra nueva y la de la rehabilitacion de un patrimonio
edificatorio ya existente. A priori la rehabilitacion es la opcidn que menor impacto ambiental
puede generar, reduciendo residuos, impidiendo el incremento de suelo urbanizado, evitando
los movimientos de tierras y requiriendo de un menor consumo de materiales. Cuando la
estructura principal del edificio se encuentra en buen estado, como suele ser habitual en
muchas edificaciones, el proyecto de rehabilitacion se suele limitar a reforzarla 'y, en caso de
ser necesario, a incorporar nuevas instalaciones, acabados y a mejorar su aislamiento térmico,
en aquellos casos en los que el edificio a rehabilitar ya contaba con un uso previo residencial
0 su tipologia permitia igualmente una facil adaptacion a la nueva funcion.

Proyectos catalanes como La Xicoira, en Olesa de Montserrat, Ponent, en Palafrugell, La
Redolta, en Valls o El Rusc, en Manresa, son algunos de los que se suman a aquellos ya
mencionados previamente que han optado por rehabilitar o acondicionar alguna obra
edificada preexistente. La principal dificultad que enfrentan estas iniciativas de
rehabilitacion, era, no obstante, la disponibilidad misma de los inmuebles. Varios de los casos
anteriores eran, sin embargo, propiedad de entidades bancarias y, gracias al empleo del
instrumento de derecho de tanteo, la promotora (y a su vez cooperativa) Sostre Civic los pudo
adquirir y posteriormente rehabilitar.

Fig. 5 — Imagen de la construccion sin finalizar, a raiz de la crisis inmobiliaria del afio
2008, posteriormente acabada y rehabilitada para dar cabida a la cooperativa de viviendas
de La Xicoira. Fuente: noticia en la pagina web del grupo promotor de Sostre Civic
(https://sostrecivic.coop/es/tot-a-punt-per-comencar-les-obres-del-projecte-a-olesa/)
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AUn cuando existe una cooperativa preexistente con el interes de rehabilitar una finca en un
determinado barrio, la mayoria de las veces el precio de la adquisicién del inmueble sumado
al de la intervencion de rehabilitacion, suponen un gasto inasumible, si no se cuenta con el
apoyo de la Administracion Pablica. Otra dificultad que supone la via de la rehabilitacion es
la posibilidad de definir los diferentes espacios comunitarios y privativos de la cooperativa
en cuanto a distribucion y superficie, para que se puedan ajustar a las necesidades especificas
de los diferentes hogares que componen la comunidad, dificultad que podria llegar a hacer
inviable, desde una perspectiva econdmica, el conjunto del proyecto de rehabilitacion.

Si algunos de estos proyectos de reforma implican aun un presupuesto algo elevado frente a
aquellos de obra nueva esto se debe principalmente a la incorporacion de nuevas
instalaciones, las cuales, aunque en general suelen ser de un alto grado de eficiencia,
colectivizadas en alto grado y en algunos casos incluso funcionan con energia que proviene
de fuentes renovables. Estas decisiones, que buscan hacer el proyecto mas sostenible a la
larga, no dejan de implicar un gasto importante en las primeras fases de la vida del edificio,
amortizandose solamente pasados algunos o bastantes afios. Otros gastos importantes en
estos proyectos de rehabilitacion suelen ser las ampliaciones o reformas de los antiguos
edificios para que éstos puedan cumplir las nuevas condiciones de accesibilidad y
habitabilidad requeridas por ley y, en general, también deseadas por el propio grupo impulsor,
como la introduccion de nuevos ascensores, escaleras u otros espacios de comunicacion y
acceso del edificio, como sucede en el paradigmatico caso de Princesa 49, ubicado en
Barcelona, y que ha contado con unas intervenciones minimas, a excepcion del requerido
nuevo ascensor Yy de otras instalaciones ahora también obligatorias.*’

Unidad de convivencia - T2
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Fig. 6 — Planta tipo del proyecto de reforma de Princesa 49. Fuente: redibujado propio, a
partir del proyecto ejecutivo, cedido por el arquitecto. Publicado en REBOREDO, Antonio
y CASADO, Mikel Pau — Construir la utopia, op. cit., p. 67.

1T7REBOREDO, Antonio y CASADO, Mikel Pau — Construir la utopia, op. cit., p. 63-64.
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En cuanto a la obra nueva, innegablemente supone un importante gasto energético y
ecoldgico considerable, independientemente del tipo de construccion a realizar. Si bien es
cierto que muchos proyectos cooperativos siguen, e incluso son pioneros en el Estado en
técnicas de construccidn sostenible y ecoldgica, también abundan otros més convencionales.
Suelen coincidir asimismo muchos proyectos en eliminar (cuando la Administracion se lo
permite), el casi siempre requerido aparcamiento para vehiculos privados que, generalmente,
se ubica en el sétano de los edificios de vivienda colectiva y cuya excavacion, estructura y
mantenimiento suponen un importante gasto energético y econémico durante toda la vida util
del edificio.

El uso de materiales es otro aspecto que por cuestiones técnicas, debido a su puesta en obra
y ademés por el gasto y la disponibilidad de su stock, suele quedar normalmente en un
segundo plano para las prioridades del proyecto. Existen a pesar de ello algunos ejemplos,
como Cirerers, proyectado por Celobert, o La Balma, proyectado por La Boqueria y Lacol,
ambos de ellos situados en Barcelona, cuyas estructuras se han realizado practicamente en su
totalidad mediante paneles portantes de madera contralaminada.'® Este material cuenta con
un menor impacto energético evidente, tanto en la puesta en obra como en su extraccién y
produccion, frente al empleado en otras estructuras utilizadas habitualmente en las obras
residenciales, como el hormigén armado o, en menor medida, el acero.

Fig. 7 — La cooperativa Cirerers, durante su construccion (Celobert cooperativa de
arquitectura ). Fuente: imagen cedida por la cooperativa de arquitectura Celobert (fotografia
de Guifré de Peray)

Otros casos como otros proyectados por Celobert, como La Renega (Santa Maria de
Palautordera, Vallés Oriental), o Torrent Viu (Sarria, Barcelona),'® también incorporan
materiales de poco impacto ecolégico como, ademas de la madera, el corcho, empleado aqui
como sistema de aislamiento térmico o incluso la tierra. En el caso de la cooperativa
cordobesa de PAX Astronautas se destaca, por ejemplo, la recuperacion del mortero de cal
para su rehabilitacion que, ademas de ser una técnica tradicional para el acabado exterior de

18]bid., p. 72-73 y 104.
19La informacion actualizada basica de ambos proyectos, atin en ejecucion, se puede consultar en la pagina web
de la cooperativa de arquitectura Celobert: https://celobert.coop/
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estructuras y de divisiones interiores, ofrece asimismo una adaptacion térmica importante en
aquellas latitudes mas calidas debido a su buen reflejo de la radicacion solar.?°

También se ha de destacar la incorporacion de aquellos materiales de facil reutilizacion en
algunos de los proyectos, como en el montaje de la estructura prefabricada de La Xarxaire,
en el barrio barcelonés de La Barceloneta, o en otros casos en los que se han empleado
elementos de compartimentacion de junta seca para ejecutar las divisiones interiores. En estos
casos, estructura, acabados o particiones facilitan la flexibilidad y la adaptabilidad de los
proyectos en el tiempo, pues los espacios podrian ser reordenados a partir del desmontaje de
sus elementos, y asi posteriormente reubicados en la su misma promocion o, de manera
potencial, en otra obra. Para estas particiones también existen algunas soluciones de bajo
impacto energético a base de elementos portantes de madera que incorporan un aislamiento
acustico de origen organico, asi como tableros de yeso laminado.

Fig. 8 — La Xarxaire, montaje en seco de los elementos principales de sus estructuras
vertical y horizontal, de pilares y vigas de acero y paneles de madera estructural (La Mar
d’arquitectes). Fuente: pagina web de Betevé (hitps://beteve.cat/societat/construccio-

edifici-xarxaire-sostenible-barceloneta/)

Otra linea de trabajo aun por explorar son aquellas acciones de renaturalizacion o incluso de
restauracion ecoldgica. Se podrian mencionar, en este caso, algunos de los proyectos
catalanes calificados como neorurales, como el de Can Carner,?! en Castellar del Vallés, La
Sequoia,? en la Colonia Vila-seca de Sant Viceng de Torelld o el proyecto de CopSant,?® en
Balestiu, en el Baix Pallars. En el de La Sequoia, se habilitan, por ejemplo, unos espacios
ajardinados para el ocio y también para la produccion agroecoldgica y en el de CopSant se
incorpora a su propuesta, ademas de cinco viviendas cooperativas, la recuperacion de un

20REDAELLI, Gaia — Colectivo PAX, Patios de la Axerquia, Cérdoba. Casabella. Milan: Mondadori. N.° 939
(nov. 2022), p. 22-29.

21V¢ase la informacion, tanto del proyecto comunitario y arquitectonico, como de rehabilitacion ecoldgica de
Can Carner, en la propia pagina web administrada por su grupo fundador: https://cancarner.coop/

22Sobre el proyecto de “Ecovila” de La Sequoia, también se puede consultar la propia pagina del de su grupo:
https://ecovila.sequoiacoop.net/

23Sobre el proyecto de CopSant, véase la informacion proporcionada sobre €l por parte de una de sus entidades
financiadoras, Coop57: https://www.coop57.coop/ca/noticia/copsant-impulsa-el-cooperativisme-
dhabitatge-i-un-banc-de-terres-al-pallars
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terreno privado inutilizado para impulsar un banco de tierras y dotarlo de actividades
agricolas productivas, siguiendo los principios de la soberania alimentaria.

Sin embargo, en aquellos proyectos con un perfil mas urbano, més alld de aquellos
mecanismos de circularidad que afortunadamente se han ido generalizando, como la
incorporacion de energias renovables para el autoconsumo, o el reaprovechamiento del agua
de la lluvia, pocos de ellos incorporan mecanismos de compensacion por aquellos gastos
energéticos procedentes de las diferentes fases ejecucion del proyecto, como la produccion,
el transporte o la puesta en obra de los materiales. Tampoco se destina en ellos, por lo general,
suficiente lugar en sus parcelas como suelo permeable y con vegetacion, para favorecer los
sistemas naturales de drenaje de agua, recuperar algunas especies de plantas del territorio
local, o para introducir otros espacios que puedan favorecer a una mayor biodiversidad de
especies de plantas y animales, como los huertos urbanos, los estanques o los arboles frutales.
Si aparecen estas estrategias, no obstante, en otros proyectos mas rurales o establecidos en
entornos urbanos menos densos, como en aquellos de Ruderal (Barcelona), Trabensol
(Torremocha de Jarama, Madrid) o Convivir (Cuenca), que incluyen en su parcelas espacios
naturalizados con usos recreativos, o en el de La Tartana de Can Bofill,* donde se propone
recuperar una pequefia parte de la actividad agroecoldgica tradicional dentro del Parque
Natural Metropolitano de la Sierra de Collserola, en Barcelona.

i 1 - N8 "";: - ‘»" ; {
Fig. 9 — El entorno natural y agricola del proyecto cooperativo de La Tartana de Can Bofill.
Fuente: ficha del proyecto Associacio Tartana (Can Bofill), en la pagina web de Coop57
(https://coop57.coop/ca/entidad/associaci%C3%B3-tartana-can-bofill)

En cualquier caso, y a pesar de algunas limitaciones fisicas evidentes en estos proyectos, al
establecerse en unas parcelas con un alto porcentaje de ocupacion del suelo, o en edificios ya
preexistentes que las han ocupado en su totalidad, la principal virtud en materia ambiental de
los proyectos de vivienda cooperativa es la predisposicion hacia un consumo energético bajo
0 casi nulo en sus comunidades. Esto se procura generalmente mediante la instalacion de
diversos mecanismos activos, que aseguren una considerable eficiencia energética en la
climatizacion del edificio, o bien mediante estrategias de tipo pasivo. Algunas de estas
ultimas pueden ser, por ejemplo, la aplicacion un buen aislamiento térmico, pero también la
recuperacion de aquellas tipologias constructivas y sistemas de proteccion climatica propios

24V¢éase la pagina web del propio proyecto: https://canbofill.coop/index-ca.html
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de la arquitectura de origen tradicional, como lo son las corralas, las casas patio, 0 algunas
protecciones solares del tipo de las persianas mallorquinas o alicantinas, habituales en climas
templados y mediterraneos.

Este tipo de disefio bioclimatico que parte sobre todo del empleo de sistemas pasivos se
incluye méas féacilmente en aquellos proyectos de obra nueva, frente a aquellas otras
promociones en las que se recuperan edificios ya preexistentes, que en el momento de su
construccion primaron una mayor rentabilidad econdmica de sus proyectos de ejecucion, o
simplemente emplearon unos disefios mas simples, que no tuvieron demasiado en cuenta
estas cuestiones del confort térmico y de la sostenibilidad energética, entre otras. En cualquier
caso, algunos proyectos si destacan por producir emisiones de CO nulas o casi nulas
(NZEB), y poseer calificaciones energéticas elevadas de tipo A o superior (CEE), como en
aquellos de Cal Paler Nou,? situado en Cardedeu, en el Vallés Oriental, o el de Entrepatios
Las Carolinas, que precisamente ha sido premiado en 2021 con el galardon nacional de

edificio “Bajo en Carbono”.?®

Fuente: imagen cedida por sAtt arquitectura.

Todos estos servicios alternativos de abastecimiento y climatizacién ademas, generan
asimismo otras oportunidades para la creacion de nuevas formas de produccién y/o
distribucion de energias sostenibles para la comunidad y también para su entorno, como
sucede por ejemplo con aquellas redes energéticas proyectadas por las cooperativas de
Axuntase?’ (Asturies) y Cirerers?® (Barcelona). En otros casos, es la propia cooperativa de
viviendas la que se convierte en una cooperativa integral para estos fines. Asi, derivadas de

25Sobre la iniciativa de Cal Paler Nou, véase la informacion de la pagina web de Sostre Civic, entidad promotora
del proyecto: https://sostrecivic.coop/projectes/cal-paler-nou/

26V¢éase la noticia destacada en la pagina web del despacho de arquitectura encargado del proyecto de Las
Carolinas: https://satt.es/entrepatios-premio-bajo-carbono/

27Sobre la comunidad energética Xuntate Llanera, impulsada por EcoPruvia, la cooperativa de viviendas
Axuntase, Mendroyada y Astuenerxia, véase: https://xuntatellanera.org/index.php/2022/06/26/nace-
xuntate-llanera/

28Acerca de la comunidad energética propuesta para el barrio barcelonés de Roquetes, en el distrito de Nou
Barris, impulsada por las cooperativas de vivienda en cesion de uso de Cirerers y La Morada, véase:
https://celobert.coop/recursos/comunitats-energetiques/
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las comunidades catalanas de La Raval?® o del entorno de La Borda®, también han surgido
iniciativas en las que se implican las personas socias de la misma cooperativa, pero también
a vecinas de otros edificios cercanos, para constituir unas nuevas comunidades energéticas
de tipo mas sostenible.

Conclusiones finales

La estandarizacion del disefio arquitectdnico, por ejemplo, asi como la progresiva
industrializacion de los materiales y de los procesos de obra durante su construccion,
acostumbra también a imponer de manera logica, en los espacios colectivos e individuales
de los proyectos, una pronunciada estética abstracta. Esta se caracteriza habitualmente por
una evidente falta de ornamentos o de elementos definitorios en estos espacios, asi como
también por un empleo de acabados y texturas en ellos con materiales de construccion de
origen industrial, que cuentan con unas caracteristicas decididas previamente por sus
empresas productoras que la comunidad dificilmente puede modificar.

No obstante, y como contrapartida, estos espacios y sus acabados de rigurosa austeridad, que
tanto caracterizan, por ejemplo, a los disefios de las cooperativas barcelonesas proyectadas
por Lacol, Celobert y otros equipos de arquitectura, pero también a otros conjuntos
cooperativos, han sido en su mayor parte decididos a través de largos procesos de
participacion y codisefio en los que han participado las personas usuarias. lgualmente, es
paraddjico que aunque las discusiones acerca del estilo, los materiales y los acabados de los
proyectos son habituales en casi todos los procesos participativos llevados a cabo por las
comunidades cooperativas estudiadas, sus resultados finales en este aspecto no disten
demasiado de otras promociones contemporaneas de vivienda publica. Si se diferencian
mucho mas de estas, no obstante, en aquellos aspectos relacionados con la configuracién y
distribucion de sus espacios, tanto aquellos privativos como aquellos colectivos, asi como en
su dotacion y en las relaciones fisicas y visuales que éstos tienen entre ellos con el exterior y
el espacio publico de la calle o de su entorno.

Estas son solo, a modo de apunte, algunas consideraciones paralelas, pero pertinentes, a estos
breves resultados expuestos a raiz de nuestra investigacion acerca de la innovacion tipolégica
en las nuevas viviendas cooperativas en cesion de uso y su respuesta, desde unas nuevas
propuestas constructivas, a los retos planteados por la emergencia ecosocial provocada por
los efectos del cambio climéatico. Quedara por observar y juzgar, en un futuro a medio y a
largo plazo, sobre todo, cémo estos renovados tipos habitacionales, tanto desde sus
distribuciones actuales y posibles como desde su propia construccion general, se adaptan
efectivamente a los nuevos retos climaticos y a los cambios compositivos de las diferentes
comunidades cooperativas, asi como de sus entornos inmediatos, tanto urbanos como rurales.

29Sobre la comunidad energética de La Raval, véase: https://www.germinadorsocial.com/projectes/cooperativa-
la-raval-sostenim-la-vida/
30Acerca de la comunidad energética de La Bordeta, véase la pagina web del propio proyecto:
https://comunitatbordeta.batec.coop/
I
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Abstract: Urbanisation transforms the built environment, while resulting in increase of urban
slums particularly in developing countries of global south. Urban slums form a significant
element of the urban fabric, hosting major proportions of its urban population. Slums are
more vulnerable with the risks pertinent to climate change. In the presence of higher risks
and absence of adequate formal interventions, the urban slum dwellers have survived with
vernacular adaptation over the years. In slums, multipurpose uses of public space and
community led vernacular adaptation based on livelihood demonstrate and contribute
towards risk reduction. The paper explores the spatial-temporal changes in built environment
by learning from history, thus establishing the significant role of public space and
participatory community led, vernacular measures in adaptation endeavours. The assessment
is done with spatial analysis from the case of Dharavi slum in Mumbai, India. Results provide
an overview of vulnerabilities and vernacular adaptation that co-exist in coastal urban slums,
forming the ground of a lexicon for future risk resilient urban slums.

Keywords: Climate change vulnerability; Flood Risk Reduction; Participatory community
measures; Urban slums; Vernacular Adaptation
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Introduction
Overview

Urbanisation refers to the increasing population concentration in urban areas, often
accompanied by the transformation within the cities in three main attributes, being the
urbanisation, the climate change, and the built environment (figure 01). Cities has
transformed at an unprecedented rate in world that continue to urbanise over the next three
decades — from 56 percent in 2021 to 68 percent in 2050, thus translating an increase of 2.2

billion urban residents living mostly in Africa & Asia®.

Change Vulnerable factors
Urbanisation; Urban Floods
slums
Climate

Built environment

Flooding is the most common hazard in
coastal urban slums in developing
countries. High confidence that coastal
systems will increasingly experience
submergence due to extreme precipitation
and Sea level rise (IPCC, 2014).

Physical location

Coastal urban slums mostly occupy low
lying marshy land which is more
vulnerable to floods.

Settlement’s
characteristics

Poorly  constructed  houses, dense
settlements and location near flood risk
areas: rivers and coastline (Rrokaj et al.
2021); livelihoods high water-dependent
(e.g. fishery, pottery etc.)

Pandemics

Lack of infrastructures: sanitation and
water supply and water quality (Grasham et
al.,, 2019), dense settlements, lack of
medical care to treat climate related
diseases (e.g., cholera; Gujral et al. 2013);
prone to health pandemics.

Low government
support

Lack of warning and assistance to natural
disaster events (Hahn et al., 2009) and
absence of formal mitigation and
adaptation strategies; absence of settlement
and land use planning; high dependency on
humanitarian help (Rrokaj et al., 2021);
lack of communities participation in
decision-making (Pereira et al. 2022)

Natural resource
depletion

Water pollution, depletion of natural open
grounds; change in built environment.

Figure 01. Attributes of transformation and vulnerable factors within the cities (Elaborated by the author).

While urbanisation can lead to economic growth and improved living standards, amongst
various socio-economic and environmental challenges, especially in the developing
countries, it also exacerbates inequality. A prominent outcome of rapid urbanisation is the
proliferation of urban slums?, that house a large segment of the urban population and pose

L UNITED NATIONS HUMAN SETTLEMENTS PROGRAMME — World cities report 2022: Envisaging
the future of cities (HS No. HS/004/22E). Nairobi: United Nations, 2022.

2DAVIS, M. — Planet of slums. London: Verso, 2017.
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environmental threats. These slums are particularly susceptible to the adverse impacts of
climate change, given their precarious living conditions and lack of formal infrastructure.

Vulnerabilities in Urban Slums

Urban slums, characterized by high population density and inadequate infrastructure, are
areas of significant vulberability. By 2020, approximately 1.1 billion people worldwide were
living in urban slums, with 90 percent of them located in Africa & Asia, and is projected to
exceed 3 billion by 2050%. Climate change exacerbates these vulnerabilities through
increased frequency and intensity of extreme weather events such as floods, heatwaves, and
storms. The failure of formal climate change mitigation and adaptation is highlighted as the
most critical risk over the next 10 years, with the potential for significant harm?. The residents
of these areas often lack access to basic services, which further compounds their
susceptibility to climate-induced risks. Flooding is the most prevalent hazard, impacting the
gratest number of people, with 35.4 million individuals affected globally in 2018° A
significant portion of the population resides in areas below the high tide line. Coastal urban
slums are particularly prone to flooding since they are often situated in overlooked, low-lying
mangrove swamps.

It’s estimated that approximately 70 percent of coastlines globally are projected to experience
sea level rise within 20 percent of the global mean®. Unlike the developed countries, slums
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in the mega-cities of developing countries have limited ability to implement formal adaptive
measures to prevent and manage such risks’ &.

Vernacular Adaptation and Risk Reduction

Despite these challenges, slum dwellers have demonstrated remarkable resilience through
vernacular adaptation strategies. The government’s failure to address flood risks and
vulnerabilities in slums, along with recurring floods, has compelled the urban poor to rely on
traditional methods informed by past extreme climate events at adapt for the future®. These
community-led, local parsimonious approaches to adaptation involve the use of traditional
knowledge and practices that have been honed over generations. Throughout history, people
and societies have adapted to climate, climate variability, and extreme weather events with
varying degrees of success, demonstrating the ability to adjust to long-term average climate
conditions®. In the context of this paper, vernacular adaptation refers to the measures that
slum dwellers develop and implement without formal government support, either
individually or by communities, from local knowledge, traditions, and experiences, to cope
and adjust with environmental changes such as those brought by the climate change. Such
adaptation is informal, self-organised, often rooted in the cultural, social, and environmental
context of the community. Thus making them highly localized and specific to the challenges
faced in that particular area.

The Role of Public Space

Public spaces in slums are critical for fostering social interactions, economic activities, and
collective action. These spaces often become venues for community gatherings, markets, and
recreational activites, thus serving as centres of social life and resilience. In slums, public
spaces are creatively repurposed to serve mutltple functions® ¥ 1! which not only optimizes
the use of limited resources but also enhances community cohesion and support networks.
The multifunctional use of public spaces in slums underscores their importance in

7 GOYAL, A.; PEREIRA, J. — Livelihood strategies to address water induced vulnerability on marginal
settlements: Lessons from Northern Mozambique and Mumbai. Urban Research Notebooks, 2022, Vol.
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community-led adaptation efforts. Previous publications® *2 13 highlights the adaptation
measures and elements pertinent to public space for addressing floods in the coastal urban
slums.

These contexts, per se, evidence the need to examine the role of public space and
participatory community led vernacular measures of urban slum dwellers that provide for
flood risk reduction. Combining urban landscapes with local adaptation strategies creates
new opportunities for managing floods and improving resilience'?.

The case of Dharavi, Mumbai

Dharavi, one of the largest slums in Asia?, provides a compelling case study for
understanding the dynamics of vernacular adaptation in urban slums. Located in Mumbai,
India (figure 02), Dharavi is a densely populated area with a vibrant informal economy.
Dharavi, similar to other urban slums, lacks formal interventions for reducing flood risk**.
Flooding in Dharavi results from heavy precipitation and the overflow of water channels,
with the most severe flood occurring in 2005. Encroachments on natural drainage systems,
disruptions in stormwater drainage in the Mithi river catchment area, and poor waster
management have led to clogged drains, which intensify flood risks'?. A study conducted
after the extreme July 2005 flood revealed that about 42 percent of households reported their
homes being submerged annually during the monsoon season due to flood incidents®®.

The residents of Dharavi have developed innovative solutions to address the impacts of
climate change, ranging from building elevated structures to prevent flood damage to using
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locally available materials for construction. Here, over time, slum residents have developed
spaces closely connected to water and their livelihoods using traditional knowledge. The
spatial relationship between these residents and their community-created surroundings relies
not on formal expectations or modernity, but on local practices and cyclical adaptations to
chaning seasons and climate. Rapoport!® noted that slum environments are spontaneous
settlements that, like all human environments, are not merely the result of chance. Instead,
they are shaped by intentional modifications to the physical surroundings through a series of
deliberate choices among various alternatives'®. Rudofsky!! also highlighted that in self-
organised slums, residents manage their dwellings based on environment factors such as time
— day & night — and seasonal changes — dry & wet periods — as well as spatial considerations
like topographical challenges. Thus, the paper presents the significant role of community led
vernacular measures in public space, based on the case of Dharavi slum.

Mit/zi 1‘iver0Ldary in 1976, M in 2005 ] Dharavi slum
Figure 02. Location of Dharavi slum in Mumbeai, India and the change in Mithi river between 1976 and 2005,
derived from Survey of India Topographic Sheet, 1976 (Elaborated by the author).

Objectives and methodology

The objectives of this study are to comprehensively analyse the vulnerabilities of urban
slums, particularly in coastal regions, with a focus on their susceptibility to flooding. This
research aims to explore the vernacular adaptation measures employed by urban slum
dwellers, specifically those that are community-led and informal, which contribute to risk
reduction and resilience against flood-related hazards. Additionally the study seeks to
investigate the multifunctional use of public spaces in urban slums, examining their role in
fostering community-led adaptation, and how these spaces enhance overall resilience.

1 RAPOPORT, Amos — Spontaneous settlements as vernacular design. In PATTON, C. Spontaneous shelter:
International perspectives and prospects, Philadelphia: Temple University Press, 1988. p. 51-77.

""RUDOFSKY, B. — Architecture sans architectes: Bréve introduction a I’architecture spontanée. Paris:
Editions du Seuil, 1964.



Spatial-temporal analysis of the built environment and adaptation measures in Dharavi,
provide the insights that can inform future flood risk-resilient measures for similar contexts
in coastal urban slums.

Spatial-Temporal Analysis

The paper explores the spatial-temporal changes in built environment by learning from
history, thus establishing the significant role of public space and participatory community
led, vernacular measures in adaptation endeavours. The assessment is based on spatial
analysis from the case of Dharavi slum in Mumbeai, India.

The methodology of this study involves an extensive literature review, examining existing
research on urbanisation, slum vulnerabilities, climate change impacts, and vernacular
adaptation practices. The review encompasses global perspectives with a particular focus on
regions within the Global South, especially coastal urban slums. Following this, Dharavi, is
selected as the representative case study for spatial-temporal analysis due to its significant
history of climate-induced challenges, making it an ideal subject for exploring the dynamics
of vernacular adaptation. Here, spatial-temporal changes refer to the changes in the physical
and environmental characteristics of the area over time.

Furthermore, direct fieldwork provides the information on the community’s vernacular
adaptation measures, including how public spaces are utilised and repurposed for multiple
functions for adaptation and risk reduction. Observations and narratives, in discussion, are
drawn that identify correlations between vernacular adaptation measures, the use of public
space, and resilience outcomes. Based on this, a transformative lexicon can be developed,
outlining the vernacular adaptation measures pertinent to public space in enhancing resilience
in coastal urban slums.

Discussion

In the absence of adequate formal infrastructure and adaptive measures'? 1> !4 the slum
dwellers have developed vernacular measures that are rooted in local knowledge and
community-led practices. The spatial-temporal changes observed in Dharavi’s built
environment reveal a complex narrative of survival and adaptation, where public space is not
merely physical locations but are also central to the social and economic life of the
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community, facilitating interactions that are essential for collective adaptation efforts'®. In
Dharavi, spatial temporal changes offer a compelling narrative of how urban slums evolve
and adapt over time. The transformation from a small fishing village in the 18" century to
one of the largest and most densely pupoluated urban slums is marked by significant changes
in its spatial configuration and land use. In Mumbai, then ‘Bombay’, reclamation of marshy
lands, from seven islands into single peninsula (figure 03), and the subsequent influx of
migrants in the late 19'" century set the stage for Dharavi’s rapid urbanisation (figure 04).

2007
1670

Figure 03. Reclamation of marshy islands into single peninsula, 1670 — 2007 (Derived from Kelly & Gosseye,
2009'6).
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Figure 04. Evolution of Dharavi in Mumbai (Elaborated by the author).
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As informal industries were established, the spatial layout of the slum began to take shape,
with significant public spaces such as maidans, squares, and river basin areas becoming
central to the community’s social and economic life. The physical space is organised through
deliberate modifications made by the slum dwellers, through a series of decisions taken from
available alternatives that correspond to the needs of livelihood. Streets and public spaces
have been repurposed to serve multiple functions, such as markets in dry seasons and flood
shelters during the monsoon months. Such adaptations reflect the community’s ability to
respond to seasonal and environmental changes. This is evident in neighbourhoods of
Koliwada and Kumbharwada in Dharavi, where the streets are intricately linked to the
livelihoods of the residents, such as fishing and pottery. In koliwada, the streets are occupied
with kiosks and raised platforms that are used for selling fish during the day, while at night
these spaces are generally used for people to sleep (figure 05).

Figure 05. 1. Koilwada in Dharavi, 2(a) Cyclical adaptation and diurnal variations in occupation of street in
Koliwada during the, 2(a), day and in ,2(b), night (Elaborated by the author).

Likewise, in Kumharwada, the process of molding clay on the chaak or wheel, followed by
sun drying or baking in a furnace, takes place in the streets and squares (figure 06). The
potters make use of public space by incorporating vernacular-built elements like retaining
walls, furnaces, and platforms for drying clay products, all of which are essential for their
daily activities and managing floods.

The making of Dharavi has been shaped by the influence of water and the communal
organisation of space according to livelihood, driving its local spatial configuration. The use
of public space has been transformed by self-organised, spontaneous constructions within
different neighbourhoods of Dharavi, leading to the creation of its indigenous built
environment. In recent decades, particularly since the extreme flood event in July 2005,
Dharavi has seen more deliberate efforts to address flood risks through spatial adaptation.
The construction of elevated structures, raising of plinths, constructing mezzanine floors
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within the dwelling units and the strategic use of local materials are examples of how the
1213

built environment has been modified to reduce vulnerability.

Figure 06. 1. Kumbharwada in Dharavi, 2(a) Cyclical adaptation and diurnal variations in occupation of square
in Kumbharwada during the, 2(a), day and in ,2(b), night (Elaborated by the author).

Final Remarks

Conclusions

The study reveals a complex interplay between vulnerability and adaptation in coastal urban
slums, like Dharavi, while highlighting the critical role that vernacular adaptation and
community-led measures, previously published!? 13, play in shaping the resilience of urban
slums, particularly in context of flood risks. Through the spatial-temporal analysis of
Dharavi, this study demonstrates that evolution of its built environment, over the years, has
been deeply influenced by the interaction between water and communal organisation of
space, driven by the livelihoods of its residents. The transformation of public space into
multifunctional areas illustrates the ingenuity and resilience of slum dwellers in the face of
environmental challenges. Vernacular measures of flood adaptation, although mostly
informal, provide valuable insights into how communities can enhance their resilience in the
absence of adequate formal infrastructure.
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While the residents have developed effective coping mechanisms, there is a pressing need
for formal interventions that support and scale up these vernacular strategies. The study
highlights the importance of integrating community-led initiatives into broader urban
planning and climate resilience frameworks. Dharavi’s experience suggests that effective
adaptation measures must be rooted in the local context and should involve the active
participation of the community. As climate change continues to pose significant challenges,
the resilience of urban slums will depend on the ability to harness local knowledge and
community led measures, ensuring that these vulnerable populations can continue to adapt
and thrive in an ever-changing environment.
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Resumo: A presente investigacdo analisa a capacidade da casa, desenhada a partir dos
conceitos-chave “viver a partir do centro” e “casa de muitas divisoes”, adequar-se aos
modos de vida contemporaneos e acompanhar as necessidades de qualquer tempo,
representando um lugar de liberdade para diferentes utilizagcdes e configurando-se como
uma proposta duravel, adaptavel, multicultural e intergeracional. Para tal, numa primeira
fase, analisa-se historicamente os principais modelos sociais, comportamentos e relagdes
humanas, entendendo as multiplas transformagdes que foram reformulando as nog¢des de
familia, individuo e colectivo. Esta contextualizacao ¢ a base para a compreensao das
diferentes configuragdes do espago construido, em relacdo com a evolucao do espago
doméstico e com as nogdes de domesticidade e habitabilidade, privacidade e intimidade,
funcionalidade e flexibilidade. Apds identificar a complexidade das maultiplas
componentes que o tema carrega, procede-se a uma analise fenomenoldgica de exemplos
de casas no ocidente, desde o século XVI a actualidade, identificando as principais
abordagens adoptadas e esclarecendo a capacidade da planta da casa de corporizar as
mudangas que foram caracterizando a sociedade e a familia. A analise de um caso de
estudo portugués do atelier Aires Mateus, Casa em Melides I, demonstra que a exploragao
de solugdes baseadas nos conceitos-chave identificados resulta numa proposta que
responde a qualquer tempo e circunstancia, ndo se encerrando a contextos culturais ou
tipologias familiares especificas. Confirmando a pertinéncia da hipdtese colocada nesta
dissertagdo, analisa-se comparativamente este caso com cinco exemplos internacionais
contemporaneos que reflectem a ideia de permanéncia e correspondem a diferentes
experiéncias de quem ali mora.

Palavras-chave: casa, domesticidade, fenomenologia, habitabilidade, organizacdo
espacial, privacidade.
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Vivemos hoje num mundo substancialmente diferente de épocas passadas recentes. Ao
longo dos tempos, testemunharam-se mudangas profundas em diversos aspectos,
principalmente no que diz respeito a0 modo como nos vemos a nos proprios, Como nos
relacionamos com o outro € como habitamos o espaco. Esta mudanca sente-se, agora, de
forma exponencial, uma vez que no século XXI as transformagdes t€ém vindo a acontecer
aum ritmo muito acelerado. Em consequéncia, surgem constantemente insolitos desafios,
nomeadamente no que diz respeito ao modo como concebemos a casa enquanto célula
base, expressdo da nossa personalidade e lugar de vivéncia quotidiana.

Sociedades e Sistemas Sociais

Numa tao breve como necessaria contextualizacao histérico-social dos principais tipos €
modelos sociais que existiram no passado, envolvendo ai comportamentos e relagdes
humanas, importa constatar que a espécie humana existe desde ha cerca de meio milhao
de anos.

Existindo um ntimero variado e ilimitado de tipos de sociedades pré-modernas, € possivel
reconhecer trés categorias ou grupos principais, segundo Giddens (2006) através de
Marvin Harris (1978): os cacadores-recolectores (hunter-gatherers), pequenos grupos
sem grandes desigualdades que recorrem maioritariamente a caca € pesca para a sua
subsisténcia; as sociedades agrarias ou pastorais, baseadas em comunidades rurais que
vivem da agricultura e da domesticacdo de animais, governadas por chefes e onde se
verificam distintas desigualdades sociais; as civilizagdes nao-industriais ou estados
tradicionais, onde ja € possivel testemunhar a existéncia de cidades reguladas por trocas
comerciais e baseadas em grande parte na agricultura, com profundas desigualdades entre
classes sociais.

Todos estes tragos que caracterizam as sociedades pré-modernas sdo “avisos elucidativos
de que o mundo criado pela civilizagdo industrial moderna ndo estd necessariamente
associado a ‘progresso’”l. Esta afirmagio tem subjacente uma leitura negativa do
conceito de progresso, considerando que este ndo originara sempre um futuro melhor,
pelo menos nio em todos os aspectos. E assim interessante perceber o quio diferente é o
mundo moderno do seu passado recente, principalmente nos modos de vida. Giddens
(2006) apresenta-nos o fendmeno da industrializa¢do como resposta a profunda mudanca
e quase destruicao de formas de vida das sociedades anteriores. A industrializagdo como
“emergéncia da producio mecanica, baseada no uso de recursos energéticos inanimados”?
traz profundas alteragdes sociais e leva a que uma elevada percentagem da populagdo se
desloque para viver na cidade. E nestas cidades, devido a este fenomeno, que a vida social
se vai tornando impessoal e, tendencialmente, mais anonima, quando comparada com os
modos de vida anteriores. Os encontros quotidianos estabelecidos sdo, na maioria das
vezes, com estranhos € ndo com aqueles que ja se conhecem, e as mudangas sociais mais
rapidas e profundas.

1 GIDDENS, A. - Sociology. 5a ed., Cambridge: Polity Press, 2006, p.38
2 GIDDENS, A. - Sociology. 5a ed., Cambridge: Polity Press, 2006, p.40
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A familia, “universo de partida da vida em sociedade™®, é uma entidade estruturante com

uma forte presenga em todas as sociedades e que assenta na dualidade das nogdes de
individuo e colectivo. A pertenga a uma familia prepara para a vida em sociedade
(comunidade cultural ampla), sendo psicologicamente muito significativa para a
formacao do sujeito e da sua individualidade.

No século XVI ndo existia a nogdo de familia ou grupo nuclear como uma unidade
claramente diferenciada — concepgao ausente em quase todos os sectores da populagio;
tratava-se de uma entidade com relagdes profundamente enraizadas dentro da
comunidade. No que diz respeito tanto ao colectivo como ao individuo, nem a familia
conjugal era reconhecida como tendo uma existéncia independente, nem o individuo tinha
responsabilidades por si proprio. A familia conjugal diferencia-se, a partir do século XVII,
como “unidade social discreta e privada e com uma énfase crescente na autonomia e
direitos individuais™*. A familia revé-se como uma entidade onde as relagdes entre os seus
membros sao claramente distintas dos lagos estabelecidos com a comunidade local ou
com qualquer outra esfera social. E de salientar que a afirmagdo dos direitos e deveres do
individuo, e a consagracdo da individualidade de cada um, ocorre em simultdneo com a
afirmacdo da familia como célula nuclear base da sociedade. No século XIX o padrio
familiar valorizava as preferéncias pessoais, tornando- se dominante no século XX. Este
fenomeno configura uma revolugdo romdntica que veio destacar as escolhas e
preferéncias pessoais e as consideracdes expressivas associadas tanto aos significados
como as atitudes em torno do comportamento familiar.

Como resultado das reflexdes e exposi¢des anteriores, vive-se € sempre se viveu em
constante mudanca. A sucessiva adaptacdo a mudanca esta associada a uma constante
evolugdo individual, um “processo continuode criagdo e recriagdo das nossas auto
identidades™ que, pelo caminho, se cruza com o paradoxo de um simultdneo anonimato.
Na base de quase todas as mudancas que podemos identificar e sentir, esta o efeito da
globalizacdo que, a0 mesmo tempo que influencia os macro-sistemas, também o faz tao
ou mais intensamente no dominio privado. Temas como a familia, os papéis de género, a
sexualidade, a identidade pessoal, a interac¢do com os outros — na esfera privada e nas
relagdes de trabalho — estdo, hoje, em constante mutacdo, com evidentes efeitos no
redesenho e organizacdo dos espagos. O surgimento de um novo individualismo reside na
necessidade de uma construgao activa da propria identidade de cada um, tao afincada e
intensamente quanto a fuga a esse anonimato crescente permita.

Ha4, hoje, um niimero cada vez maior de pessoas a viver sozinhas e agregados familiares
com um numero de membros cada vez mais reduzido. Paralelamente, emerge o caracter
colectivista e congregacional do individuo que, por isso, procura solugdes de vida
partilhada com outros que nao fagam necessariamente parte da sua familia de sangue, ao
mesmo tempo que tende a valorizar ou a querer ver valorizado o seu caracter mais
individual, desenvolvendo a sua privacidade e intimidade. E tempo, mais do que nunca,
de avaliar as correlagdes entre o social e o espacial, de perceber como a casa, espaco

3 PEREIRA, S. M. - Casa e Mudanga Social. Lisboa: Caleidoscopio, 2012, p.40

4 ANDERSON, M. - Approaches to the History of the Western Family, 1500-1914. Londres: The
Macmillan Press Ltd., 1980, p. 44

5 GIDDENS, A. - Sociology. 5a ed., Cambridge: Polity Press, 2006, p.67
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doméstico de encontro, de rotinas e circunstancias, deve espelhar e corporizar a referida
mutabilidade caracteristica dos nossos dias.

A Casa na Sociedade Ocidental

“A casa foi um elemento fundamental gerador de urbanidade pois representa a passagem
da vida némada para a vida sedentaria, a criagdo de aglomerados urbanos e da vida em
sociedade®. Precisamente por isso é considerada o elemento central na questdo da
domesticidade enquanto condi¢do ou qualidade daquilo que ¢ doméstico. Wilson (1988)
sugere que o processo de domesticacdo acontece precisamente com 0O primeiro
movimento cultural que altera fisicamente a paisagem, um movimento de protec¢do
contra a natureza através da construcao projectada de um abrigo permanente em oposi¢ao
a utilizagdo tempordaria de abrigos provisorios.

Figura 1 — Klaus Rinke, Boden, Wand, Ecke, Raum, 1970

Consequentemente, no espaco (doméstico), torna-se relevante abordar a ideia de habitar
e a relacdo do corpo com o espaco (Figura 1), uma vez que a no¢ao de domesticidade —
nao s na sua origem como na sua evolugdo — desenvolveu-se com a evolucao da propria

® OLIVEIRA, A. - A Casa Compreensiva - um percurso sobre a concepg¢io arquitecténica das
tipologias de habitacdo. Lisboa: Caleidoscopio, 2015, p.21
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familia e do conjunto de sentimentos incorporados no préprio espago doméstico.
Heidegger, em Building Dwelling Thinking, dedica-se intensamente a exploragdo das
origens do habitar e do seu significado, recorrendo a etimologia, porque “E a linguagem
que nos fala sobre a natureza de uma coisa, desde que respeitemos a propria natureza da
linguagem”’. Ao habitar, 0 Homem necessariamente esta na terra, relaciona-se e faz parte
de um lugar através da sua propria natureza enquanto ser.

O conceito de habitus, ligado aos verbos habere e habitare, significa condicao, estado (de
uma coisa ou do proprio corpo), circunstancia ou, sucintamente, modo de ser, e permite a
reativacao e reactualizacdo constante da vida social, das praticas individuais e colectivas,
dos modos de habitar e apropriar e da propria pratica arquitectonica, assumindo um papel
determinante de mudanga na propria historia.

Ainda segundo Wilson (1988), a domesticacdo implica sempre formas diferentes de
estarmos juntos e separados. A partir desta afirmagdo ¢ possivel associar desde logo os
conceitos de privacidade e intimidade a domesticidade e, consequentemente, ao espago
doméstico. A nogdo de privacidade surge ¢ comeca a ganhar forma na relagdo com a
consagracdo da vida publica. A partir da nog¢do de ritualizagdo da vida, surge a
necessidade de gerir ndo s6 a propria vida como também a integridade da propriedade e
do contacto entre os habitantes. A origem da ideia de privacidade como condi¢do da casa
surge desta necessidade manifestada na antiga pélis grega e, posteriormente, a fluidez na
organizacdo do espago doméstico reflecte o caracter da familia romana — “cujo Unico
limite definidor era a ideia de familia como propriedade privada™®. Apesar disto, a
condi¢do de privacidade inicia-se mais concretamente e reconhecidamente, como Ari¢s
(1990) sugere, no momento em que se verifica uma clara separagdo entre o individuo e a
ideia de cidadao: a distingdo entre vida e existéncia publica, trabalho e socializa¢ao
colectiva.

Por estar associada a esfera privada e incorporar a no¢do de privacidade (quer face ao
espaco publico, quer face aos restantes individuos com quem a partilhamos), a casa
permite precisamente esta progressiva conquista da intimidade de cada um. Pode entdo
concluir-se que, de certa forma, a intimidade (numa esfera de maior interioridade) deriva
da condicao mais ou menos inerente de privacidade da casa.

No século XXI ¢ interessante que se recorra, outra vez, ao termo némada (caracteristico
de modos de vida tao distintos dos nossos) para caracterizar o individuo contemporaneo
que “goza de uma crescente autonomia na medida em que se liberta dos meios a que
pertence”®. A questio passa por pensar de que modo a casa pode responder a esta condigdo
de desenraizamento ¢ a uma atitude de consciente transitoriedade perante o mundo,

"HEIDEGGER, M. - Building, Dwelling, Thinking. Em: GRAY, J. G., ed., Poetry, Language,
Thought. Nova lorque: Harper & Row Publishers. (publicagdo original de 1954), 1975, p.146

8 AURELL, P. V. e GIUDICI, M. S. - Familiar Horror: Toward a Critique Of Domestic Space. Log,
No 38, 2016, p.114

® FILIPE, P. J. - Construcio da Intimidade a partir de casa mental. Dissertagdo para obtengdo do
Grau de Mestre em Arquitectura. Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra,
2014, p.9. Disponivel em: <https:// eg.uc.pt/handle/10316/25509>
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perante os outros e perante o espaco que se habita, ao mesmo tempo que, quase
paradoxalmente, existe uma constante busca por sentimentos de pertenga e isolamento,
um desejo pelo espago proprio que a casa pode ter a capacidade de proporcionar, como
contentora de valores de privacidade, intimidade, comunidade e comunhao.

Somos recorrentemente confrontados com uma dindmica em que o espago ¢
constantemente criado e recriado, uma dinamica que define, per si, o fendémeno de habitar.
Amos Rapoport (2003) define este processo de apropriagdo como um processo de
concepgao por parte de quem habita, tendo por base a tomada de decisdes, determinadas
preferéncias e o desenvolvimento de diferentes alternativas a partir de modelos culturais
especificos. Este processo responde, em cada caso, a preferéncias de natureza tanto
individual como colectiva.

O problema da forma e a questdo da fungdo evoluiram, no contexto do espago doméstico
do inicio do século XX, de uma base organicista para um pricipio estruturalista, e a partir
dos anos 30, “a funcdo constituira o principal termo através do qual a polémica sobre a
arquitectura moderna serd conduzida internacionalmente”®. Ainda que nos anos 40
tenham sido retomados esforgos para retomar o conceito de funcdo, as correntes
funcionalistas foram criticadas precisamente por desenvolverem modelos que se
provaram ineficazes no que diz respeito as mudangas sociais. Estes modelos equivaliam,
como Hertzberger regista, a especificagdes extremas de requisitos e de tipos de utilizagdo
“que inevitavelmente resultavam em mais fragmentacdo do que integragcdo, e se havia
algo a que estes conceitos ndo eram resistentes, era ao tempo”!!. Estas solugdes,
frequentemente demasiado especificas, conduzem a referida ineficécia e a uma tdo mais
significativa e paradoxal disfuncionalidade.

A flexibilidade surge neste contexto, segundo Hertzberger, como uma aparéncia: a
obtencdo de flexibilidade a partir da neutralidade na concepcao da forma da casa poderia,
segundo se pensava, servir diferentes usos e absorver e acomodar as influéncias de tempos
e situagdes em mudanga. A questdo reside no facto de flexibilidade de apropriacdo ou
interpretacdo do espago ndo corresponder necessariamente a uma flexibilidade total e
fluidez do espaco, mas sim a uma forma que admita a mudanga como factor permanente
e seja, por isso mesmo, uma forma polivalente “que pode ser posta a diferentes utilizacdes
sem ter que softrer ela propria alteragdes, de modo que uma flexibilidade minima possa
ainda produzir uma solugo 6ptima”*?.

A nocao de limite afigurar-se-4 novamente crucial na exploragdo subsequente,
nomeadamente nos dispositivos formais através dos quais essa nog¢do pode ser
materializada — como ¢ o caso da porta. Este tipo de elementos adquire, assim, uma
importancia crescente de reflexdo na medida em que se tornam mediadores ndo so entre
os espacos fisicos mas também no que contempla as proprias relagdes humanas.

0 TOSTOES, A. - Cultura e Tecnologia na Arquitectura Moderna Portuguesa. Dissertagio para
obtencdo do Grau de Doutor em Engenheria do Territorio. Instituto Superior Técnico, 2002, p.88

1 HERTZBERGER, H. - Lessons for Students in Architecture. 5a ed., Roterddo: 010 Publishers,
2005, p.146

12 HERTZBERGER, H. - Lessons for Students in Architecture. 5a ed., Roterddo: 010 Publishers,

2005, p.147
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Planta e modos de a habitar — uma analise fenomenoldégica

Na sua generalidade, o nosso tempo de especializacdo excessiva evita ou elimina a
imagem onirica da casa explorada por Bachelard, uma imagem que reflete a mente
humana, que se refere simultaneamente a um passado e ao futuro, permitindo a exploragao
do individual e da vida quotidiana.
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Figura 2 — Louis Kahn, The Room, 1971

Os conceitos-chave “viver a partir do centro” e “casa de muitas divisdes” valorizam a
forma como os diferentes espagos e divisdes que compdem a casa se podem estruturar,
relacionar, interagir e hierarquizar e ainda as possibilidades que estas configuragdes
trazem quanto a determinados padrdes ou modos de vida, reflectindo visdes distintas de
quem habita (Figura 2). Por um lado, defende-se a possibilidade da existéncia de um
espaco ou de uma divisdo central, um hall ndo s6 de chegada como de distribuigdo e
articulacdo espacial, que seja desenvolvida de modo distinto, afastando-se da tdo
enraizada solucdo de corredor; por outro, a exploragdo da planta aberta de divisdes (open
plan of rooms) que se traduz numa interligagdo de divisdes com mais de uma porta que
estruturam a planta e permitem diferentes modos de percorrer e ocupar o espaco
doméstico, confrontando directamente o corpo e a experiéncia existencial de cada um.
Ao explorar as possibilidades do espaco central, Bates (2016) refere que esta divisdo ou
hall est4 no coracdo da casa desde as primeiras civilizagdes, dando como exemplo a planta
de uma casa na antiga cidade de Ur — Irdo moderno —, na Mesopotamia pré-historica, e
reconhencendo o seu potencial ao descrever a visita a uma casa no Porto, por aNC
Arquitectos.

Da mesma forma que Bates (2016) nos estimula com a descri¢ao da sua visita a casa dos
amigos no Porto, o realizador Danny Boyle, em Shallow Grave (1994) provoca-nos com
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o retrato de um modo especifico de vida que reconhecemos na actualidade, e que suscita
a pertinente questdo de como viveremos juntos no futuro. O realizador utiliza a ligagdo
intima entre a vida dos protagonistas, como individuos € como grupo, e o espaco fisico
da casa para enfatizar a tensdo e o mistério a medida que a historia se desenvolve.

Evans (1997) recorre a literatura e a pintura para evidenciar determinados padrdes sociais,
talvez por partilhar com Pallasmaa a ideia de que a descricdo da casa parece pertencer
mais aos reinos da poesia, do romance, do filme e da pintura do que propriamente a
arquitectura. reconhece que a planta ¢ uma forma que inscreve padrdes sociais e descreve
a natureza das relagdes humanas, mas associa-a a literatura e a pintura contemporaneas
de modo a fundamentar esta relagdo entre a organizacao arquitectonica e os principios
socioculturais. A Madonna dell’Impannata, de Rafael, ¢ um bom exemplo deste modelo
onde “as relagdes pessoais foram traduzidas num principio de composi¢ao que transcende
a matéria”3,

O projecto da Villa Madama (1525) — supervisionado por Antonio da Sangallo, mas
concebido por Rafael — deve ser observado, sobretudo a planta, como um retrato das
relagdes sociais. Ao abordarmos a Villa Madama, distinguem-se duas caracteristicas: por
um lado, as divisdes tém geralmente mais de uma porta; por outro, ndo hé distin¢ao entre
o caminho através da casa e os espacos habitados dentro dela. A planta de Rafael
incorpora estas caracteristicas e representa aquilo que, na altura, era uma pratica comum.
A existéncia de mais de uma porta por divisao reformulava radicalmente o padrao de vida
doméstica: onde houvesse um espago contiguo, uma porta surgia acentuando a criagdo de
uma matriz de divisdes completamente interligadas. Assim, a Villa Madama pode ser
descrita, numa perspectiva de ocupacao, como uma planta aberta permeavel aos
numerosos membros da familia, da qual também faziam parte convidados e visitantes,
estranhos mas bem-vindos ao contexto didrio que se vivenciava.

Ainda no século XVI, a organizacdo interna do Palazzo Antonini (Udine, 1556), de
Andrea Palladio, contribui largamente para o estabelecimento da tendéncia que valida a
casa como um conjunto de divisdes interconectadas e impulsionadoras da ndo distingao
do caracter de cada divisdo. Aqui importa trazer a discussdo a Villa Foscari (1558) e a
elaboracdo ai desenvolvida desta ideia do espago central. O interesse por esta divisdo
reside no facto de a mesma convidar a uma multiplicidade de usos que ultrapassa a
simples caracterizacdo de uma divisdo de grandes dimensdes. Este espaco central vem
permitir o encontro de um maior nimero de pessoas — habito caracterizador da sociedade
deste tempo — como uma mutabilidade de fungdes adaptaveis as diferentes circunstancias.
Além disso, os cantos e recantos mencionados e identificados nas plantas de Palladio sao
elementos de grande relevancia para 0 modo como apreendemos a casa. Transportam-
nos para o mundo da nossa individualidade, permitindo que quem habita explore a sua
propria existéncia e a possibilidade de devaneio.

A transi¢do da Italia do século XVI para a Inglaterra do final do mesmo século/inicio do
século XVII pode ser caracterizada através da influéncia de Palladio — de que ¢ exemplo
o trabalho de John Thorpe. Segundo Evans (1997) e a partir das poucas provas que até

13 EVANS, R. - Translations from Drawing to Building and Other Essays. Londres: Architectural
Association, 1997, p. 59



agora conseguiu recolher, esta primeira aparicdo regista-se precisamente em Inglaterra,
na Beaufort House (1597) de John Thorpe. A influéncia desta passagem comeca a ser
reconhecida, embora seja ainda algo simplesmente curioso € pouco comum.

O exemplo de Coleshill, Berkshire, de Sir Roger Pratt, apresenta-se como o modelo mais
completo de um novo sistema caracterizado por mudancas na organizagdo e disposi¢do
interna que se vao tornando muito evidentes, nomeadamente apods 1630, e
especificamente em casas construidas para as classes mais altas da sociedade. Uma
passagem independente percorre toda a extensao do edificio em cada piso e cada divisao
tem uma porta que a conecta com esta passagem, testemunhando o inicio de uma
separacao mais acentuada entre o servidor e o servido, ndo s6 em termos funcionais de
organizagdo espacial, como em termos sociais. A novidade desta abordagem reside no
facto de a arquitectura ser aqui utilizada de forma consciente para dissipar o contacto e
quaisquer interrelacdes menos desejadas.

Verifica-se um equilibrio na utilizagdo dos dois tipos de circulagdo, dos dois possiveis
caminhos através da casa, do qual ¢ exemplo a planta da Casa Amesbury, 1661, de John
Webb. A passagem central serve toda a casa a0 mesmo tempo que as proprias divisoes,
pelo menos no piso principal, estdo também interligadas. Apercebemo-nos que o caracter
de reunido e o gosto pela companhia s3o reconhecidos e o espago relativamente central e
de maiores dimensdes, bem como a interligagdo das divisdes, ilustram precisamente isso.
No entanto, reconhece-se também um certo risco do eu na presenga do outro; um outro
estranho a familia mais restrita. A passagem, como o proprio John Webb a define, medeia
a entrada na casa e permite a quem a habita regular o acesso aos diferentes espacos por
parte de estranhos ao seio familiar, convidados ou criados.

Através de abordagens distintas, as casas projectadas por Thorpe, Pratt e Webb
amplificam a questdo das interferéncias reciprocas, abrindo caminho para o topico — do
ponto de vista do arquitecto — de que todos os ocupantes de uma casa, qualquer que fosse
a sua posicao social, ndo se tivessem tornado sendo numa potencial fonte de perturbagdo
uns para os outros.

Apenas na aproximacao ao século XIX se detecta o que pode ser considerado um recuo
no sentido de uma maior sistematizagdo do acesso. O trabalho de John Soane,
principalmente Lincoln’s Inn Fields, surge, no inicio desse século, como particularmente
relevante no que diz respeito aos temas aqui abordados — tanto ao caminho através da
casa como a questdo da integracdo e separacdo do espaco doméstico. Em Licoln’s Inn
Fields, em Londres, 1825, a abordagem de Soane surge como a evolugao no sentido de
uma aproximacdo menos geométrica do espago com multiplos acessos através de cada
divisdo, vistas cuidadosamente planeadas e uma combinagdo idiossincratica de salas, cada
uma com o seu proprio caracter. Tal como na obra do pintor Johann Erdmann Hummel,
Quarto de Berlim, de cerca de 1820, em Lincoln’s Inn Fields a mesma dinamica ocorre
através da sucessdo e sobreposicdo de espagos com limites ambiguos e novas relagdes
fisicas, visuais e mentais a ocorrer a cada instante, como se de um universo se tratasse.

No século XIX, o padrao derivado da ja referida revolucao roméantica ramifica-se pelas
diferentes classes e sociedades, resultando em profundas transformagdes que vém
caracterizar esta sociedade como emocional e dotada de um elevado grau de privacidade
doméstica. E precisamente aqui que a questio que temos vindo a debater parece ficar de
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certa forma resolvida: “(...) o corredor e a exigéncia universal de privacidade estavam
firmemente estabelecidos e os principios de planeamento podiam ser desenvolvidos com
aplicagdo mais ou menos igual a todas as habitacdes em todas as circunstancias”**. Robert
Kerr surge como forte critico das divisdes de passagem e, consequentemente, da matriz
de salas interligadas, tendo defendido a tese de que estas caracteristicas tornavam a
domesticidade inatingivel (The Gentleman's House, 1864). Kerr mobiliza a arquitectura
contra a possibilidade de distracgao ou comogao, silenciando os inconvenientes da vida
doméstica através da segregacdo da planta em categorias de circulagdo e permanéncia.
Foi esta ultima abordagem que dominou o planeamento doméstico desta época, através
da utilizagdo de técnicas meticulosas que tinham em vista uma estratégia universal de
compartimentacao.

William Morris e Philip Webb atingem o expoente daquela que era a abordagem do século
XIX com a Red House, em Bexley Heath, de 1859, ilustrando os principios estabelecidos
por Robert Kerr talvez melhor do que o proprio. A Red House, iniciada pouco depois de
William Morris ter concluido La Belle Iseult, surge como cendrio para a ac¢o retratada
na pintura, com divisdes que nunca se interligam, nunca tém mais do que uma porta e
configuram o espago de circulagdo a uma unidade totalmente distinta.

Da primeira metade do século XX reconhecemos a exploragdo da célula privada e
individual como bloco basico de construcdo para cidades inteiras, em que,
simultaneamente, cabia as restantes instalacdes ou infraestruturas o papel da
colectivizacdo. Alexander Klein, no seu estudo teorico de 1928, The Functional House
for Frictionless Living, explora o modo como uma concepgao funcional da casa, com foco
no movimento através da mesma, resulta, a seu ver, numa vida quotidiana sem atrito, sem
o cruzamento ou encontros acidentais que se acreditava ameagarem o bom funcionamento
da maquina doméstica.

Ainda que a planta funcionalista tenha dominado o século XX, ha de facto projectos e
abordagens que vém desafiar e propor-se como alternativa as 16gicas funcionalistas aqui
apresentadas. Na sua base estd o desejo de explorar e atingir um maior significado
cultural, aumentando as oportunidades espaciais a nivel da planta da casa. A Casa Oller
de Francesc Mitjans (1941-43), os apartamentos Hammerstrasse de Roger Diener (1981)
e o edificio de Peter Mérkli, em Sargans (1986), sdo trés exemplos nos quais, através da
organizag¢ao do espago interior da casa e da exploragao dos conceitos-chave identificados,
se reconhecem significados existenciais e impactos emocionais insubstituiveis e capazes
de permanecer no tempo.

Um Estudo de Caso

A Casa em Melides I dos arquitectos Aires Mateus, projecto que teve inicio em 2010 e
terminou em 2019, surge como um conjunto definido de regras que dé origem a uma
grelha infraestrutural resistente, reconhecida em planta como um quadrado, e organiza
em si mesma espacgos de diferentes dimensoes, escalas e proporcdes, que estabelecem
entre si relacdes variadas. Representa a ideia de permanéncia, de uma estrutura que
responde ao eterno porque ¢ definida com clareza por um conjunto de regras que

“EVANS, R. - Translations from Drawing to Building and Other Essays. Londres: Architectural
Association, 1997, p. 77



permanecem no tempo, pela sua durabilidade construtiva e cultural. Para além desta
procura pelo eterno, desta capacidade de responder e acompanhar a mutabilidade
constante de circunstancias do tempo, existe a necessidade de uma resposta ao tempo
actual, de certa forma ao efémero. Para o tempo de hoje e dentro desta grelha
infraestrutural foram definidos varios patios de diferentes caracteres, escalas, dimensoes
e relagdes com o espacgo interior.

]

Figura 3 — Planta Casa em Melides I

Vive-se a partir do centro. A procura por espagos ou momentos de individualidade assume
um movimento centrifugo e gradual a partir dai: todos os espacos que tocam os limites
externos da planta sdo também patios, agora associados aos quartos, com 0s quais
estabelecem uma relagdo de escala, semelhante proporcao e, como tal, maior intimidade.
A Casa em Melides I traduz bem a leitura de a arquitectura ser uma experiéncia real,
fenomenoldgica, em que o potencial de vida nos espacos aumenta na medida em que se
estabelecem tantas relagdes e afinidades quanto possivel com a memoria, com imagens
existenciais, com o passado e com o presente. Transformar as questdes funcionais ou
meras necessidades em momentos de beleza “é o trabalho que fez resistir o mundo, que
fez valer a arquitectura como arte”’®. Nestes infinitos espagos da Casa em Melides 1, casa
de muitas divisdes, os arquitectos exploram a clareza da estrutura e a qualidade e
compreensibilidade dos espacos. Ao mesmo tempo, garantem a ideia de permanéncia,
asseguram novas e diferentes utilizagdes a qualquer instante, promovendo (e nao
restringindo) a liberdade. Esta ideia relaciona-se também com o pensamento de Aldo
Rossi (1982) defende que a arquitectura € tanto mais significativa para a cidade quanto
mais a sua forma puder conter varias fungdes ao longo do tempo. Assim, quanto mais
clara ¢ a forma na sua definicdo, mais aberta ¢ a diferentes leituras e interpretacdes e se
predispoe a diferentes evolugdes.

15 Manuel Aires Mateus, Entrevista, 2021
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Como Manuel Aires Mateus sublinha, o funcionalismo veio, passando a redundancia,
funcionalizar o nosso modo de viver e habitar, dimensionando especificamente as
actividades do dia-a-dia e alocando-as a espagos pré-determinados. O trabalho de Aires
Mateus, ndao so através da Casa em Melides I, mas através de muitas outras casas
projetadas, abre caminho a procura de liberdades dentro da esfera do habitar, por
reconhecer que a vida ndo ¢ feita unicamente das tarefas didrias e primdrias que o
funcionalismo procurou organizar, mas sim de muitas outras.

A Casa em Melides I incorpora os conceitos-chave e apresenta-se como um exemplo no
panorama nacional de especial valor, por ser capaz nao s6 de responder ao nosso tempo
— caracterizado por uma mutabilidade constante de circunstancias —, mas também de se
projetar como uma tela em branco para tempos futuros.

No contexto internacional, mais precisamente na Europa do século XXI, ¢ importante
apresentar alguns exemplos que se consideram relevantes para uma analise comparativa
com a Casa em Melides I.

Em 2014, o atelier britdnico Sergison Bates explorou os conceitos-chave que esta
investigacdo tem por base num projecto em Londres, Mansion Block. Ainda que
tipologicamente diferente da Casa em Melides I, reconhecem-se semelhangas no
pensamento € nos conceitos subjacentes a organizagdo espacial, com opgdes que
privilegiam o utilizador, qualquer que seja o seu contexto, circunstancias ou necessidades
e com quanta frequéncia se alterem e desenvolvam.

No ano seguinte, em 2015, um projecto do atelier italiano Dogma e do Realism Working
Group, desenvolvido em Berlim, propde uma alternativa para a dupla sintese entre o
individual e o colectivo e entre a vida e o trabalho. A Communal Villa vai para além da
distin¢do entre viver e trabalhar, propondo um espaco de certa forma genérico e que
desafia determinadas visdes de domesticidade, no qual o espago colectivo € maximizado
e adaptavel a qualquer actividade.

Também em Berlim foi desenvolvido um projecto, em 2016, pelos E2A Arquitectos —um
edificio de habitacdo na Werkbundstadt, cuja planta organiza varios apartamentos, cada
um dos quais seguindo uma ldégica de equivaléncia espacial através de um conjunto de
divisoes interligadas de dimensao semelhante. O principal objetivo desta organizagdo do
espaco interior doméstico ¢, a semelhanca da Casa em Melides I, estabelecer uma grelha
infraestrutural, tendo também a parede como tema principal. Materializada como algo
permanente e definidor de limites claros, esta grelha sugere diferentes tipos de
atravessamentos, fisicos e visuais.

Tanto o espaco que combina que combina o local de trabalho da equipa editorial da revista
de arquitectura ARCH+ com a casa do editor e do seu parceiro — projecto dos
Methodearchitektur, Arno Lobbecke/ Ahn-Linh Ngo (2018) —, como o projecto Mean
Home de Jack Self (2019), resultam em plantass cslara e objectiva, que ndo prejudiquem
usos futuros, marcadamente flexiveis e adaptdveis, que desenhem e provoquem
indeterminacgdo e que ndo impe¢am ou dificultem a apropriagdo. Esta ideia relaciona-se
directamente com a posi¢ao que tanto van Reeth como Aires Mateus defendem, de que
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“todos os desenhos devem ser oportunos e intemporais”*®

pensados simultaneamente para tempos futuros.

, adequados ao seu tempo e

Conclusao

Uma das singularidades da condicdo humana reside em vivermos, a cada momento da
historia, em mundos repletos de possibilidades, cada um tao diferente do anterior como
do seguinte. A analise cronoldgica langou um olhar fenomenolédgico sobre a relagdo entre
a forma da casa e os modos de habitar e permitiu-nos reconhecer que a historia esconde
muitas pistas e possiveis caminhos para solugdes integradas no nosso tempo. Foi-nos
possivel concluir, a partir da analise historica iniciada no século X VI, que a planta da casa
foi corporizando as mudangas que caracterizam a sociedade ocidental ao longo do tempo,
num processo de interac¢ao que consideramos simétrico.

Projectando essas ideias para o nosso tempo e para a necessaria reformulacdo do espago
doméstico — que deriva das mudancas radicais que se tém vindo a testemunhar na forma
como nos relacionamos, de como nos vemos perante nds proprios e no mundo, de como
habitamos —, concluimos que as interac¢des culturais, as herangas que o passado nos vai
deixando, devem ser revisitadas de forma constante, consciente e aprofundada.

A forma como a planta da casa se transforma e adapta a mudanca social ¢ a chave para a
sobrevivéncia da casa enquanto elemento que tem a capacidade de permitir € incorporar
cada vez mais a natureza mutavel das circunstancias que caracteriza a sociedade actual, a
par da diversidade e multiculturalidade que sdo agora a nossa experiéncia comum.
Conclui-se assim que a casa, desenhada sobre os dois conceitos-chave identificados pode
adequar-se aos modos de vida contemporaneos ¢ simultaneamente adaptar-se as
necessidades de qualquer tempo, representando um lugar de liberdade.

O modelo de casa que tem vindo a desenvolver-se desde o Movimento Moderno, pensado
e projectado, em geral, tendo em mente um tipo especifico de familia e modo de vida,
revela-se alheio ou insensivel a rapidez com que, nos dias de hoje, as circunstancias se
alteram. O estudo de um caso desenvolvidos no século XXI, Casa em Melides I, do atelier
portugués Aires Mateus, numa andlise comparativa com outros casos contemporaneos,
veio demonstrar que a exploracdo de solugdes que tém por base os conceitos-chave
identificados esta a acontecer e € representativa desta abordagem.

A casa ganhou uma nova importancia, um novo protagonismo; cabe a arquitectura e ao
desenho do espago doméstico acompanhar e reagir a esta mudancga e contrariar a recente
diluicao de imagens ou de elementos arquitectonicos que estimulam o habitar — como a
porta ou a janela —, procurando solugdes que ressoem no corpo € o coloquem no centro
do espago; que respondam e correspondam a vida.
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Resumo: A fotografia documental permite a fixagdo de um determinado tempo e espago,
segundo o olhar do autor, fixando paisagens, comunidades e vivéncias, registando o
palimpsesto (Corboz, 1983) existente, a identidade e a memoria coletiva (Halbawachs,
1925) das comunidades que lhes estdo associadas, revelando que as paisagens sao historia
publica (Hayden, 1995), que estdo em constante mutagdo ¢ que a imagem pode guardar
essas alteragdes (Sontag, 1973). E, igualmente, um documento de apoio para a construgio
de representagdes de paisagens caminhadas/walkscapes (Careri, 2013) e para criagdo de
uma possivel historia do caminhar no espago. Tendo como base o acervo do Arquivo
Municipal de Lisboa — Fotogrdfico, este ensaio apresenta a criacdo € montagem de 11
séries de fotografia documental que tragam a evolucdo urbana das antigas estradas de
Lisboa, entre 1903 e 1970, associadas a um ano e autor especificos. A documentacio das
estradas permite a construcao de um arquivo visual composto por uma imagem global e
uniforme para todas, por um registo de momentos cronolégicos e modos de fotografar
idénticos e permite a criacdo de narrativas que contam as suas vivéncias, historia,
paisagem, modos de caminhar e de apropriagdo do espago, a medida que os passos as
atravessam e os fotografos as registam.

Palavras-chave: fotografia documental, estradas, séries fotograficas, memoria,
walkscapes
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Introducio

O presente ensaio enquadra-se na investigacdo para conclusdo do doutoramento sob o
titulo provisorio “Caminhar na Cidade como Conhecimento, Apropriacdo ¢ Producao de
Espaco: As Antigas Estradas de Lisboa desde 1857”. A tese centra-se e revela a
importancia do caminhar enquanto agente potenciador de conhecimento, de apropriagao
e de criacdo de espaco urbano, partindo de uma revisdo de conceitos associados ao
caminhar e tendo como base a analise transversal de 9 casos de estudo - antigas estradas
que ligavam o centro de Lisboa a sua periferia® -, a partir das quais se constituem 9 eixos
de caminhada, definidos com base na sua geografia, cartografia historica e arquitetura,
cujas especificidades moldam a percecdo do espaco e definem uma metodologia de
analise e de intervengao, com o objetivo de priorizar o caminhar.

Nesse ambito, este artigo explora os conceitos de paisagem urbana como espago publico,
a partir dos estudos desenvolvidos por Dolores Hayden, e de memoria coletiva do espago
urbano, segundo a definicdo de Maurice Halbwachs, e a sua importancia enquanto
variavel para o seu conhecimento e apropriacdo, através da andlise de fotografia
documental que fixa o espaco, segundo um autor e num tempo especifico. Pretende-se
assim propor a criagdo/identificacio de um conjunto de 11 séries de fotografia
documental, por autor e por ano, para as antigas estradas de Lisboa, a semelhan¢a das
séries cartograficas que representam a cidade, num dado periodo temporal. Estas séries
registam periodos especificos da historia das estradas e servem de referéncia e de apoio
para a compreensdo e interpretacdo da sua evolug@o urbana, sendo um suporte para a
construcdo de narrativas que permitam criar representagdes das suas paisagens
caminhadas/walkscapes®. Sio documentos datados onde é visivel o palimpsesto® que
constitui estes eixos e contribuem para a criagdo de uma sensagdo de identidade e de
memodria coletiva®, das comunidades que os habitam, ao percorré-los.

Tomando como exemplo as antigas estradas de Lisboa, e supondo que a maioria destas
imagens foi produzida por fotdgrafos que se deslocaram a pé, pretende-se, igualmente,
salientar a importancia deste tipo de documentagdo como base para a representacao visual
de uma possivel historia do caminhar urbano e para sublinhar que caminhar ¢ uma forma
de conhecimento e de apropriacao de espaco.

Para esta anélise foi utilizado: o espodlio do Arquivo Municipal de Lisboa — Fotogrdfico
que apresenta uma cole¢do extensa e muito diversificada de temas, autores e periodos
temporais, permitindo, assim, ter uma amostra fotografica muito abrangente de Lisboa e,
no caso concreto deste estudo, das suas antigas estradas; a propria cidade de Lisboa,
enquanto lugar geografico, arquitetonico, cultural, social e historico.

! As estradas aqui em andlise sdo: o Caminho de Valverde, a Estrada de Sacavém, a Estrada de Santos ou
da Horta Navia, a Estrada da Porta do Ferro, a Estrada para Campo de Ourique, a Estrada das Picoas, o
Caminho da Cotovia, a Estrada para as Janelas Verdes e a Estrada para Santa Apoldnia.

2 CARERI, Franscesco. Walkscapes - O Caminhar Como Pratica Estética. Sao Paulo : Editora Gustavo
Gili, 2013.

3 CORBOZ, André - The Land as Palimpsest. Diogenes. Vol. 31 (1983) pp. 12-34.

4 HALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago

Press, 1992.
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Sao aqui também exploradas as trés apologias associadas a investigagao, tal como referido
por André Corboz®, j4 que a proposta de criagio de séries de fotografia documental,
surgiu, casualmente, no decorrer da investigagdo, ao serem analisadas as imagens.

Memoria coletiva e a paisagem urbana como espaco publico
“Todo o cidaddo possui numerosas relagdes com algumas partes da
sua cidade e a sua imagem estd impregnada de memorias e
significagdes’®

A memoria ¢ uma parte integrante da vida/vivéncias das cidades, estabelecendo uma
ligagdo entre os espagos € os seus habitantes. Caminhar ¢ uma forma de contactar com a
memoria coletiva das comunidades urbanas, tal como Halbwachs definiu, ao permitir
aceder a um conjunto de experiéncias relativamente a um facto, ou uma historia, ocorridos
ai que sd3o comuns a um grupo de individuos e geram uma sensagdo de pertenca e de
identidade partilhada.

“E em sociedade que os individuos normalmente adquirem as suas

memorias. E também em sociedade que relembram, reconhecem e

localizam as suas memorias™’

Essa partilha de factos, de situacdes e de vivéncias, torna a memaria consistente, visivel
e real e esta, normalmente, ligada a espacos fisicos e sociais que sdo o palco de atuacdo
dos membros do grupo que a partilham e o local onde a interacdo social acontece e as
memorias sdo criadas e guardadas pela populacdo envolvida. O espaco esta sempre
associado a um conjunto de situacdes e de intervenientes que ajudam a construir a sua
memoria: cada objeto, e a posi¢do que ocupa no espaco, tem uma memdaria associada a
eventos e a pessoas especificos que os utilizaram e experienciaram®. A memoria coletiva
depende, assim, do espaco fisico, que € o local onde os acontecimentos sociais e historicos
ocorrem e onde a presenca da comunidade esta visivel e registada no palimpsesto® que se
torna um documento fisico das comunidades que o habitaram e habitam, das suas
vivéncias e tradicdes e onde € possivel aceder a um passado comum que conta a sua
historia.

Benjamin refere também, através do flaneur'® que passeia pelas arcadas de Paris, como é
possivel contactar com este passado coletivo, a medida que se caminha. Aqui, ndo €
apenas um suporte fisico que se atravessa, € também o seu passado, que esta ai registado,
0 seu presente e a perspetiva do seu futuro, € comunicar com a sua prépria identidade,
percebendo de onde se vem, qual é a sua histdria coletiva e o que é que distingue a sua
comunidade das restantes, em termos culturais, histéricos, urbanos, arquitetonicos, ao
permitir aceder a uma sucessdo de situacdes e de espagos que remetem para memorias
comuns.

5 CORBOZ, André — Le Territoire comme Palimpsest et Autres Essais. Paris: Les Editions de
L’ Imprimeur, 2001.

® LYNCH, Kevin - A Imagem da Cidade. Lisboa: Edi¢des 70, 1989, pp. 12.

" HALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1992, pp. 38 (tradugdo das autoras).

8 Ibidem.

® CORBOZ, André - The Land as Palimpsest. Diogenes. Vol. 31 (1983) pp. 12-34.

10 BENJAMIN, Walter - The Arcades Project. Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press, 1999.
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Tal como as arcadas de Paris, também as antigas estradas de Lisboa, possuem uma
memoria coletiva'! que aqui foi inscrita ao longo do tempo e que estéa visivel a medida
que nelas se caminha, considerando que sdo um palimpsesto!? e lugares de
armazenamento de memorias e de experiéncias®®, um registo da sua evolugdo urbana e
das historias e vivéncias das comunidades que aqui viveram e vivem.

S30, também, um exemplo concreto de paisagem urbana como histéria ptblica4, ou seja,
um documento que esta visivel e disponivel para todos. O conceito, estudado por Dolores
Hayden, salienta a importancia de preservacdo dos espacos urbanos, como forma de
registo da histéria das comunidades e utiliza a nogédo de histéria publica: disciplina criada
nos anos 70 por Robert Kelley para designar a utilizagdo de métodos ndo académicos de
comunicagdo da histéria. Esta disciplina é um processo democratico de acesso a historia
e baseia-se em trés principios: “a comunicacdo da historia a audiéncias ndo académicas,
a participacéo publica e a aplicacdo da metodologia historica a situagdes do presente”*>.

Caminhar ao longo destas estradas €, assim, atravessar uma parte da sua historia, percorrer
um percurso que conta a sua evolucao e as vivéncias das suas comunidades, aceder a um
museu livre e acessivel a todos. E uma forma ativa de:

“Reclamar as paisagens culturais urbanas como histdria das

pessoas”1®

A fotografia documental como registo e base para a criagdo de representacgdes de
paisagem

Uma imagem fotografica documenta um momento preciso no espaco e no tempo, fixando-
0 no negativo da pelicula (ou no pixel do ficheiro raw). Tal como as fotografias de um
album de familia, as imagens de um espago fazem parte da sua identidade: sdo um arquivo
de memoéria coletival’ e o registo das suas proprias histérias e evolugdo urbana,
documentando, ndo sé o espaco fisico, mas também, as vivéncias e as comunidades que
o foram ocupando e transformando, marcando épocas, salientando as paisagens ainda
visiveis do palimpsesto!® e as alteracdes urbanas que foram acontecendo desde entio e
que produziram os seus tragado e imagem atuais. Sao também um documento importante
na construcao da histdria urbana publica, fixando momentos precisos na vida dos espagos
e das suas comunidades®®.

Considerando o acervo aqui em analise — do Arquivo Municipal de Lisboa — Fotografico
-, a grande maioria das imagens que o constituem foi produzida, por iniciativa propria ou
por encomenda, por fotdgrafos enquanto caminhavam, sendo, por esse motivo, registos

11 ALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1992.

12 CORBOZ, André - The Land as Palimpsest. Diogenes. Vol. 31 (1983) pp. 12-34.

13 BACHELARD, Gaston — A Poética do Espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

14 HAYDEN, Dolores — The Power of Place: Urban Landscapes as Public History. Cambridge &
London: The MIT Press, 1995.

15 CAUVIN, Thomas - A Ascensdo da Histéria Piblica: Uma Perspetiva Internacional. In: Revista
Nupem. 2019, V. 11, N° 23.

16 HAYDEN, Dolores — The Power of Place: Urban Landscapes as Public History. Cambridge &
London: The MIT Press, 1995, pp. 227 (tradugdo das autoras).

YHALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1992.

18 CORBOZ, André - The Land as Palimpsest. Diogenes. Vol. 31 (1983) pp. 12-34.

19 Apud HAYDEN, Dolores — The Power of Place: Urban Landscapes as Public History segundo Paul

Buhle.
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caminhados no espaco e uma base para a construgdo de possiveis representacées de como
se tem andado a pé nas estradas ao longo do tempo e de que, ao fazé-lo, hd um
conhecimento que se adquire e uma apropriagdo que se faz?® e que a imagem sugere.
Atravessar um territdrio a pé, estando em contacto com os espacos — fisico, social, cultural
- permite identificar e documentar o que os estimulos sensoriais do fotografo captaram?:
e que lhe pareceram dignos de registo: a paisagem, as situacdes, as pessoas com gquem se
cruzou, as vivéncias ai presentes, os cheiros e 0s sons que dirigiram o olhar para uma
situacdo e que o fizeram ver, enquadrar, fotografar, fixar. Visualizar hoje estas imagens,
¢ observar um registo com um tema e um enguadramento especificos, que o autor
pretendeu eternizar, e que permite, a quem as V&, construir uma narrativa - a sua propria
-, a0 sinalizar os possiveis estimulos sensoriais que as provocaram, as sensacdes, 0S
encontros fortuitos com o desconhecido (e com desconhecidos), o enquadramento
historico, os factos cuja importancia fez disparar o obturador e registar o momento,
guarda-lo para a eternidade, pensando que 0 mundo se transforma sucessivamente e que
a imagem permite guardar essa mudanca®> e manter viva a identidade e a memoria
coletiva?®,

Pensando nas estradas de Lishoa, e considerando o flaneur de Benjamin?* caminhando
nas arcadas de Paris, as imagens que o Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico guarda
permitem integrar o espaco presente e 0 passado, 0 que ndo existe mais, registando a sua
memoria, lembrando, por um lado, uma vivéncia e uma paisagem que se perdeu, por
outro, ajudando a identificar o que ainda se mantém e que se pode ver, sentir, vivenciar,
a medida que é percorrido a pé. Sdo imagens também elas produzidas por potenciais
flaneur, fotografos que caminharam com as suas maquinas nestas estradas, fascinados por
um espaco fisico e social que lhes captou a atencdo, ou para registar eventos e vivéncias
sociais, no caso do trabalho produzido por fotojornalistas.

Fig. 1 - Largo de Santa Bérbaa (Machado e Sousa, 1901-04-10, Arquivo Municipal de Lisboa -
Fotografico, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/001502)

20 SONTAG, Susan — Ensaios sobre Fotografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2015.

21 Pese embora 0s mesmos sejam maioritariamente visuais e percecionados com os olhos, os restantes sdo
considerados na escolha do enquadramento a documentar.

22 SONTAG, Susan — Ensaios sobre Fotografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2015.

23 HALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1992.

24 BENJAMIN, Walter - The Arcades Project. Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press, 1999.
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Olhar para estas imagens €, assim, encontrar um campo de analise e de interpretacéo,
construindo possiveis representacdes de tempos passados, é sentir que a memdoria espreita
e aguca a curiosidade de quem as V&, trazendo ao espirito lembrangas de espacos e de
vivéncias antigos, ou ajudando a construi-los, criando uma memédria coletiva?® que ainda
estd registada em pequenos pormenores marcados no palimpsesto?®, quando se
atravessam as estradas. Essas representaces permitem simular uma caminhada com o
seu autor pelas estradas, nesse tempo e nesse contexto, interagindo com a populacgdo que
ai esta e que olha do passado, questionando o presente.

&«

Fig. 2 - Greve de varinas
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JBN/001797) [na Rua de S&o Paulo]

O acervo do Arquivo Municipal de Lisboa — Fotografico possui um espolio de 4585
imagens associadas as antigas estradas de Lisboa?’, a primeira das quais datando de 1861,
pertencendo a Carlos Severino de Avelar?® e referente ao Caminho da Cotovia®®, e as
ultimas (um pacote de 10), de 2 de marco de 2022, da autoria de Luis Pavéo e referentes
ao Caminho de Valverde®. Estas imagens, ndo sdo exclusivamente das estradas, mas
permitem identifica-las ao estarem, quer em primeiro plano, quer como figura de fundo
(sdo imagens de largos, ruas, cruzamentos, vistas). A sua analise possibilitou, por um
lado, detetar quais foram os fotografos que captaram estas estradas (e que perfazem um
total de 91), por outro, construir um arquivo de memoria coletiva®! para estes eixos e criar
possiveis representacdes da evolucdo das suas paisagens e de como se tem caminhado
aqui ao longo do tempo.

% HALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1992.

2 CORBOZ, André - The Land as Palimpsest. Diogenes. Vol. 31 (1983) pp. 12-34.

21 A pesquisa efetuada teve como base os toponimos atuais € os antigos e permitiu aceder a um conjunto de
4585 imagens. Podem existir outras, catalogadas com uma referenciagdo diferente, que néo as associa a
toponimia, e que, por esse motivo, podem ter escapado a este estudo. De qualquer forma, o total de
amostragem utilizado, permite efetuar esta analise e chegar aos resultados pretendidos.

28 Do pacote de imagens analisadas, apenas esta se refere a Carlos Severino de Avelar.

29 Na Praga do Principe Real.

%0 Nas ruas das Portas de Santo Antdo de Santa Marta.

31 HALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago

Press, 1992.
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O tipo de fotografia encontrado € bastante distinto e esta relacionado com objetivos
diversos, como ¢ o caso das imagens de José Candido d’Assumpgdo e Souza e Arthur
Jalio Machado®?, que sdo exclusivamente arquitetonicas; ou do reporter fotografico
Joshua Benoliel®®, que é composto por imagens avulsas das estradas, retratando
acontecimentos — visitas de reis, procissdes, manifestacdes — e o quotidiano diario da vida
de Lisboa. Estas diferentes abordagens favorecem a constru¢do de uma narrativa visual
distinta e transversal para estes eixos, que abarca, desde imagens mais técnicas, que
retratam a paisagem e registam o espaco urbano e arquiteténico, até registos de vivéncias
urbanas. Olhar para estas imagens em conjunto, permite aceder a uma representacao de
uma possivel memdria coletiva®* destes espacos, do que ja ndo existe, do que se mantém
e de que forma as estradas evoluiram desde meados do século XIX até a atualidade.
Analisar estas imagens permite, também, analisar paisagens, comunidades, vivéncias e
ambientes precisos para determinados periodos temporais, agrupando-as segundo época
e fotdgrafo e criando representacdes destes espacos e da forma como aqui se tem
caminhado ao longo do tempo. Assim, é possivel selecionar os autores que apresentam
um maior nimero de registos para estas estradas e definir uma representacéo precisa e
idéntica para todas, ou, pelo menos, para a grande maioria, para uma mesma €época,
comparando paisagens, comunidades, vivéncias e ambientes.

Esta catalogacdo permite, também, criar representa¢cdes de uma memdria do que seria
caminhar aqui no periodo temporal a que se refere este estudo, ou seja, desde 1857 e até
a atualidade. Olhar para estas imagens, referentes a um mesmo horizonte temporal e autor,
por estrada, € olhar para o registo de um tipo de paisagem e de uma leitura especificas, tal
como se pode olhar para uma série de cartografia histdrica, e reconhecer a geografia que
representa, para uma época especifica. Ha elementos-tipo que se repetem em todas -
volumetrias, frentes de rua, tipologias, lojas -, tal como se podem analisar os elementos
desenhados numa carta. Pode-se, assim, identificar uma colecdo de séries fotograficas
para as estradas, tendo em conta os seus fotdgrafos e o seu periodo temporal. As Fig. 3, 4
e 5 permitem verificar a existéncia de uma uniformidade no registo das estradas, para um
mesmo autor.

big. 3- Montagem de C. Duarte de uma narrativa da Estrada para as Pioas, através imagens de
Machado e Sousa®

32 José Candido d’Assumpcio e Souza e Arthur Jilio Machado (que estio identificados no Arquivo como
Machado e Sousa) foram uma equipa de desenhadores da Camara Municipal de Lisboa que elaboraram um
levantamento fotografico exaustivo de fachadas e frentes de rua, entre 1898 e 1908. Segundo o Arquivo
Municipal de Lisboa — Fotografico, em 20 de julho de 1898, os dois desenhadores entregaram um
requerimento na Camara Municipal de Lisboa, propondo o levantamento fotografico dos edificios do
municipio.

3 TAVARES, Emilia [et al.] — Joshua Benoliel 1873-1932 Reporter Fotografico. Lisboa: Cimara
Municipal de Lisboa, 2005.

3 HALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1992.

3% Fotografias de Machado e Sousa (Arquivo Municipal de Lishoa - Fotografico): Calcada de Santana
(1903-03-15, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000697), Calcada de Santana (1903-03-15,
cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000500), Calcada de Santana (1903-03-15, cota
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Fig. 4 — I\A/‘Iﬂontagem deC. Duarte de uma narrativa da Estrada de Sacavém, através de imagens de
Machado e Sousa 3¢

Fig. 5 — Montagem de C. Duarte de uma narrativa da Estrada para as Janelas Verdes, através de imagens
de Machado e Sousa®

Com excecdo da Rua do Corpo Santo (na Estrada para as Janelas Verdes) que nao
apresenta qualquer documentacdo fotografica, os restantes 102 arruamentos que
constituem, atualmente, o conjunto das estradas, foi fotografado. Em alguns casos, de que
sdo exemplo os levantamentos exaustivos de Machado e Sousa, a totalidade das ruas foi
documentada, permitindo possuir uma imagem bastante precisa de como eram entre 1898
e 1908. Noutros, onde apenas houve a intencéo de registar situacdes efémeras (eventos),
ou edificios concretos, essa perspetiva € mais parcelar. Pese embora esta situacdo se
verifique ao longo de todas as estradas, consegue-se construir uma imagem e nogao
conjunta bastante precisa e um registo visual da sua evolugdo arquitetonica e urbana, da
sua memoria, das suas vivéncias, das suas comunidades.

Metodologia
Para esta analise foram consideradas as imagens existentes no Arquivo Municipal de
Lisboa - Fotogrdfico® que correspondem as estradas aqui em estudo. Identificaram-se os

PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000501), Calcada de Santana  (1903-03-15, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000554), Campo dos Martires da Patria e largo do Mitelo (1900-
12-01 - 1907-07, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000565), Rua do Convento de Santana
(1906-12, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/003562).

3% Fotografias de Machado e Sousa (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Largo de Santa Barbara
(entre 1898 e 1908, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/001500), Largo de Santa Barbara (1901-
04-07,cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/001505), Rua da Mouraria (entre 1898 e 1908, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/002495), Rua da Mouraria (1902-01-31,cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/001789), Rua do Benformoso (1899-08-23, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/002265), Rua do Benformoso (entre 1898 e 1908, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/002377), Rua do Benformoso (1902-05, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/002422)

37 Fotografias de Machado e Sousa (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Rua das Janelas Verdes
(entre 1898 ¢ 1908, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000193), Rua das Janelas Verdes (entre
1898 e 1908, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000222), Rua das Janelas Verdes (entre 1898
e 1908, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000224), Rua das Janelas Verdes (entre 1898 e 1908,
cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000277), Rua de Sao Paulo (entre 1898 e 1908, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/000518), Rua de Sao Paulo (entre 1898 e 1908, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/002959), Rua de Sao Paulo (entre 1898 e 1908, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/003/FAN/003850).

38 Disponiveis no site do Arquivo Municipal de Lisboa em https://arquivomunicipal.lisboa.pt/.
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toponimos atuais correspondentes a cada uma, bem como alguns antigos que ainda tém
imagens associadas e que estdo referenciados na plataforma de dados abertos Geodados™®,
através de um conjunto de dados que identifica os arruamentos de Lisboa — “Cultura
Toponinimia” — e onde s3o indicadas, possiveis designagdes anteriores.

A posterior analise e sistematiza¢do de imagens permitiu agrupa-las por autor e por ano,
atribuir uma data a cada uma das séries fotograficas e ordena-las cronologicamente. Para
identificar a época correspondente a cada uma, por autor, consideraram-se as seguintes
regras:

e Sempre que possivel, o ano foi atribuido através do calculo da média entre a data
da primeira e da Gltima imagem referentes ao total das estradas;

e Nos casos em que ndo ha indicacdo de data, optou-se por atribuir a que
corresponde a idade média durante a qual os fotografos trabalharam (e que é
indicada pelo Arquivo Municipal - Fotogréfico);

e Quando as imagens apresentam um periodo temporal e ndo uma data especifica,
optou-se pela data média a que 0 mesmo corresponde, por exemplo, no caso de a
data ser [1898-1908], atribui-se 0 ano de 1903;

¢ Quando apenas ha uma indicacao de ser posterior, ou anterior, a uma determinada
data, por exemplo [post. 1867], optou-se por utilizar essa data como indicador, ou
seja, atribui-se o valor de 1867;

e Quando a indicacdo é [190-], colocou-se a data média da década a que se refere,
neste caso 1905.

Os conjuntos que correspondem a fotografos que também sao colecionadores, como € o
caso de Eduardo Portugal, ou do Estiidio Mério Novais, terdo de ser analisadas em
separado, para se identificar a sua producao pessoal, ndo sendo, por esse motivo,
considerados nesta andlise. O mesmo sucede com as imagens que ndo tém autor definido,
por ndo serem representativas de um fotografo e, consequentemente, de uma forma de
olhar e de documentar as estradas*’.

No caso de arruamentos que sdo partilhados por mais do que uma estrada, como € o caso
da Praga Luis de Camdes e do Largo do Rato, e considerando que se trata de uma anélise
global do conjunto de estradas, foram apenas contabilizados uma vez.

Para a identifica¢do das séries utilizou-se também um indicador qualitativo, que permite
definir a percentagem de arruamentos que esta coberta por imagens. Foi, por isso, criado
pelas autoras o indicador extensdo total das vias que foram fotografadas, para assim se
poder ter uma ideia global da possivel dimensdo de area coberta por imagens, pese embora
ndo se tenha feito uma identificacdo e georreferenciacdo de cada uma. Grande parte das
imagens sdo perspetivas, que permitem que haja um alcance visual mais abrangente e
possibilitam que uma grande extensao das estradas esteja registada e ndo apenas o objeto
fotografado®.

3 Disponivel em https://geodados-cml.hub.arcgis.com/datasets/cultura-toponimia/explore.

40 Como ¢ o caso da Rua de Sio José (no Caminho de Valverde), que foi denominada Rua Alves Correia
entre 18/10/1913 e 28/05/1956-.

41 H4 106 imagens no Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico que nio possuem autor atribuido.

42 Esta andlise podera ser futuramente completada, com a georreferenciacio da cobertura total a que cada
uma das imagens corresponde, permitindo, assim, ter uma ideia precisa da extensdo registada por imagens.
Para os efeitos desta investigacdo, esse aprofundamento néo é necessario.
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Séries de fotografia documental
Para a definigdo das séries fotograficas, foi considerado um universo de 4479 imagens
que corresponde ao trabalho de 91 fotografos, que se distribuem da seguinte forma, por

estrada:

L8 et Estrada
Caminho | Estrada it Estrada para Estrada | Caminho LSRR || 19y
Santos para as para
de de da Porta | Campo | para as da
. ou de . . Janelas Santa
Valverde | Sacavém do Ferro de Picoas Cotovia L.
Horta . Verdes | Apolonia
. Ourique
Navia
N° de
320 737 435 673 126 460 957 417 354
Imagens
Extensao
est?:da 2519m 2354m 3405m 3036m 1941m 2744m 3185m 3371m 2593m
(metro)
Imagem
mais 1898 1898 1880 1890 1902 1893 1861 1867 1888
antiga
Imagem
mais 2022 1981 2015 1986 1979 2012 1987 2015 2022
recente
Ano
médiode | 00 | 1933 | 1040 | 1941 | 1948 | 1937 | 1939 | 1942 | 1941
cobertur
a®
Média de
imagens
por 0,13 0,31 0,13 0,22 0,06 0,17 0,3 0,12 0,14
metro
(imagem/
metro)

Tabela 1 — Imagens existentes por estrada

Analisando estes dados e o numero de imagens por estrada, salienta-se que a maior
cobertura fotogréfica corresponde ao Caminho da Cotovia, a Estrada de Sacavém e a
Estrada da Porta do Ferro, que apresentam totais de 957, 737, 673, respetivamente. No
entanto, e tentando estabelecer uma média de imagem por metro, embora se destaquem
0s mesmos eixos, ¢ a Estrada de Sacavém que prevalece com um valor médio de 0,31
imagens/metro. Esta ¢ apenas uma métrica exemplificativa, ja que a captura de imagem
ndo ¢ regular ao longo da estrada e, em muitos casos, ndo cobre a totalidade dos seus
arruamentos. A estrada que apresenta, quer um menor nimero de imagens, quer uma
menor cobertura fotografica por metro, ¢ a Estrada para Campo de Ourique, com valores
de 126 e de 0,06 respetivamente.

Quanto ao campo correspondente a média de anos para essas imagens** (que permitem
ter uma nocao do periodo temporal em que ha mais registos das estradas e das suas
paisagens) - Ano Médio de Cobertura -, ela foi calculada tendo como base a seguinte
métrica:

Ano Médio de Cobertura = n° de imagens x ano correspondente / total de imagens

4 Aqui, para o caso dos arruamentos que se repetem em mais do que uma estrada, como é o caso do Largo
do Rato (Caminho da Cotovia e Estrada para Campo de Ourique) e da Praga Luis de Camdes (Caminho da
Cotovia e Estrada para Santos ou de Horta Navia), eles foram considerados no célculo do ano médio de
cobertura.
4 Para este calculo niio foram consideradas as imagens que nio tdm uma indicaciio do ano ou do periodo
temporal a que correspondem.
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As médias estdo, na sua maioria, situadas nas décadas de 30/40 do século XX, com
exce¢do do Caminho de Valverde que se situa em 1966. A que possui uma média mais
antiga ¢ a Estrada de Sacavém, situada em 1933, devendo-se este valor ao levantamento
de Jos¢ Candido de Assungdo e Sousa ¢ Artur Julio Machado, efetuado entre 1898 ¢ 1908
e a que correspondem 256 imagens (86 na Rua do Benformoso e 77 na Rua dos Anjos).
Para a do Caminho de Valverde, contribuem os trabalhos de Artur Jodo Goulart, Jodo
Marques de Oliveira, Arnaldo Madureira Armando Maia Serddio, efetuados na década de
60 e, mais recentemente (em 2000 ¢ 2022), os de Luis Pavao.

Agrupando as imagens da totalidade do conjunto de estradas, por periodo temporal (todas
as do século XIX e por década, para os séculos XX e principio do XXI), registamos os
seguintes valores:

Séc. 1900 | 1910 | 1920 | 1930 | 1940 | 1950 | 1960 | 1970 | 1980 | 1990 | 2000 | 2010
XIX | 1909 | 1919 | 1929 | 1939 | 1949 | 1959 | 1969 | 1979 | 1989 | 1999 | 2009 | 2019

53 811 1189 74 49 146 323 1507 | 206 18 7 5 36

Tabela 2 — Total de imagens para as estradas por periodo temporal

Verifica-se que ha uma grande maioria de imagens para as décadas de 1910/1919 (a que
se deve o trabalho de Machado & Sousa) e para a década de 1960/1969 (com destaque
para os trabalhos individuais de Artur Jodo Goulart, Jodo Hermes Cordeiro Goulart,
Augusto de Jesus Fernandes, Arnaldo Madureira ¢ Armando Maia Serddio), que
permitem construir uma imagem muito clara das paisagens, vivéncias e ambiéncias
urbanas para esses dois periodos temporais.

Agrupando por periodo temporal e por fotografo, tal como referido anteriormente, foi
possivel definir um conjunto de 11 séries de fotografia documental para as antigas
estradas de Lisboa, tendo sido escolhidos os autores que apresentam um conjunto total de
imagens igual ou superior a 100.

Foram, assim, identificadas as seguintes séries de fotografia documental:
e Machado e Sousa (1903)

Joshua Benoliel (1913)

Alberto Carlos Lima (1913)

José Barcia (1918)

Judah Benoliel (1952)

Armando Maia Serddio (1960)

Artur Jodo Goulart (1963)

Augusto de Jesus Fernandes (1965)

Arnaldo Madureira (1965)

Jodo Hermes Cordeiro Goulart (1968)

Vasco Gouveia de Figueiredo (1970)

% Arruamentos % de Extensio
Coberta Coberta

Machado e Sousa (1903) 15,7% 46,7% 52,3%

Série de Fotografia Documental % de Imagens

Joshua Benoliel (1913) 7,3% 54,3% 55,5%

Alberto Carlos Lima (1913) 2,6% 27,2% 22,2%
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José Barcia (1918) 2,3% 42,7% 42,7%
Judah Benoliel (1952) 3,9% 38,8% 47%
Armando Maia Serédio (1960) 10,1% 74,8% 83%
Artur Joao Goulart (1963) 4,60% 40,8% 60%
Augusto de Jesus Fernandes (1965) 4,1% 31% 46%
Arnaldo Madureira (1965) 7,7% 64% 75%
Joio Hermes Cordeiro Goulart (1968) 4,7% 44,7% 60%
Vasco Gouveia de Figueiredo (1970) 2.2% 24.2% 30,3%

Tabela 3 — Séries de fotografia documental por total de imagem, de arruamentos e de extensdo abrangida

Os célculos tiveram como base as seguintes variaveis:

A percentagem de arruamentos cobertos pelo autor, face ao total;
A percentagem de extensdo, a dimensdo total dos arruamentos fotografados.

A série que possui uma maior representacdo ¢ a de Machado e Sousa (1903),
correspondendo a 15,7% do total das imagens (um total de 702), pese embora apenas
apresentem uma cobertura de 52,3% da extensdo total das estradas. A maior extensdo
fotografada cabe a Armando Maia Serddio (1960), com 83% da extensdo das estradas
documentada.

O trabalho de cada uma das séries apresenta caracteristicas muito especificas, tendo em
conta a época que documenta, os seus produtor e ambito. Observando-as em pormenor,
podem-se identificar algumas caracteristicas que as definem e que permitem produzir
possiveis narrativas que contem a historia destas estradas:

A série de Machado e Sousa (1903), representa imagens do inicio do séc. XX,
com frentes de rua e edificios individuais, que se enquadram no ambito do seu
trabalho: o levantamento fotografico do edificado. Este trabalho reflete uma
abordagem muito clara e precisa, quase cientifica, que remete para trabalhos de
levantamento arquiteténico e para uma abordagem sistematica e precisa, quase
cientifica, passivel de integrar as atuais bases de dados geogréaficas. A acompanhar
estas frentes, as comunidades também estéo representadas: criangas que brincam
na rua e adultos que estdo a porta dos estabelecimentos, ou de passagem e que
olham para a lente com curiosidade (como € visivel nas figuras 3, 4 e 5).

Joshua Benoliel (1913), reporter fotografico ou, no dizer de Emilia Tavares “rei
dos fotografos e fotografos dos reis”°, ao trabalhar para varios periddicos, com
destaque para a lllustracdo Portugueza, apresenta um conjunto de imagens do
quotidiano - procissdes, eventos, visitas reais -, sendo os locais documentados,
por esse motivo, alguns dos espagos nobres da cidade onde esses eventos tém
lugar. S&o, assim, imagens de vivéncias sociais e de comunidades urbanas,
representando ambientes, mais do que o espacgo urbano em si.

4 TAVARES, Emilia [et al.] — Joshua Benoliel 1873-1932 Reporter Fotografico. Lisboa: Cimara
Municipal de Lisboa, 2005, pp. 20.
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Fig. 6 — Exemplos de imagens de Joshua Benoliel para as estradas*®

e Para 0 mesmo periodo de Joshua Benoliel, Alberto Carlos Lima (1913)
representa imagens de espagos comerciais, edificios novos e eventos da cidade.
As representacOes arquitetonicas sao imagens limpas, com foco no edificio. As
imagens de eventos e de espagos comerciais, mostram uma vivéncia e um
ambiente urbanos que permitem conhecer um pouco mais das comunidades que
habitaram e transformaram estes espacos.

= . [ b i -
Fig. 7 — Exemplos de imagens de Alberto Carlos Lima para as estradas*’

e A série de José Bércia (1918) (olisipografo) é constituida por fotografia de
arquitetura e por fotografia de rua, que retrata situacdes de quotidiano diario. Estas
imagens permitem documentar vivéncias de rua e ambientes, bem como paisagem
urbana, sendo demonstrativas da alteracdo do palimpsesto*®, como é o caso da
imagem abaixo & direita, com a vista do Miradouro de S&o Pedro de Alcéantara a
mostrar uma imagem de Lisboa (principalmente da colina do Castelo), muito
diferente da atual.

46 Fotografias de Joshua Benoliel (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Festa da Padroeira do Reino
- a Rainha Dona Amélia na Sé cumprimentada por um oficial (1904-09, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JBN/002661); Procissdo de Nossa Senhora da Saude (1907-04, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JBN/000930); O culto da arvore, alunos das escolas plantam arvores
no antigo largo do Matadouro (1910-02, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JBN/001427).

47 Fotografias de Alberto Carlos Lima (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Calleya,
estabelecimento de artigos militares e bonés (191-7], cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/LIM/001013); A Rainha Dona Amélia a chegada a Igreja de Sao
Domingos (1908, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/LIM/000263); Senhoras a entrada da Sé de
Lisboa (cerca de 1908, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/LIM/000245).

4 CORBOZ, André - The Land as Palimpsest. Diogenes. Vol. 31 (1983) pp. 12-34.

49 Fotografias de José Barcia (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Largo do Chafariz de Dentro
(entre 1890 e 1945, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/BAR/000659); Chafariz do Rato (1907-03,
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e Judah Benoliel (1952) retrata a cidade de meados do séc. XX, com imagens de
quotidiano e algumas situacdes especificas, como € o caso das inundac¢des na Rua
de Séo Paulo (na imagem abaixo), apresentando também imagens de arquitetura
e de espacos urbanos. Trata-se de um conjunto de registos de ambientes e de
paisagens urbanas.

Fig. 9 — Exemplos de images de Judah Benoliel para as estradas®

e A série de Armando Maia Serédio (1960) apresenta um conjunto de imagens de
arquitetura e de espacgo urbano que permitem observar a paisagem das estradas, a
época. Sdo imagens com enquadramentos pensados, estruturadas e com auséncia
de elementos que distraiam do foco central — o objeto urbano ou arquitetonico.

> w0

Fig. 10 — Exemplos de imagens de Armando Maia Seradio para as estradas®!

e Artur Jodo Goulart (1963) apresenta um conjunto de fotografias de paisagem,
de frente de rua, de construgcdes novas e de demoli¢cdes que, embora ndo seja o
foco do seu enquadramento, permitem ver algumas vivéncias urbanas e contactar
com a comunidade que habita estas estradas.

Fig. 11 — Exemplos de imagens de Artur Jodo Goulart aa as estradas® |

cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/BAR/001226); panoramica tirada do jardim de Sdo Pedro de
Alcantara (entre 1900 ¢ 1945, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/BAR/001182).

% Fotografias de Judah Benoliel (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Largo do Conde Bardo (195-
, cota  PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JBN/004800);  Inundagdes  (1945-11-18,  cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JBN/003559); Rua de Santa Marta vendo-se a direita a rua do Conde
de Redondo, palacio dos Condes de Redondo e a esquerda a rua da Sociedade Farmacéutica (195-, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JBN/004872).

51 Fotografias de Armando de Maia Serddio (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Prémio
Municipal de Arquitectura de 1949 (1949-, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/SER/001996); Palacio
Almada, fachada principal (1960 cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/SER/013024); Matadouro
Municipal de Lisboa, nas Picoas (1955-04-04, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/SER/000811).

52 Fotografias de Artur Jodo Goulart (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Rua Augusto Rosa
(1964-09, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJG/006162); Parte do terreno que da para a rua
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e A série de Augusto de Jesus Fernandes (1965) é muito idéntica a anterior,
possuindo imagens de perspetivas, frentes de rua e edificado, ao mesmo tempo
que mostra um pouco do que sdo os ambientes urbanos e quem sdo os habitantes
destas estradas.

Fig. 12 — Exemplos de imagens de Augusto de Jesus Fernandes para as estras53

e A série de Arnaldo Madureira (1965) € constituida por um conjunto de imagens
de perspetivas, frentes de rua e edificado, com destaque para imagens que
registam equipamentos e servi¢os do Estado, obras recentes, como é o caso do
edificio da Policia Judiciaria (ha Rua Gomes Freire), visivel na figura abaixo. Para
além destas imagens, mais técnicas, ha algumas que registam momentos/situacdes
de rua, vivéncias e ambiéncias dos espacos.

e A

Fié. 13 — Exemplos de imagens de Arnaldo M.

&
e

adureira para as estradas®

e Jodo Hermes Cordeiro Goulart (1968) apresenta uma colecdo de imagens de
rua, com frentes de edificado e perspetivas que permitem ter uma imagem da
paisagem urbana das estradas e com alguns exemplares em que os ambientes e as
vivéncias sdo muito presentes (como é o caso da segunda imagem a partir da
esquerda, na figura abaixo).

Gomes Freire, contigua a escola de Medicina Veterinaria (195-, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJG/000968); Largo das Portas do Sol (1961, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJG/S02187); Sentinas (1961, cota

PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJG/000879).

53 Fotografias de Augusto de Jesus Fernandes (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Prédios para
demolir (1965-12, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJF/001822); Cal¢ada da Cruz da Pedra
(1964-03, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJF/001391); Convento das Comendadeiras de Santos
(1967-03, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJF/002741); Arco das Amoreiras (1967-03, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJF/002738).

% Fotografias de Arnaldo Madureira (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Calcada de
Santana vendo-se o beco de Sao Luis da Pena (1961, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/ARM/001208); Coreto da Praca José Fontana (1960, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/ARM/000790); Edificio da Policia Judiciaria (cerca de 1960, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/ARM/000626); Edificio da Junta de Freguesia do Socorro (1959, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/ARM/000224).
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ns de Jodo Hermes Goulart para as estradas®®

e A série de Vasco Gouveia de Figueiredo (1970) € constituida por um conjunto
de imagens maioritariamente de paisagem urbana, com enquadramentos de frentes
de rua e de edificado. Assemelham-se aos levantamentos arquiteténicos de
Machado e Sousa, embora 0s seus enquadramentos sejam diferentes e muito
diversificados, ndo apresentando a sua homogeneidade e linguagem visual.

Fig. 15 — Exemplos de imagens de Vasco Figueiredo para as estradas®

Narrativas visuais das paisagens caminhadas - Walkscapes

Estas séries constituem um conjunto de documentos, que fixam trogos das estradas numa
data e com um enquadramento especificos e segundo o olhar de um autor que as olhou,
sentiu e registou. Sao uma base para a constru¢do de narrativas visuais, ao ajudarem a
identificar visualmente estes percursos, criando possiveis imagens para as suas paisagens
ao longo dos periodos representados, uma memoéria coletiva® de um espaco e a
possibilidade de um entendimento de como seria caminhar ai, desde o inicio do século
XX. Agrupa-las por décadas, facilita a constru¢do de uma representagdo de paisagem
caminhada — uma walkscape®® visual — e de uma meméria coletiva*® das estradas. Apenas
as décadas de 20, 30 e 40 do século XX nao possuem uma representagdo com dimensao
que permita definir as suas paisagens.

Podem-se, assim, identificar os seguintes periodos, e analisar as suas paisagens
caminhadas/ walkscape®':

% Fotografias de Jodo Hermes Cordeiro Goulart (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Rua
Possidonio da Silva (1968-06, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JHG/001623); Chafariz de Dentro
(1967-05, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JHG/000752); Rua das Amoreiras (1968-05, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JHG/001883); Rua de Sdao  Paulo  (1966-10, cota
PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/JHG/000398).

% Fotografias de Vasco Figueiredo (Arquivo Municipal de Lisboa - Fotografico): Palacio dos
Condes de Tomar (1969, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/VGF/001392); Quiosque do Jardim do
Principe Real, nascente (1969, cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/VGF/001380); Vila Roséario (1967,
cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/VGF/001130); Quiosque do Largo Trindade Coelho, sul (1969,
cota PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/VGF/001384).

5" HALBWACHS, Maurice — On Collective Memory. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1992.

% CARERI, Franscesco. Walkscapes - O Caminhar Como Pratica Estética. Sdo Paulo : Editora Gustavo

Gili, 2013
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e Entre 1900/1909 a que corresponde apenas a série de Machado e Sousa (1903).

e Entre 1910/1919, correspondendo ao trabalho de 3 fotografos - Joshua Benoliel
(1913), Alberto Carlos Lima (1913) e José Barcia (1918).

e Entre 1950/1959, correspondendo apenas a um fotdgrafo — Judah Benoliel (1952).

e Entre 1960/1969, correspondendo aos trabalhos de 5 fotografos: Armando Maia
Ser6dio, Artur Jodo Goulart, Augusto de Jesus Fernandes, Arnaldo Madureira e
Jodo Hermes Cordeiro Goulart.

e Entre 1970/1979 a que correspondem apenas imagens de Vasco Gouveia de
Figueiredo.

Sdo registos que permitem construir estas walkscapes®®, ou paisagens caminhadas,
mostrando, ndo sé a evolucdo do espago fisico, mas também a alteragdo nas vivéncias e
na forma como se caminha nestas estradas e construir historias paralelas do que mostram.
Olhando para as primeiras imagens, de Machado ¢ Sousa (1903), ha uma presenca
constante de caminhantes que se espalham por todo o espago € ndo apenas nos passeios
laterais. Essa ocupa¢do do espaco vai sendo alterada ao longo do século XX, com o
surgimento, primeiro, de alguns veiculos automodveis e depois, na década de 50, com a
sua presenga constante e a auséncia de caminhantes no eixo da via, passando a ocupar
uma area reservada - o passeio lateral.

3 Apologias da Investigacdo de André Corboz®°

Este ensaio centrou-se num processo de recolha, sistematizacdo, analise e interpretagdo
de dados que propGe a criacdo de uma documentacao para registo e apoio da histéria
publica da paisagem urbana®! das antigas estradas de Lisboa, na figura de séries de
fotografia documental.

O processo comecou por recolher, sistematizar e analisar as imagens documentais do
Arquivo Municipal de Lisboa — Fotogréafico, como apoio na construcdo da evolucao
urbana das estradas. No entanto, a medida que foi avancando, ficou visivel a existéncia
de um conjunto de imagens de autores especificos, que possuiam um volume de trabalho
muito abrangente e representativo destes espacos, num determinado periodo temporal,
fazendo sentido agrupéa-las por autor e por ano e propor a criacdo de séries de fotografia
documental que registam tempos e formas de fotografar especificos, documentando estas
estradas ao longo do tempo.

Tratou-se de um resultado que se foi construindo ao longo da investigacdo, conduzindo,
ndo apenas ao resultado inicialmente esperado, mas a novas descobertas, que nao eram
espectaveis a partida. No fundo, e analisando o processo segundo as “3 apologias para a
investigacdo” descritas por André Corboz no ensaio “La Recherche: Trois apologues” %2
a investigacdo ndo se encerrou na metodologia inicial, foi um trabalho constante, de
ligacdo entre o objeto de estudo e o investigador (a primeira apologia), abrindo espaco
para que 0 processo em si originasse novos resultados, totalmente por acaso (a segunda
apologia ou serendipidade).

% Ibidem.

8 CORBOZ, André — Le Territoire comme Palimpsest et Autres Essais. Paris: Les Editions de
L’ Imprimeur, 2001.

61 HAYDEN, Dolores — The Power of Place: Urban Landscapes as Public History. Cambridge &
London: The MIT Press, 1995.

62 Ver nota 5.
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Consideracoes Finais

Esta andlise permitiu identificar um novo tipo de documento das antigas estradas de
Lisboa, a par da representagcdo geografica das séries de cartografia historica: as séries de
fotografia documental. Enquanto as primeiras abrangem a identificacdo simbolica do
sitio®® da cidade, nos momentos a que corresponde o levantamento, as segundas fixam
momentos precisos, congelados no espaco e no tempo e segundo um autor e sdo a base
para a constru¢do de narrativas destes espacos e do que era possivel experienciar aqui —
as paisagens fisicas, mas também as humanas -, & medida que os mesmos eram
percorridos a pé, tal como os fotografos que as eternizaram fizeram. Sdo, assim, passiveis
da criacdo de representacdes muito expressivas e pormenorizadas das estradas.

A andlise permitiu identificar 11 séries fotograficas que correspondem a 11 autores e que
abarcam o periodo entre 1903 e 1970. Estes registos fixam vivéncias, espagos e
comunidades que, em parte, fazem parte do palimpsesto®* das estradas e que contribuem
para a construgio de uma identidade e de uma memoria coletiva®®, parte da qual ainda ¢
passivel de revisitar, ao caminhar nestes espacos.

Pese embora esta analise tenha como base 9 estradas, a metodologia utilizada podera ser
adotada para o resto da cidade de Lisboa, construindo-se, assim, uma documentagao
precisa, por autor e por ano, que possibilita a leitura da evolugdo urbana da cidade e da
sua historia, e o registo de comunidades que aqui viveram e das suas vivéncias, € 0 acesso
a uma documentagao representativa da memoria coletiva dos habitantes de Lisboa.

As séries de fotografia documental s3o também um apoio para a historia e evolugao fisica
das estradas e criar possiveis representagdes destas walkscapes®®e das suas vivéncias, ao
mesmo tempo que dao a indicacao do que tem sido caminhar aqui, ao longo do tempo.
O processo utilizado permitiu atingir resultados inesperados aquando do seu inicio, sendo
exemplificativo do que André Corboz identifica nas suas trés apologias para a
investigacgao.
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Resumen: Durante su intervencion en la Guerra Civil espafiola, el régimen nacionalsocialista
hizo del régimen de Franco un socio preferente. El buen entendimiento entre escenarios politicos
afines dio paso a una politica de colaboracion que debia garantizar la alianza entre ambos paises
para su expansion ideoldgica y territorial por toda Europa, mientras Esparia afrontaba la tarea de
reconstruir fisica y moralmente un pais que acababa de salir del tnel de la guerra. En este marco
se encuadra el presente estudio, que revisita las principales citas expositivas alemanas celebradas
en Espafia durante la posguerra, un momento decisivo para el reposicionamiento politico y
cultural del pais. El objetivo ultimo pasa por generar un hilo narrativo a traves del entramado
confeccionado por los organismos nacionalsocialistas para penetrar en Espafia y recorrer algunas
de las muestras que permitiran al régimen aleman canalizar las ideas que deberan influir en la
definicion del “Nuevo Estado” espafiol, con especial atencién al campo de la arquitectura. En
este sentido, la exposicion Neue Deutsche Baukunst llega a Espafia en 1942 dispuesta a pautar el
ritmo de la recién creada Direccion General de Arquitectura.

Palabras clave: exposicién, Neue Deutsche Baukunst, Alemania, franquismo, Muguruza
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Introduccion

En el debate historiogréafico, las exposiciones de arte y arquitectura han constituido una pieza
fundamental para la lectura del contexto en el que se inauguraban. Su papel como medio de
comunicacion de masas debe entenderse desde su condicion de altavoz para la difusion de ideas
y mensajes, que en numerosas ocasiones han trascendido el plano cultural para adquirir un cariz
ideoldgico-politico. En el periodo que nos ocupa, a caballo entre dos conflictos armados y con la
experiencia de los totalitarismos europeos en plena efervescencia, las exposiciones cumplen, por
encima de todo, un cometido eminentemente propagandistico. En este marco se encuadran las
relaciones hispano-germanas, construidas en base a la afinidad ideoldgica y la ayuda militar
proporcionada por Alemania para garantizar la victoria del Movimiento Nacional del general
Franco.

La presente contribucion comienza su andadura con una mirada a la historiografia espafiola en
torno a la arquitectura de la autarquia, para detectar las consideraciones que sobre ella y su
desarrollo se han vertido en relacién a la escena cultural por la que atravesaba el pais. Un aparato
tedrico que destaca la relevancia de las misiones culturales llegadas desde Alemania para
fortalecer los lazos que inexorablemente unian a ambos paises. Se inicia aqui su revision para
llegar, en ultimo término, a la exposicion Neue Deutsche Baukunst o Nueva Arquitectura
Alemana, que aterriza en las dos principales ciudades espafiolas con el fin de mostrar el poder
constructivo y organizativo del Tercer Reich e influir en el siempre cambiante tablero
geopolitico.

El estudio abarca un periodo muy concreto, entre cinco y seis afios, y la aproximacion al mismo
se ha realizado desde distintos medios. En un primer estadio aparecen las publicaciones
periddicas y la prensa diaria del momento, asi como todos los documentos generados o derivados
de la propaganda nacional e internacional, entre los que destacan los folletos promocionales, las
postales editadas, la carteleria y las notas de prensa. En un segundo orden se acude a los estudios
acometidos a partir de la transicion espafiola. La documentacion grafica manejada pertenece a los
fondos custodiados por el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE) y el Arxiu Nacional
de Catalunya (ANC).

Desarrollo

I. Sobre el estudio de la arquitectura de la autarquia espafiola

En la primavera de 1976 la revista Arquitectura dedicaba un ndmero monografico
(““Arquitectura, ideologia y poder”) al estudio del periodo autarquico. Con articulos de Victor
Pérez Escolano, Ignasi de Sola-Morales i Rubi6, Jorge Martinez Reverte, Sebastidan Matias
Delgado, Sofia Diéguez, Carlos Sambricio, Francisco Pol o Juan José Gémez Molina entre otros,
en ellos se exploraban temas politicos y economicos ligados al nuevo Estado y algunos mas
especificos de la primera arquitectura de posguerra. Cabe destacar la procedencia de algunos
textos, como los de Sambricio y de Sola-Morales, ambos pertenecientes al ciclo de conferencias
La arquitectura de la autarquia, organizado durante los meses de marzo y abril en el Colegio
Oficial de Arquitectos de Catalufia y Baleares (COACB).

A raiz de esta iniciativa, la Comision de Cultura del COACB patrocinaria un afio después la

exposicion Arquitectura para después de una guerra. 1939-1949, con miras a revisar, desde una
nueva perspectiva y ya con otra mentalidad, la produccion arquitectonica de los afios mas
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conflictivos de la autarquia. Documentos originales de los propios arquitectos de la época
ayudarian a evaluar el sentido cualitativo de sus obras, con el animo de superar el binomio
ideologia-arquitectura adn instalado en el debate general y ensanchar la plataforma de discusién
en torno a las teorias mas simplistas formuladas al respecto.! En su traslado a la capital, a la que
acompafio también un ciclo de conferencias, Capitel y Sambricio dejarian por escrito una
interpretacion que vertia nuevas reflexiones en torno al material expuesto y que hacia gala de un
criterio cuando menos novedoso.

(...) los afos 40 no son, desde el punto de vista arquitectonico (y tal vez desde ningun
otro), una imagen muy real del franquismo, por mas que el énfasis de tantos
testimonios, sobre todo visuales, nos invite a creerlo asi. Los afios 40 -(...)- significan
en arquitectura la transformacion de un mundo cultural y disciplinar existente antes del
36, dentro del cual estan comprendidos casi integramente aquellos instrumentos y
métodos2 modernos que del movimiento arquitectonico europeo se recogieron en
Espania.

Tales declaraciones dieron pie a una reaccion critica. Desde las paginas de Arquitecturas Bis,
Helio Pifién y Tomads Llorens respondieron a la “polémica” abierta por sus compafieros al no
compartir sus postulados sobre la mayor dependencia que la arquitectura de los 40 tenia en
realidad con su inmediato pasado.® Una postura, a priori atrevida, que sin embargo encontraria
respaldo en la obra de Lluis Doménech Girbau, comisario de la exposicion catalana.
Arquitectura de siempre. Los afios 40 en Espafia (1978) nacia como una propuesta méas cercana a
las tesis de Capitel y Sambricio, en la que, tras examinar “el resultado arquitectonico que puede
ser contemplado después del vendaval ideologico”, establecia lazos de continuidad con etapas
precedentes y el inicio de la actividad arquitectdnica de los 50.

Una suma de acontecimientos que removio los cimientos sobre los que se apoyaban los
esquemas topicos de la “critica moderna” y relanzo el interés por el conocimiento de una época
olvidada. La conquista de nuevas parcelas relativas al estilo y la heterogeneidad de la produccion
arquitectonica espafiola de posguerra se hizo por parte de muchos autores, ya fuese desde
articulos concretos en revistas y demas publicaciones o desde las historias de la arquitectura
espafiola del siglo XX, como las desarrolladas por los autores anteriormente mencionados.* La
cadena de nuevos vectores se extendio desde la estética y la cultura hasta cuestiones mas
especificas relacionadas con el urbanismo de Madrid, la politica de vivienda desarrollada bajo el
franquismo o los ejemplos fascistas europeos y sus arquitecturas; todo ello desde las revistas

L El catalogo de la exposicion esta recogido en la revista Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo (nim. 121, enero
1977), que vino precedido por articulos de los mismos Roser Amadd y Lluis Domenech, Antén Capitel, Luis
Azurmendi y Carlos Sambricio.

2 CAPITEL, Antén; SAMBRICIO, Carlos - Arquitectura para después de una Guerra. El Pais (8/12/1977)

3 “La arquitectura del franquismo: a proposito de una nueva interpretacion”, enero-febrero 1979. Arquitecturas Bis

4 Véase a este respecto: FERNANDEZ ALBA, Antonio — La Crisis de la Arquitectura espafiola (1939-1972).
Madrid: Cuadernos para el dialogo, 1972; DOMENECH | GIRBAU, Lluis — Arquitectura de siempre. Los afios
40 en Espafia. Barcelona: Tusquets, 1978; URRUTIA, Angel — Arquitectura espafiola del siglo XX. Madrid:
Adir, 1980; BALDELLOU, Miguel Angel; CAPITEL, Anton — Arquitectura espafiola del siglo XX. Madrid:
Espasa Calpe, 1995; ademas de los mudltiples articulos de Carlos Sambricio en revistas como Arquitectura,
Cuadernos de arquitectura y urbanismo o Arquitecturas Bis, entre otras.
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especializadas nacionales o el relato historiografico internacional.® En 1995, Angel Llorente
Ilevaria a cabo una amplia revision de la politica artistica del franquismo que abarcaria desde las
cuestiones mas relacionadas con la retorica y el estilo hasta la legislacién sobre las artes
plasticas, las exposiciones y las ensefianzas artisticas, el arte falangista o la critica de arte.®

En este sentido, la mirada al exterior fue imprescindible para la adopcion de nuevos modelos
formales y la creacion de estructuras politicas propias. Los canales de colaboracion artistico-
culturales se convirtieron entonces en la piedra angular de una Espafia encerrada en si misma, a
la que el estallido de la Segunda Guerra Mundial sorprenderia en un momento de recomposicion,
ahogada por las ruinas y la deuda que la participacion amiga habia generado. Durante el periodo
de preponderancia falangista, la dependencia alemana se veria agudizada, sumergiendo a la
poblacion en un ambiente de exaltacion germandfila. Las exposiciones se convirtieron en un
elemento indispensable del engranaje cultural que anunciaba la Weltanschauung
nacionalsocialista y complementaban el torrente informativo que tanto la prensa como las
revistas ofrecian de la actualidad alemana.’ Literatura, arte, religion, guerra... todos los temas
eran susceptibles de exportarse allende las fronteras, pero el mayor y mas efectista aparato
organizativo que recorrié Europa durante los primeros afios de la década de los cuarenta fue el
que presentd los planes de construccion comandados por Adolf Hitler y Albert Speer: la
exposicion Neue Deutsche Baukunst (1940-1943).

A tal efecto han jugado un papel destacado los Congresos Internacionales llevados a cabo por la
Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad de Navarra. Entre sus muchas ediciones,
organizadas desde 1998 y guiadas por el tema “Historia de la Arquitectura Moderna Espafiola”,
se pueden rescatar distintas ponencias y comunicaciones que versan sobre la arquitectura
espafola de posguerra y sus vinculos internacionales. Joaquin Medina Warmburg explora en su
ponencia (2004), concerniente a los “Modelos alemanes e italianos para Espafia en los afios de la
posguerra”, los antecedentes necesarios para poder entender “en su correcta dimension la
presencia alemana en la postguerra espafiola”.® Se iniciaba entonces un camino que ha llevado a

5 Al respecto se pueden ver obras como: CIRICI, Alexandre — La estética del franquismo. Barcelona: Gustavo Gili,
1977; TUNON DE LARA, Manuel [et al.] — La cultura bajo el franquismo. Barcelona: Anagrama, 1977; ZEVI,
Bruno — Historia de la arquitectura moderna. Buenos Aires: Emecé, 1980; FRAMPTON, Kenneth — Historia
critica de la arquitectura moderna. Barcelona: Gustavo Gili, 1981; CURTIS, William J. R. — La arquitectura
moderna desde 1900. Madrid: Hermann Blume, 1982; ALOMAR, Gabriel — Arquitectura y urbanistica civil y
militar en el periodo de la autarquia (1936-1945). Madrid: Istmo, 1979; MILLER LANE, Barbara — Arquitectura
Nazi. En SUST, Xavier [et al.] — La arquitectura como simbolo de poder. Barcelona: Tusquets, 1975. p. 71-114;
BENTON, Tim — Parlar sense adjectius. I’arquitectura al servei del totalitarisme. En NERDINGER, Winfred [et al.]
— Art i poder: ’Europa dels dictadors 1930-1945: XXIII Exposicio del Consell d’Europa. Barcelona: CCCB,
1995. p. 36-42; NERDINGER, Winfried — Una jerarquia d’estils: 1’arquitectura nacionlsocialista entre el
neoclassicisme i el regionalisme. En NERDINGER, Winfred [et al.] — Art i poder: I’Europa dels dictadors 1930-
1945: XXIII Exposicié del Consell d’Europa. Barcelona: CCCB, 1995. p. 322-325.

® LLORENTE, Angel — Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951), Madrid, Visor, 1995.

7 Las revistas Adler y Signal, editadas en espafiol, cubrian la informacion bélica y se hacian eco de las conquistas
con las que el ejército aleman iba construyendo el nuevo orden europeo. ASPA (Actualidades Sociales y Politicas de
Alemania), por su parte, era una revista editada por la propia embajada que ofrecia una visién gréfica de distintos
acontecimientos culturales y anunciaba las excelencias del estilo de vida aleman, también en los territorios
ocupados.

8 MEDINA WARMBURG, Joaquin — Irredentos y conversos. Presencias e influencias alemanas: de la neutralidad a
la postguerra espafiola (1914-1943). En AAVV — Actas del Congreso Internacional Modelos alemanes e
italianos para Espafia en los afios de la Postguerra. Pamplona: T6) Ediciones S.L., 2004. p. 21-38.
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la exposicion de arquitectura alemana a ser objeto de estudio y analisis critico por parte de los
investigadores actuales, méas alla de las vagas referencias a las que la historiografia la tenia
acostumbrada.

Unos afios mas tarde, Josep Maria Garcia-Fuentes (2010) abriria ain mas el foco al referirse a su
analoga espafiola.® De la interaccion y las resonancias entre ambas emergerian nuevos detalles
para una mejor valoracién de las relaciones hispano-alemanas y el propio devenir de la
arquitectura espafiola. Una cuestion a la que afiadiria nuevos matices en su revision del texto
(2018) y en la que incorpora una referencia insoslayable fruto de su tesis doctoral La construccid
del Montserrat modern (2012), el proyecto de reforma del Monasterio de Montserrat (1942-
1946).%° En una edicion posterior sobre “Las exposiciones de arquitectura y la arquitectura de las
exposiciones”, Mariano Gonzalez Precioso (2014) recoge el testigo y amplia los detalles que
definieron la exhibicion de los trabajos de la Direccion General de Arquitectura.!* Si bien el
interés mayoritario suele quedar concentrado en lo acontecido en Madrid, Garcia-Fuentes llama
acertadamente la atencion sobre la parada barcelonesa. En este sentido, el libro Nazis a
Barcelona: ['esplendor feixista de postguerra (1939-1945) de Mireia Capdevila y Francesc
Vilanova i Vila-Abadal (2017) zambulle al lector en la escena cultural alemana de la ciudad
condal a comienzos de la década.?

Una fuente de extraordinaria importancia para la comprension de la génesis y la construccion del
tempo de la exposicion Neue Deutsche Baukunst ha sido la monografia publicada por Jorn Diwel
y Niels Gutschow.'® En ella los autores proponen, previo recorrido por la evolucion de la historia
de la arquitectura alemana de entreguerras, un viaje por el desarrollo de la exposicion a traves de
las ciudades marcadas en el calendario expositivo, aunque con ciertas limitaciones y desde una
perspectiva general. Ademas, en los Gltimos afios nuevos proyectos de investigacion han dado
como resultado la publicacion de volumenes que, desde el extranjero, se han acercado al impacto
de la exposicion en suelo espafiol. EI volumen Planen und Bauen im Nationalsozialismus:
Voraussetzungen, Institutionen, Wirkungen (2023), que analiza las instituciones, condiciones y
efectos de la planificacion y la construccién desarrollada por el Estado nacionalsocialista entre
1933y 1945; o la obra Stadtebau als Kreuzzug Francos. Wiederaufbauund Erneuerung unter der
Diktatur in Spanien 1938-1959 (2021), dedican un apartado a la celebracion de la citada
exposicion en sus capitulos introductorios.'*

® GARCIA FUENTES, Josep Maria — ‘Neue Deutsche Baukunst/Nueva Arquitectura Alemana’ en Lisboa, Madrid y
Barcelona, 1941-1942. Sobre la exposicion, sus resonancias, y el viaje de Albert Speer a Espafia. En AAVV —
Actas del Congreso Internacional Viajes en la transicion de la arquitectura espafiola hacia la modernidad,
Pamplona: T6) Ediciones S.L., 2010. p. 387-396.

10 GARCIA FUENTES, Josep Maria — 1942. Albert Speer y la Nueva Arquitectura Espafiola. En AA.VV — Destino
Barcelona, 1911-1991: arquitectos, viajes e intercambios. Barcelona: Fundacion Arquia, 2018. p. 100-115.

11 GONZALEZ PRESENCIO, Mariano — Dos exposiciones en El Retiro. En AAVV — Actas del Congreso
Internacional Las exposiciones de arquitectura y la arquitectura de las exposiciones, Pamplona: T6) Ediciones
S.L., 2014. p. 337-346.

12 CAPDEVILA, Mireia; VILANOVA, Francesc — Nazis a Barcelona: I’esplendor feixista de postguerra (1939-
1945). Barcelona: L’Aveng, 2017.

1% DUWEL, Jorn; GUTSCHOW, Niels — Baukunst und Nationalsozialismus. Demonstration von Macht in
Europa 1940-1943. Berlin: DOM, 2015.

14 BENZ, Wolfgang [et al.] — Planen und Bauen im Nationalsozialismus. Voraussetzungen, Institutionen,
Wirkungen. Munich: Hirmer, 2023. BODENSCHATZ, Harald [et al.] — Stadtebau als Kreuzzug Francos:
Wiederaufbau und Erneuerung unter der Diktatur in Spanien 1938-1959. Berlin: DOM, 2021.
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I1. El desembarco aleméan

A la ayuda militar durante la Guerra Civil espafiola (1936-1939) sigui6 la colaboracion en
materia cultural e ideoldgica. Las autoridades alemanas se lanzaron entonces a desplegar el
aparato cultural propagandistico que timidamente habia asomado durante los afios de la Segunda
Republica. Desde ese momento, las ciudades de todo el pais, pero especialmente Madrid y
Barcelona, experimentaron un aumento cada vez mayor de la presencia nazi en su espacio
publico. En ese acercamiento se librarian algunas de las batallas y cuestiones mas definitorias del
primer franquismo, también en el campo de la arquitectura.

-2} 1
~  BERLIN, 13.JUNI 1939
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Figura 1 — Portada del nimero que la revista Der Adler publico en Alemania el 13 de junio de 1939:

“Numero especial: nuevos informes de nuestros combatientes espafioles”.

La Falange veia en su amistad con Alemania la posibilidad de dar cumplimiento a su programa y
llevar a cabo la Revolucion Nacionalsindicalista. La influencia del Partido Nacionalsocialista
Obrero Aleman (NSDAP) seria crucial para la adopcion de unas bases que consolidarian la
organizacion del nuevo Estado. Sin embargo, la injerencia nazi se topd con la desconfianza que
su posicion despertaba entre los integrantes mas conservadores del gobierno de Franco. Las
declaraciones del cardenal Goma ponian voz al sentir general de la Iglesia cuando expresaba su
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“oposicion acérrima (...) a cualquier pretension de influencia alemana en la “catolica” Espafia”,*®
y los sectores monéarquicos, favorables a no descuidar las relaciones con Gran Bretafia, veian en
la relacion con el Tercer Reich un obstaculo para la consecucion de sus objetivos particulares.
Este conflicto de ideologias, que ocasiond retrasos y blogueos en algunas negociaciones
bilaterales, no impidio sin embargo el desembarco aleméan en la posguerra espafiola.

Una de las citas expositivas mas populares fue la “Semana del Libro Aleman”, que entre 1938 y
1941 visit6 un total de ocho ciudades espafiolas. Salamanca fue el primer destino de los cientos
de libros alemanes que viajaron hasta la peninsula en la primavera de 1938. Posteriormente se
aprobo la organizacion de una nueva exposicion que recorreria las ciudades de Sevilla, Mélaga,
Granada, San Sebastian y Bilbao entre el mes de diciembre de 1938 y el verano de 1939. Madrid
y Barcelona cerraron el conjunto de ciudades en 1940 y 1941, respectivamente. En la
preparacion de todas ellas se involucraron desde la embajada alemana y la llamada Ausland
Organisation o seccion exterior del NSDAP hasta los colegios alemanes, personalidades del
mundo de la cultura y compafias comerciales alemanas y algunas universidades espafiolas.®
Con un catalogo de obras basado en la tradicion germéanica y abierto a reconocidos autores de la
historia, la filosofia, la antropologia, la psicologia, el arte o la religion, llegado el momento la
“retrospectiva” interrumpia su hilo narrativo para saltar directamente a los ultimos afios e
incorporar produccién cientifica reciente y literatura sobre el proyecto nacionalsocialista.
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Figura 2 — El rétulo de la Exposicion del Libro Aleman sobre la fachada del Circulo de Bellas Artes de Madrid.
Fuente: Otto Wunderlich. Archivo Wunderlich, IPCE, Ministerio de Cultura. Signatura: WUN-15381

15 BERNAL MARTINEZ, Isabel — Libros, bibliotecas y propaganda nazi en el primer franquismo: las Exposiciones
del Libro Alemén. Hispania Nova: Revista de historia contemporanea. (2007) p. 234.n°7.

16 BERNAL MARTINEZ, Isabel — Libros, bibliotecas y propaganda nazi en el primer franquismo: las Exposiciones
del Libro Alemén. Hispania Nova: Revista de historia contemporanea, op. cit., p. 239, 242, 248.
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Figura 3 — Visitantes reunidos n torno a las publicaciones e la Exposicion del Libro Aleman en una de las salas
del Circulo de Bellas Artes de Madrid. Fuente: Otto Wunderlich. Archivo Wunderlich, IPCE, Ministerio de
Cultura. Signatura: WUN-15341

La parada mas significativa tuvo lugar en Madrid a finales de 1940 y ampliaba su muestrario
hasta incluir en torno a 6.000 volimenes. Esta se enmarcaba en el plan del Ministerio de
Propaganda de Goebbels de celebrar grandes exhibiciones en el continente, iniciado en el
Mercado de Trajano de Roma con un éxito notable de publico;*’ a la lista se sumarian Belgrado,
Bucarest, Estocolmo, Sofia, Zagreb y Barcelona, donde concluiria su andadura por Espafa. Otra
de las exposiciones que mayor entusiasmo despert6 entre la opinion publica fue la Exposicién de
la Prensa Alemana (marzo 1940), igualmente instalada en el Circulo de Bellas Artes. Ante su
despliegue, la prensa esparfiola recalcd los valores comunes que la propaganda totalitaria de
Goebbels y Goring tenia con los medios informativos franquistas. En respuesta, la Subsecretaria
de Prensa y Propaganda, a través de la Camara Oficial del Libro, organiz6 la Exposicion del
Libro del Movimiento Nacional.*®

Precisamente para asegurar la adhesion a su causa, ademas de atender las relaciones extranjeras,
el gobierno alemén intensifico su campafia contra el comunismo internacional. Valencia, por
ejemplo, acogi6 la muestra Martirio del arte y huellas de la barbarie roja (mayo 1939) v,
cuando en 1941 Alemania reorientase sus ejércitos hacia la URSS, ésta volveria a avivar su
propaganda contra el bolchevismo, para lo cual prepar6 la exposicion Das Sowjetparadis (1941-
1942), cuyo radio de influencia abarcé numerosas ciudades europeas. La influencia fue tal que
un afio despues recorreria la Francia de Vichy Le Bolchevisme contre |’Europe (1942-1943). El
despliegue de eventos practicado por todo el pais sirvid para recordar a la poblacién los
perniciosos efectos que entrafiaban los judios, el bolchevismo y el arte moderno. El universo
artistico heredado de Weimar, compendio de los anteriores, no tenia cabida en la reforma de los
valores estéticos que ahora se preconizaba, como asi habia quedado reflejado en la muestra
Entartete Kunst, celebrada en Munich en 1937. En este sentido, el Instituto Aleman de Cultura
impulsé en Espafia una muestra de pintura llamada “Dibujos sobre la nueva Europa continental”

17 |bid, p. 248.
18 El Pais. Sevilla. (24/4/1941) p. 9.
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(abril 1941), en la que hasta ochenta obras realizadas por artistas alemanes representaban los mas
variados aspectos de la guerra. Segun el texto que acompafiaba a la noticia aquel dia, “su mision
estriba, desde el punto de vista artistico, en plasmar por medio del dibujo y de la pintura, las
impresiones en los distintos frentes, al tiempo que realizan obras que son el mas vivo exponente
del heroismo del pueblo aleméan y de cuantos luchan a su lado en defensa de la civilizacion
occidental”. !

No obstante, el principal vehiculo de expresion de la grandeza cultural y politica del
nacionalsocialismo seria la arquitectura. Asi lo reflejaba la Exposicion de Arquitectura y
Artesania Alemana (1938), instalada en la Casa del Arte Aleméan de Mdnich. En un recorrido por
sus salas los ciudadanos podian admirar “una verdadera gran arquitectura expuesta”, que no se
veia “desde la época de nuestros grandes edificios catedralicios™.?’ La sensacion aspiraba a ser la
misma. Fotografias de impresionante tamafio se intercalaban con maquetas de dimensiones
nunca antes vistas. En mayo de 1939, cuando el director del Museo Principe Pablo de Belgrado
sugirio la posibilidad de organizar una exposicion de la arquitectura y el arte decorativo
alemanes, de forma que los ciudadanos de otras partes del continente tuvieran la posibilidad de
admirar la impresionante imagen del estilo artistico de la nueva Alemania, la ctpula nazi vio en
aquella operacion la oportunidad para sumar adeptos a su causa. La arquitectura ayudaria a
consolidar el triunfo y hacer del Reich el nlcleo de Europa.

Figura 4 — Exposicion de Arquitectura y Artesania Alemana (Munich, 1938). En primer plano, reproduccion del
edificio de congresos del Museo Aleman de Munich; detras, la maqueta de la Casa del Arte Aleman.
Fuente: Online-Archivkatalog des Stadtarchivs Miinchen

19 ABC. (28/2/1942) p. 10.
20 DUWEL, Jorn; GUTSCHOW, Niels — Baukunst und Nationalsozialismus. Demonstration von Macht in
Europa 1940-1943, op. cit., p. 145.
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I11. Arquitectura itinerante: la exposicion Neue Deutsche Baukunst

Fueron muchos los enviados alemanes, embajadas y politicos de la administracion nazi en los
territorios ocupados que mostraron interés por que la muestra recalara en sus ciudades, pero la
elevada demanda solo pudo satisfacerse parcialmente. Diez salas de exhibicion llegaron a abrir
sus puertas entre los meses de octubre de 1940 y agosto de 1943: Belgrado (octubre 1940), Sofia
(enero 1941), Budapest (septiembre 1941), Lisboa y Copenhague (noviembre 1941), Madrid
(mayo 1942), Barcelona (octubre 1942), Ankara (febrero 1943), Estambul (mayo 1943) y
Esmirna o Izmir (agosto 1943). La presencia en Portugal, Espafia o Turquia se debi6 al esfuerzo
aleman por ganar un aliado en tres de los estados neutrales mas importantes del continente.

Se trataba de una revision de los trabajos acometidos desde la llegada al poder de los
nacionalsocialistas. Desde la arquitectura oficial y los tipos que definian las construcciones
asociadas al partido hasta las grandes obras de ingenieria que habian comenzado a modelar el
paisaje. Pero la exposicién no solo preveia el uso de fotografias y modelos arquitectonicos, sino
también el despliegue de una amplia variedad de actividades. Se incluyeron conferencias de
arquitectos de alto rango y profesores universitarios en las que el arte y la arquitectura se
explicaban frente a circulos académicos o audiencias especializadas. El programa se completaba
con la muestra de diferentes publicaciones de arquitectura y la proyeccion de peliculas sobre las
nuevas construcciones alemanas. Como parte del recibimiento a las autoridades se ofrecieron
asimismo una gran cantidad de recepciones oficiales y banquetes. Sin embargo, las pretensiones
alemanas fueron recibidas en Espafia de forma algo diferente.

Al término de la Guerra Civil espafiola, el 23 de septiembre de 1939 se creaba por decreto la
Direccion General de Arquitectura, un organismo adscrito al ministerio de la Gobernacion del
que dependerian todos los arquitectos y auxiliares técnicos que prestasen servicio al Estado y
cuya principal mision seria la “ordenacion nacional de la Arquitectura”. 2t Capitaneada por el
arquitecto Pedro Muguruza, a ella le correspondia la titanica tarea de recomponer los pueblos y
ciudades del pais, y, extraoficialmente, definir en el proceso una arquitectura de corte nacional
para dar respuesta al debate sobre el estilo instalado entre las capas profesionales mas cercanas al
poder. En este contexto en el que la arquitectura espafiola anhelaba comenzar a (re)escribir su
propia historia, la llegada de la muestra elaborada por Albert Speer se top6 con las reticencias de
Muguruza a cooperar activamente. A pesar del espiritu colaborativo entre ambos paises, mas que
un acto de confraternidad, la visita extrajera se veia como una injerencia politico-cultural.

El 8 de noviembre de 1941 se inauguraba en Lisboa la primera itinerancia de la exposicion en la
peninsula ibérica.??> El alto nimero de visitantes registrado desde entonces congratulaba
especialmente a sus organizadores, en tanto que unas semanas antes, en las mismas salas de la
Sociedad Nacional de Bellas Artes, los britanicos habian presentado su propia arquitectura. A
pesar de la simpatia local hacia Inglaterra, Wolters apuntd que “practicamente no tuvieron éxito”
y el Kélnische Zeitung se refirio a ella como un “intento infructuoso de obstaculizacién”.? El
Reich cautivo al pablico luso con edificios de dimensiones babildnicas y desde algunos medios

21 |a Direccion General de Arquitectura. Revista Nacional de Arquitectura. (1941) p. 2. n°1.

22 Acerca de la parada lusa de la exposicion Neue Deutsche Baukunst, véase: ZECH, Ulrike — Die
nationalsozialistische Wanderausstellung, “Neue deutsche Baukunst” und ihre Rezeption in Portugal (1941),
Berlin: Technische Universitat Berlin, 2005.

2 |bid, p. 217. , op. cit., p. 145.
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se aprovecho6 para reivindicar los logros del Estado Novo fundado por Salazar, con el que
Portugal también habia iniciado “una época de construccién”.?* En general, las criticas fueron
positivas, pero hubo notas discordantes y alusiones a la finalidad politica que se escondia tras los
vistosos proyectos. En la revista de arquitectura A Arquitectura Portuguesa e Ceramica e
Edificacdo se calificO a la muestra como una exposicion de “arquitectura militar” que
dificilmente permitia una lectura integral del panorama arquitectonico aleman mas reciente.
(Donde estaba “su arquitectura cotidiana, una arquitectura de las pequefias cosas que crea la
vida, una arquitectura humana”?,% se preguntaban.

ARQUITEG ll/‘\l(.)l)l'l(\»\ ALEMANA
¥ / y

Borlin. < Sala del Soldado . Vista interior. segin un di
ifecto

” dibujo u pluma
del arqu trquitecto Wilhelm Kreis

Figura 5 — Portada y paginas interiores del folleto editado para la parada madrilefia con algunas de las principales
obras expuestas en la muestra alemana. Fuente: Coleccion personal del autor

En Espafia la exposicion se inauguré en mayo del afio siguiente, con gran pompa y la obligada
presencia del Jefe del Estado, Francisco Franco. Una delegacion alemana, a cuya cabeza estaba
el embajador alemén en Espafia, se encargd de conducirle por las distintas obras que poblaban el
interior de las salas del Palacio de Exposiciones del Retiro, en compafiia del ministro de Asuntos
Exteriores o el director general de Arquitectura Muguruza, entre otras personalidades. Aquel
manifiesto era toda una declaracién de intenciones arquitecténicas y vitales. A pesar de los
matices estilisticos, el conjunto de obras trasladaba un mensaje Unico que aludia a todos y cada
uno de los aspectos de la vida que el nazismo impuso a los alemanes tras la Gran Depresion y
que ahora actuaba de metafora de lo que seria la “Nueva Europa”: sedes de poder,
infraestructuras, instalaciones militares, vivienda, trabajo, ocio y tiempo libre, etc. Un guion
perfectamente coreografiado que meses mas tarde tuvo su réplica en el Palacio de Arte Moderno
de la Ciudadela de Barcelona.

Muguruza vio en la recepcion de la muestra una oportunidad para presentar el resultado de su
propio trabajo y acompaiiar “caballerosamente” a sus camaradas alemanes. La Direccion General

24 BArch R4606/549, Radio Nacional, Lisboa (6/11/1941). En ZECH, Ulrike Ulrike — Die nationalsozialistische
Wanderausstellung, “Neue deutsche Baukunst” und ihre Rezeption in Portugal (1941), op. cit., p. 60.
% Exposigdo de arquitectura alema. A Arquitectura Portuguesa e Ceramica e Edificacdo. Lisboa (11/1941) p. 17.

n°8. En Ibid.
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de Arquitectura apenas contaba con tres afios de actividad, pero los planes puestos en marcha en
distintos puntos de la geografia nacional le valian para armar un conjunto que armonizase con el
traido desde el corazon de Europa, como si de una exposicion binacional se tratase. El resultado,
aunque desigual, y que podia ser visitado en el cercano Palacio de Cristal, respondia al equilibrio
practicado por el gobierno de Franco en materia de politica exterior, cuyo fin Gltimo pasaba por
la supervivencia de su proyecto politico.

- m::‘tN|l|llllllll o l’ |
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Figura 6 — Visitantes reunidos en torno a la maqueta del Deutsches Stadion en una de las salas del Palacio de Arte
Moderno de la Ciudadela en Barcelona. Fuente: Josep Branguli Soler, © Fondo ANC1-42 / BRANGULI
(FOTOGRAFS), c6digo ANC1-42-N-35460, Arxiu Nacional de Catalunya

Consideraciones finales

El camino aqui iniciado justifica una revision exhaustiva de los lazos culturales entre Espafia y
Alemania en el marco cronoldgico que abarca desde las primeras tentativas de aproximacién
entre fuerzas aliadas durante la Guerra Civil hasta el colapso del ejército alemén en la Segunda
Guerra Mundial. Las exposiciones fueron uno de los principales cauces que permitieron la
entrada en Espafia de ideas y modelos llegados desde Berlin. En el caso que nos ocupa, su
especial interés radica en la influencia que pudieron ejercer sobre la agenda arquitecténica
espafiola para comprender el juego de equilibrios que hizo bascular a los ide6logos del Estado
franquista entre la definicion de una dialéctica arquitectonica “puramente nacional” y la
incorporacion a este proceso de elementos irradiados por la retdrica alemana. ¢Hasta qué punto
Espafia asumié los postulados alemanes?

En trabajos futuros, se pretende ampliar esta cartografia artistico-cultural en un plano

bidireccional, con un registro de los movimientos efectuados desde Espafia hacia Alemania que
explore la recepcion de sus agentes y sus misiones.
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Resumo: Este trabalho se insere no contexto da habitacéo coletiva e foca no estudo de
conjuntos habitacionais projetados para a classe trabalhadora. A tematica da pesquisa é a
producdo habitacional do sistema cooperativo no Uruguai e do periodo BNH (Banco
Nacional da Habitacdo) no Brasil. O objetivo deste artigo é analisar e comparar dois
conjuntos habitacionais dos anos 1970: a Zona 1 da Cooperativa Habitacional José Pedro
Varela (Uruguai) e o conjunto Padre Manoel da Ndbrega (Brasil), do BNH. Uma das
questdes que norteiam as reflexdes é a dicotdmica repercussdo dos resultados das duas
politicas habitacionais: de um lado, uma apreciacdo elogiosa no caso das Cooperativas
uruguaias, de outro, uma critica mais generalizada no caso do BNH. Conclui-se que,
apesar dessa distinta repercussdo de cada politica habitacional, os dois projetos
apresentam caracteristicas arquiteténicas que aproximam o Padre Manoel da Nobrega,
pertencente a um cendrio bastante controverso, com outro conjunto considerado exitoso,
a Zona 1 da Cooperativa José Pedro Varela.

Palavras-chave: Cooperativas Habitacionais uruguaias, BNH, Zona 1 da Cooperativa

Habitacional José Pedro Varela, Conjunto Habitacional Padre Manoel da Nobrega,
habitacdo coletiva.
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Introducéo

No ambito internacional, observa-se uma maior valorizacdo historiografica das
experiéncias arquiteténicas de grandes conjuntos desenvolvidos nos anos 1940 e 1950,
como o Pedregulho (1947-50), de Affonso Reidy no Brasil, e a Unité d’Habitation (1947-
52), de Le Corbusier na Franga. Em contraste, as experiéncias dos anos 1960 e 1970,
como o Robin Hood Gardens (1968-72), projetado pelo casal Smithson na Inglaterra —
que inclusive foi demolido recentemente —, tém sido relativamente desvalorizadas. Essas
obras mais recentes foram frequentemente o alvo de criticas que emergiram a partir do
final dos anos 1970, as quais estdo ligadas de alguma maneira a uma rejeicdo geral ao
Movimento Moderno e ao urbanismo do CIAM (Congresso Internacional da Arquitetura
Moderna)®.

Nesse contexto, a tese doutoral em desenvolvimento, de inicio intitulada “A arquitetura e
0 espaco urbano das primeiras cooperativas habitacionais (Uruguai) e dos conjuntos
habitacionais do periodo BNH (Brasil): aproximagdes e distanciamentos”, estuda
conjuntos projetados para a classe trabalhadora nos anos 1960 e 1970. Como consta no
titulo, a tematica da pesquisa é a producdo habitacional do sistema cooperativo no
Uruguai e do periodo BNH (Banco Nacional da Habita¢do) no Brasil. Em seu método, a
pesquisa investe na perspectiva comparativa, buscando cotejar propostas dentro do
cenario latino-americano, contrabalanceando a pratica comum de relacionar as
experiéncias aqui realizadas apenas com o0 contexto europeu.

Uma das questdes que norteiam as reflexdes é a dicotbmica repercussdo dos resultados
das duas politicas habitacionais: de um lado, uma apreciacdo elogiosa no caso das
Cooperativas uruguaias, de outro, uma critica mais generalizada no caso do BNH. Em
relagdo a Cooperativas, 0s conjuntos habitacionais promovidos nos anos 1970 s&o
considerados exemplos relevantes para o campo da habitacdo coletiva e social, tanto do
ponto de vista da politica que os promoveu, quanto em relacdo a sua producdo
arquitetdnica e urbanistica®. Além disso, um dos pontos do éxito dessa arquitetura é a
sugestdo de que ela estaria baseada em uma critica da arquitetura e do urbanismo do inicio
do Movimento Moderno. A bibliografia® aponta, por exemplo, as ideologias do Team 10
— a terceira geracéo de arquitetos modernos — como influenciadoras de seus projetos.

Em relacdo ao BNH, a politica habitacional é geralmente criticada de forma negativa pela
bibliografia. Diversos trabalhos de Erminia Maricato e Nabil Bondiki expdem essas
criticas. Em relacdo a sua producdo arquitetonica e urbanistica, ela € considerada um
retrocesso no que se refere a qualidade dos projetos, comparando-se, por exemplo, com

LCABRAL, C. C. - Calles elevadas: anatomia de una ideia arquitecténica. Summa-+. 153 (2016) 44-49.

2 DEL CASTILLO, A.; VALLES, R. (Resp.) - Cooperativas de vivienda en Uruguay. Medio siglo de
experiencias [Em linha]. 2.2 ed. Montevideo: UdelaR, 2015. [Consult. 19 jul. 2024]. Disponivel em
WWW:<URL:https://hdl.handle.net/20.500.12008/24527>; MENDEZ, M. [et al.] - Casas Comunes.
Arquitectura para la vivienda social en Uruguay [Em linha] Montevideo: UdelaR, 2024. [Consult. 19 jul.
2024]. Disponivel em WWW:<URL: http://www.fadu.edu.uy/iha/publicaciones/>; RISSO, M. R;;
BORONAT, Y. - La vivienda de interés social en el Uruguay: 1970 -1983. Montevideo: Fundacion de
Cultura Universitaria, 1992.

3 Por exemplo, MENDEZ, M.; LOGIURATTO, L. - Tecnologias de lo comin. Génesis y devenir de las
cooperativas de vivienda en Uruguay. Estudios del hébitat [Em linha]. 20:2 (2022). [Consult. 28 jul.
2024]. Disponivel em WWW:<URL.: https://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/153964>; RISSO, M. R;
BORONAT, Y. - La vivienda de interés social en el Uruguay: 1970 -1983. Montevideo: Fundacion de
Cultura Universitaria, 1992.
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o que foi construido anos antes pelos Institutos de Aposentadoria e Pensdes (IAPs)*.
Porém, existiram alguns projetos do periodo que podem ser considerados como excegdes,
ou seja, projetos com qualidade arquitetdnica e mais exitosos.

A pesquisa busca se aprofundar nesse cenario dicotbmico, pois, apesar da distinta
repercussdo de cada politica habitacional, observa-se que certos projetos apresentam
algumas aproximaces arquitetobnicas. Como uma amostra desse esforco empreendido
pela tese, 0 objetivo deste artigo é analisar e comparar dois conjuntos habitacionais dos
anos 1970: a Zona 1 da Cooperativa Habitacional José Pedro Varela (Uruguai) e o
conjunto Padre Manoel da Nobrega (Brasil), desenvolvido durante o periodo BNH.

A Zona 1 da Cooperativa José Pedro Varela, daqui em diante chamada de Zona 1 da JPV,
foi construida entre 1971 e 1974. Projeto dos arquitetos Jorge di Paula, Norberto Cubria
e Walter Kruk e colaboradores — através do Instituto de Assisténcia Técnica CEDAS
(Centro de Assisténcia Técnica e Social) —, e esta localizada em Montevidéu. O Conjunto
Habitacional Padre Manoel da No6brega foi projetado em 1974 pelos arquitetos Liliana e
Joaquim Guedes, e esta localizado em Campinas, Sdo Paulo.

A estrutura deste artigo foi dividida em trés momentos: a apresentacdo das duas politicas
habitacionais estudadas; as analises dos conjuntos, onde cada projeto foi redesenhado e
analisado individualmente; e as consideracGes finais. Nas consideragdes finais, foram
realizadas comparagdes entre os projetos e apresentadas as conclusées do trabalho.

As Cooperativas Habitacionais uruguaias e o Banco Nacional da Habitagédo (BNH)

No Uruguai, em 1968, foi sancionada a Lei n°® 13.728, um dos meios legislativos mais
completos no campo do direito a habitacdo da América Latina. As Cooperativas
Habitacionais uruguaias foram uma das categorias que construiram habitacGes através
do respaldo daquela lei. O sistema é cooperativista em dois sentidos: possibilita a
conformacao de cooperativas de crédito e de ajuda entre as partes envolvidas e gera uma
associacdo entre os futuros moradores que se tornam agentes promotores do seu projeto®.
Para viabilizar o sistema, criou-se a figura dos Institutos de Assisténcia Técnica: equipes
interdisciplinares, sem fins lucrativos, encarregados de auxiliar as Cooperativas
Habitacionais na autogestao dos conjuntos, englobando atividades sociais e econémicas,
e também, de participacdo das familias no desenvolvimento dos projetos arquitetonicos®.

Conforme os recursos do futuro cooperado, ele poderia ingressar em uma cooperativa de
Ajuda Mduatua ou de Poupanca e Empréstimo. Nas de Ajuda Mdutua, existe o
desenvolvimento de um trabalho comunitario entre os socios, onde 15% do custo da obra
é pago pelo trabalho do cooperativado’. No outro tipo, seus ingressantes precisavam ter

4 BONDUKI, N. - Origens da habitacéo social no Brasil: Arquitetura Moderna, Lei do Inquilinato e
Difusdo da Casa Prdpria. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, FAPESP, 1998.

5 PORTILLO, A. J. - Vivienda y sociedad. La situacion actual de la vivienda en Uruguay [Em linha].
Montevideo, 2010. [Consult. 26 jul. 2024]. Disponivel em
WWW:<URL:http://www.fadu.edu.uy/investigacion/noticias/vivienda-y-sociedad-la-situacion-actual-de-
la-vivienda-social-en-uruguay/>.

6 CECILIO, M. - Las cooperativas de habitacion, procedimiento de gestion. In DEL CASTILLO, A.;
VALLES, R. (Resp.) - Cooperativas de vivienda en Uruguay. Medio siglo de experiencias [Em linha].
22 ed. Montevideo: UdelaR, 2015. [Consult. 19 jul. 2024], p. 23-35. Disponivel em
WWW:<URL:https://hdl.handle.net/20.500.12008/24527>.

"DEL CASTILLO, A. - Una exposicion sobre las cooperativas de vivienda uruguayas. In DEL CASTILLO,
A.; VALLES, R. (Resp.) - Cooperativas de vivienda en Uruguay. Medio siglo de experiencias [Em linha].
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uma renda média e uma poupanca. Ou seja, no sistema cooperativo, 15% do custo
repassado a familia do cooperado € aportado por poupanca ou pelo seu trabalho®; o resto
do custo é financiado.

Nesse sistema também existem duas modalidades de propriedade: a coletiva — caso da
Zona 1 da JPV — e a individual. Na primeira, os direitos individuais de cada cooperado
em relacdo a sua habitacdo sdo praticamente 0os mesmos como se fosse uma propriedade
privada®. Porém, ndo se pode alugar as residéncias e elas passam a ser consideradas mais
como um bem social e menos como uma mercadorial®.

No Brasil, o cenario da habitacdo coletiva e social nos anos 1960 e 1970 é bastante
controverso. Em 1964 comeca o periodo conhecido como BNH (Banco Nacional da
Habitacao), a politica habitacional criada junto ao inicio do regime ditatorial. Porém,
menos como uma politica que surgiu para realmente ajudar os brasileiros, ela teria sido
“um sustentaculo politico ao governo ditatorial”*L,

O BNH, o banco, era o0 6rgao centralizador da politica. A populacéo tinha acesso a politica
através de trés agentes promotores: as Companhias Habitacionais (Cohabs), as
cooperativas habitacionais e 0s agentes privados. Através desses agentes promotores que
a populacao tinha acesso aos financiamentos de casas proprias, a forma de aquisi¢cdo da
habitacdo nessa politica.

Aponta-se que os conjuntos construidos pelo BNH estavam completamente inseridos
dentro da l6gica de mercado, onde os investimentos — sociais — seguiam o0 rumo do
mercado imobiliario*?. Conforme a bibliografia, de modo geral, a producio do BNH
exalava “monotonia, abandono dos espagos publicos, inexisténcia de vida comunitaria,
falta de identificagio do morador com sua habitacdo”!3. Em 1969, ja era observado o
fracasso do BNH, porque, de maneira geral, seus empreendimentos possuiam insercao
urbana deficiente; mutuarios acumulavam dividas de seus financiamentos; havia pouca
fiscalizacdo nas construces e baixos recursos nas prefeituras para contribuir na
infraestrutura das novas moradias®*.

22 ed. Montevideo: UdelaR, 2015. [Consult. 19 jul. 2024], p. 56-83. Disponivel em
WWW:<URL:https://hdl.handle.net/20.500.12008/24527>.
8 NAHOUM, B. - EI movimiento cooperativista del Uruguay. Autogestion, ayuda mutua, aporte propio,
propiedad colectiva. In DEL CASTILLO, A.; VALLES, R. (Resp.) - Cooperativas de vivienda en
Uruguay. Medio siglo de experiencias [Em linha]. 2.2 ed. Montevideo: UdelaR, 2015. [Consult. 19 jul.
2024], p. 36-47. Disponivel em WWW:<URL:https://hdl.handle.net/20.500.12008/24527>.
® NAHOUM, B. - Algunas claves. Reflexiones sobre aspectos esenciales de la vivienda cooperativa por
ayuda mutua [Em linha]. Montevideo: Ediciones Trilce, 2013. [Consult. 19 jul. 2024]. Disponivel em
WWW:<URL.:https://autogestao.unmp.org.br/wp-content/uploads/2016/02/ART-28 -ALGUMAS-
CLAVES-REFLEXIONES-SOBRE-ASPECTOS-ESSENCIALES-DE-LA-VIVIENDA-
COOPERATIVA-POR-AYUDA-MUTUA .pdf>.
10 NASCIMENTO, E. do. - Cooperativas de habitacéo por ajuda muitua no Uruguai: um estudo de caso
sobre a FUCVAM [Em linha]. Florianépolis: UFSC, 2011. Monografia. [Consult. 26 jul. 2024]. Disponivel
em WWW:<URL.: https://repositorio.ufsc.br/>.
I MARICATO, E. - Politica Habitacional no Regime Militar: do milagre brasileiro a crise econémica.
Petrdpolis: Vozes, 1987, p. 30.
2 MARICATO, 1987.
13 BONDUKI, N. - Arquitetura & Habitagdo Social em Sdo Paulo, 1989-1992. Sao Paulo: USP, 1993,
p. 27.
4 MARICATO, E. - Politica Habitacional no Regime Militar: do milagre brasileiro a crise
econdmica. Petropolis: VVozes, 1987.
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A Zona 1 da Cooperativa José Pedro Varela e o Padre Manoel da Nébrega

A Cooperativa Habitacional José Pedro Varela é uma cooperativa de Ajuda Mdtua.
Trés zonas fazem parte do conjunto intercooperativo: as zonas 1, 3 e 6. A Zona 1 (Figura
1) foi formada por cooperativas de trabalhadores da construcéo civil e de funcionarios
municipais. Ela possui dois setores: um com edificios de quatro pavimentos — setor que
esta sendo estudado —, e o outro com edificios de dois andares. Toda a Zona 1 possui a
densidade de 83 habitacdes por hectare e um total de 710 unidades habitacionais®®. O
setor estudado possui 633 unidades de um piso. Seu sistema construtivo é de estrutura em
concreto armado e os fechamentos dos edificios sdo de tijolos ceramicos revestidos.
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Figura 1 - Imagens da Zona 1 da JPV. Fonte: Acervo da autora, 2018.

O terreno da Zona 1 possui 8,6 hectares®, uma forma aproximada de um trapézio e esta
localizado préximo ao Parque Rivera, em Montevidéu. Ficava situado em uma zona com
grande numero de terrenos vazios, que gerava uma interrup¢do no tecido urbano, nos
servicos de infraestrutura e em seus servigos coletivos!’. Nesse sentido, foram previstos
no projeto, além de unidades habitacionais, servicos comunitarios para uso diario,
atendendo mais especificamente a escala da zona; e uma escola e uma creche para atender
todo conjunto?®, Atualmente, as outras zonas, assim como, conjuntos habitacionais,

15 DEL CASTILLO, A.; VALLES, R. (Resp.) - Cooperativas de vivienda en Uruguay. Medio siglo de
experiencias [Em linha]. 2.2 ed. Montevideo: UdelaR, 2015. [Consult. 19 jul. 2024]. Disponivel em
WWW:<URL:https://hdl.handle.net/20.500.12008/24527>.
16 DEL CASTILLO; VALLES, 2015.
17 CUBRIA, N.; DI PAULA, J. - El desafio de la escala: conjunto “José Pedro Varela”. In NAHOUM, B.
(Comp.) - Una historia con quince mil protagonistas: las cooperativas de vivienda por ayuda mutua
uruguayas [Em linha]. Sevilla: Consejeria de Obras Publicas y Transportes; Montevideo: Intendencia
Municipal, 2008. [Consult. 26 jul. 2024], p. 230-236. Disponivel em
WWW:<URL.:https://autogestao.unmp.org.br/a-autogestao-no-uruguai/>.
18 CUBRIA, N. - Cooperativas de Vivienda: José Pedro Varela Zona 1. Revista Vivienda Popular.
Montevideo. 4 (1998).
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pequenos lotes (com consideraveis areas verdes) e o parque, fazem com que o entorno da
Zona 1 seja uma regido diversamente ocupada (Figura 2).
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Figura 2 - Zona 1 da JPV e seu entorno. Fonte: Editada pela autora (2024), sobre imagem do Google
Earth (2015).

Sua implantacéo se da através da disposicdo de edificios lineares e regulares, de quatro
pavimentos, com comprimentos variando dentro de dimensdes moduladas (Figuras 3 e
4). A disposicdo dos edificios acompanha as direcdes das ruas que limitam o terreno,
estando todos conectados e formando, no minimo, duplas. Cria-se entdo uma malha com
eixos em duas direc@es principais, formando angulos de 60° e 120° entre edificios, além
de paralelismos entre aqueles separados por vias para automoveis. Essa malha gera uma
série de espacos coletivos abertos, com interconexdes variadas, mas com uma mesma
estrutura de forma.

O conjunto apresenta um sistema de circulagio horizontal aberto, as ruas elevadas®, em
uma das fachadas longitudinais dos blocos. A circulagdo vertical é externa, aberta, e
possui tratamento em reboco e os guardas corpos fechados. A posicao das escadas variam
pelo conjunto, sendo que, a grande maioria serve para mais de um bloco, outras estdo
posicionadas na extensdo dos mais compridos. A conexd@o entre as ruas elevadas e as
escadas se da por meio de passarelas.

19 Expressdo utilizada por CABRAL, C. C. - Calles elevadas: anatomia de una ideia arquitectonica.
Summa-+. 153 (2016) 44-49.
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Figura 3 - Implantagéo do conjunto e seu entorno. Fonte: Redesenho e adaptacdo da autora (2024)%.

30 60 120 ®
Figura 4 - Aproximac&o da implantagdo do conjunto. Observar o desenho esquematico da circulacao
horizontal e vertical em preto. Fonte: Redesenho e adaptacdo da autora (2024).

Pode-se relacionar a implementacdo das ruas elevadas e a conformacao de seus espagos
abertos, com trechos de publica¢6es dos arquitetos desse conjunto. De modo geral, eles
relatam que foram realizados estudos das possibilidades de agrupamento no conjunto,

20 |mplantagéo redesenhada com base em DEL CASTILLO, A.; VALLES, R. (Resp.) - Cooperativas de
vivienda en Uruguay. Medio siglo de experiencias [Em linha]. 2.2 ed. Montevideo: UdelaR, 2015, p. 110.
[Consult. 19 jul. 2024]. Disponivel em WWW:URL.:https://hdl.handle.net/20.500.12008/24527>; entorno
redesenhado com base nos dados do site Visualizador geoCatastro [Consult. 12 Jul. 2024]. Disponivel em
WWW:<URL:http://visor.catastro.gub.uy/visordnc/>.
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partindo-se de trés premissas: “premissas sociais (potencializar o relacionamento social
n&o compulsivo, por meio de um alto grau de possibilidades de contato), econémicas [...]
e tecnologicas™?L.

Os arquitetos também dizem que as escolhas projetuais do conjunto estavam baseadas em
correntes urbanisticas que indicavam as ruas e os centros de quadra como fundamentais
para a cidade, o que, de alguma maneira, justifica a presenca de espacos abertos
subdivididos no conjunto e suas ruas elevadas. Assim como, dizem que o0 projeto buscou
valorizar questdes que potencializassem as relacdes no primeiro nivel de interacdo social:
no nivel de vizinhanga?2.

Ainda sobre as ruas elevadas, elas acabam por proporcionar dupla orientagdo nas unidades
habitacionais (Figura 5), o que auxilia no alcance de bons aspectos de conforto ambiental,
fortemente considerados pelos arquitetos?®. Em relagéo as escadas, os arquitetos dizem
que elas teriam sido pensadas como um elemento de destaque do conjunto: é externo aos
blocos e constitui “um elemento urbano ao mesmo tempo que vai enlagando os distintos
volumes”?,
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Figura 5 - Exemplo de planta baixa de um dos edificios do conjunto. Fonte: Redesenho e adaptagdo da
autora (2024).

O Conjunto Habitacional Padre Manoel da Nobrega (Figura 6) foi destinado para uma
populacédo de baixa renda, provinda de uma favela, idealizado por iniciativa da Cohab de
Campinas, em Sdo Paulo. Os terrenos para a implantacdo do projeto se localizavam em
uma regido de expansdo da cidade na época, totalizando uma area de 6 hectares?. O
conjunto se expande em duas areas proximas, cada uma dividida em dois quarteirdes, 0s
quais se situam na parte superior de uma urbanizacdo com quadras longas e de pouca
profundidade, com ocupacdo horizontal intensa e pouca area verde. A forma desses

21 CUBRIA, N.; DI PAULA, J. - El desafio de la escala: conjunto “José Pedro Varela”. In NAHOUM, B.
(Comp.) - Una historia con quince mil protagonistas: las cooperativas de vivienda por ayuda mutua
uruguayas [Em linha]. Sevilla: Consejeria de Obras Publicas y Transportes; Montevideo: Intendencia
Municipal, 2008, p. 170, traducdo nossa. [Consult. 26 jul. 2024], p. 230-236. Disponivel em
WWW:<URL:https://autogestao.unmp.org.br/a-autogestao-no-uruguai/>.

2 CUBRIA, N.; DI PAULA, J. - Metodologia aplicada en el conjunto Jose Pedro Varela. CEDA
publicacion del centro estudiantes de arquitectura. [Montevidéu]. 34 (1973) 83-91.

23 CUBRIA; DI PAULA, 1973.

24 CUBRIA; DI PAULA, 1973, p. 90, traduc&o nossa.

25 Redesenho baseado em DEL CASTILLO, A.; VALLES, R. (Resp.) - Cooperativas de vivienda en
Uruguay. Medio siglo de experiencias [Em linha]. 2.2 ed. Montevideo: UdelaR, 2015, P. 110. [Consult. 28
jul. 2024]. Disponivel em WWW:URL:https://hdl.handle.net/20.500.12008/24527>.

% SANVITTO, M. L. A. - Habitac3o coletiva econdmica na arquitetura moderna brasileira entre 1964
e 1986. Porto Alegre: Faculdade de Arquitetura, UFRGS, 2010. Tese de doutorado.
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terrenos € bastante irregular, possuindo limites angulares e até curvos. Parte de seu
entorno proximo nao esta urbanizado (Figura 7).
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Figura 7 - Padre Manoel da No6brega e seu entorno. Fonte: Editada pela autora (2024), sobre imagem do
Google Earth (2020).
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As implantac6es do Padre Manoel da Ndobrega se conformam a partir da distribuicdo de
blocos regulares, sendo que as vezes dois deles se conectam, utilizando-se de angula¢des
ndo ortogonais entre si, criando areas verdes generosas (Figuras 8 e 9). Essa implantacao
parece ter sido dada de forma aleat6ria, mas a verdade é que os edificios seguem trés
exatas angulacdes (duas de 20° para cada lado em relacdo ao eixo norte-sul e uma de 35°
na direcdo oeste), além de alguns estarem posicionados exatamente no eixo norte-sul.
Porém, a distribuicdo em planta ndo parece seguir nenhum pardmetro rigido,
possi2\7/elmente em funcéo dela seguir a declividade do terreno para evitar movimentos de
terra®’.

Essa questdo da topografia do terreno pode ter incentivado, inclusive, as angulacbes
utilizadas e ndo uma ortogonalidade comum em projetos BNH. A implantacdo também
expressa a preocupacdo com melhores orientagdes solares, assim como, a promogéo de
uma certa privacidade ao ndo confrontar blocos paralelamente?®. Por outro lado, observa-
se presente um idedrio racional na concepc¢édo das unidades habitacionais e em sua igual
multiplicacdo tanto na horizontal, como na vertical, dentro de blocos regulares.
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Figura 8 - Implantac&o do conjunto e seu entorno. Observar o desenho esquematico dos elementos de
circulagdo horizontal e vertical em preto. Fonte: Redesenho e adaptacéo da autora (2023)%.

ZISANVITTO, M. L. A. - Habitacéo coletiva econdmica na arquitetura moderna brasileira entre 1964
e 1986. Porto Alegre: Faculdade de Arquitetura, UFRGS, 2010. Tese de doutorado.
8 CAMARGO, M. J. de - Joaquim Guedes. S&o Paulo: Cosac & Naify Edigées, 2000.
2 Implantagdo redesenhada com base em SANVITTO, M. L. A. - Habitacdo coletiva econémica na
arquitetura moderna brasileira entre 1964 e 1986. Porto Alegre: Faculdade de Arquitetura, UFRGS,
2010, p. 368. Tese de doutorado; entorno redesenhado com base nos dados do site da Prefeitura Municipal
de Campinas [Consult. 11 Jan. 2024]. Disponivel em WWW:<URL:
https://zoneamento.campinas.sp.gov.br/>.
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O projeto previu 42 blocos com quatro pavimentos e quatro unidades habitacionais por
piso, todas com 40m2 — a planta apresenta um dormitério, tendo-se a opgdo de fazer um
segundo em parte da sala (Figura 10). O conjunto foi projetado com a densidade de 112
habitacGes por hectare, totalizando 672 unidades habitacionais®. O sistema construtivo é
convencional, com estruturas e fechamentos revestidos e caiados de branco®!. As escadas
externas também receberam esse tratamento e apresentam guarda corpos fechados.

Todos os blocos apresentam um sistema de circulagdo horizontal aberto em uma de suas
fachadas — também as chamadas ruas elevadas —, complementado por escadas externas e
abertas, localizadas sempre na mesma posicdo: em uma das laterais dos edificios. Em
alguns casos, ocorre a ligacdo de dois deles, através da continuacdo das ruas elevadas
como passarelas, conectando blocos que entdo se utilizam de uma mesma circulagédo
vertical. Destaca-se que mesmo proximos, alguns blocos ndo forma conectados.
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Figura 9 - Implantacdo e detalhe da implantacéo do conjunto. Observar circulagdo horizontal e vertical
destacados em cinza. Fonte: Redesenho e adaptagéo da autora (2023)%.
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Figura 10 - Planta baixa tipo do conjunto. Fonte: Redesenho e adaptacéo da autora (2024)3.

S0SANVITTO, M. L. A. - Habitac3o coletiva econdmica na arquitetura moderna brasileira entre 1964

e 1986. Porto Alegre: Faculdade de Arquitetura, UFRGS, 2010. Tese de doutorado.

31 CAMARGO, M. J. de - Joaquim Guedes. S&o Paulo: Cosac & Naify Edicées, 2000.

32 Implantagédo redesenhada com a mesma base da Figura 8; planta do edificio redesenhada com base em
CAMARGO, M. J. de - Joaquim Guedes. Sdo Paulo: Cosac & Naify EdicGes, 2000, p. 95.

33 Redesenhada com base em CAMARGO, 2000, p. 95.
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Essa implantacdo gerou espacos abertos coletivos continuos, espacos que as vezes se
estreitam e as vezes se alargam, criando um certo ritmo, onde a arquitetura ndo os delimita
de modo rigido. O projeto ndo previu nenhuma utilizacdo para essas areas abertas, seu
redesenho ilustra apenas a previsio de caminhos para pedestres®*. Esses caminhos
apresentam um desenho bastante flexivel, com angula¢es e curvaturas — como caminhos
em um grande parque —, contrastando com a regularidade dos blocos.

Em depoimentos, Joaquim Guedes, um dos arquitetos do conjunto, destaca a importancia
dos fluxos e circulagdes na maneira como apreendemos as cidades, complementando que
“o planejamento dos sistemas de deslocamento na cidade ou no edificio era estratégico
para dinamizar a vitalidade dessa nova sociedade”®. Relata-se que as ruas elevadas e as
linhas de caminhos nos espacos abertos entre os edificios teriam sido pensados como
locais de encontro e convivéncia social®®. Por outro lado, “a dindmica da implantagdo dos
alvos e luminosos edificios se deve a admiracdo de Guedes pela obra de Alvar Aalto e do
empirismo escandinavo™®’. O Team 10 também ¢ citado como uma influéncia para
Guedes, pois seria com uma “retomada das ideias de Le Corbusier pelos jovens do Team
X que Guedes estabeleceria maior proximidade™®,

Considerac0es Finais

Este artigo tem o objetivo de analisar e comparar dois conjuntos habitacionais dos anos
1970: a Zona 1 da Cooperativa Habitacional José Pedro Varela (Uruguai) e o conjunto
Padre Manoel da Nébrega (Brasil), desenvolvido durante o periodo BNH. Acima, foram
apresentadas as andlises individuais de cada um dos conjuntos. Agora, serdo realizadas
as comparacgdes entre 0s projetos, evidenciando: a maneira como as implantagdes se
configuram; os sistemas de circulacdo; a conexdo ou o isolamento dos elementos
arquitetonicos; a consequente configuracdo dos espacos abertos.

Em relacdo as implantacGes, percebe-se nos dois projetos uma boa relacdo entre area
construida e espacos abertos, mesmo alcancando-se as densidades habitacionais
necessarias para um contexto de habitacdo coletiva e social. Destaca-se que a densidade
habitacional € um pouco maior no caso do projeto brasileiro. Como também, é visivel o
ponto de partida dos dois projetos: edificios em altura distribuidos em um grande espaco
aberto, um claro reflexo da arquitetura e do urbanismo modernos.

Mais especificamente em relacdo a configuracdo das implantacdes, as duas se constituem
de variagOes do sistema de barras paralelas, onde os dois conjuntos sdo conformados pela
distribuicdo de blocos modulados distribuidos em um padrdo ndo ortogonal, cada um
apresentando suas particularidades. O conjunto uruguaio organiza a ndo ortogonalidade
em um padrdo de distribuigdo claro, o qual gera uma série de espacos abertos divididos
em recintos de menor dimensdo, com uma mesma estrutura de forma e envoltos de
maneira clara pelos edificios. O brasileiro segue um padrdo de distribuicdo com
angulagdes que permitem diferentes perspectivas dentro do conjunto, conformando
espagos abertos com contornos mais difusos pelo conjunto.

3 SANVITTO, M. L. A. - Habitacéo coletiva econdmica na arquitetura moderna brasileira entre 1964
e 1986. Porto Alegre: Faculdade de Arquitetura, UFRGS, 2010. Tese de doutorado.

35 ANELLI, R. L. S. - A cidade contemporanea: uma conversa com Joaquim Guedes. Arquitextos [Em
linha]. ano 09, 099.02 (2008). [Consult. 26 jul. 2024]. Disponivel em WWW:<URL:
https://vitruvius.com.br/revistas>.

3 ANELLI, 2008.

8T ANELLLI, 2008.

3 ANELLLI, 2008.
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Os sistemas de circulacdo também revelam semelhancas entre os projetos, apresentando
ruas elevadas e escadas externas com aparéncias similares. Porém, de modo muito mais
variado e em maior quantidade, as escadas na Zona 1 da JPV conectam os edificios entre
si, no minimo formando duplas, enquanto o Padre Manoel combina suas duplas com a
presenca de edificios isolados.

A presenca de ruas elevadas e de conexdes entre diversos dos edificios da Zona 1 da JPV
potencializa a comunicacdo entre 0s espacos coletivos do conjunto, em todos os niveis.
Por outro lado, no Padre Manoel da N6brega, a comunicacgéo entre espacos coletivos fica
mais restrita em um mesmo bloco, ou em alguns casos, entre dois deles. Mesmo assim,
diante de suas comparac6es formais e dos relatos da bibliografia, observa-se que nos dois
casos as ruas elevadas foram pensadas como elementos que, além de sua fungédo
circulatéria, também teriam a capacidade de potencializar a ocorréncia de interacGes
sociais entre vizinhos, entre visitantes, funcionando como uma grande varanda coletiva.

Por fim, considerando-se os cenarios distintos de cada conjunto e suas arquiteturas
particulares, as comparagdes realizadas evidenciaram aspectos projetuais que distanciam
e aproximam as duas arquiteturas. A potencializacdo das conexdes e o padrdo estrutural
claro dos espagos abertos sdo dois destaques do conjunto uruguaio em relacdo ao
brasileiro. Ou seja, a dupla apresenta distintas potencialidades de conexdo entre suas
partes e de conformacdo de seus espacgos abertos. Porém, os dois conjuntos apresentam
implantacbes que sdo variagdes do sistema de barras paralelas e sistemas de circulacéo
bastante semelhantes. Nesse sentido, essas estratégias aproximam a arquitetura do Padre
Manoel da Nobrega — pertencente a um cenario bastante controverso —, com outra
considerada exitosa, a Zona 1 da JPV.

Em concluséo, este trabalho busca contribuir para o campo da historiografia da arquitetura
e do urbanismo modernos ao documentar e analisar dois conjuntos habitacionais dos anos
1970. A continuidade da tese que vem sendo desenvolvida ira estudar e comparar outros
conjuntos inseridos nos dois contextos apresentados, com o objetivo de caracterizar mais
profundamente a producdo arquitetonica das Cooperativas Habitacionais no Uruguai,
bem como do BNH no Brasil.
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Resumo: Os arquivos documental e bibliografico do Museu de Etnologia do Porto (MEP)
(1945-1994), afeto ao Patrimonio Cultural, I.P. (PCIP), conservados hoje na Casa Allen
(Porto) e das quais as referéncias e conhecimentos sdo praticamente desconhecidos,
obrigam a uma urgente acdo de salvaguarda. Atendendo a escassa informacéao de acesso
publico que acompanha a instituicdo desde a sua fundacdo (1945) ao encerramento da sua
atividade (1994), a organizacdo, digitalizacdo, estudo e a disponibilizacdo publica da
documentacdo na sua forma digital no arquiv@ possibilitara ao MEP alcangar um novo
publico e a (re)apresentagdo deste “desaparecido” museu. Reconhecendo a importancia
deste processo, 0 ensaio que nos propomos realizar visa descrever e caraterizar a
metodologia desenvolvida da organizacdo, identificacdo, registo e digitalizacdo do
arquivo documental do MEP.

Palavras-chave: Museu de Etnologia do Porto, digitalizagdo, arquivo documental,
arquiv@.
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APRESENTACAO

O trabalho que apresentamos corresponde ao processo metodologico de uma das tarefas
basilares do projeto de doutoramento, em curso, intitulado “In Memoriam Museu de
Etnologia do Porto: Salvaguarda, valorizacdo e divulgacdo do arquivo documental e
bibliografico”, resultado da redefini¢dao do projeto submetido a avaliag¢do, aprovado pelo
painel da Fundac&o para a Ciéncia e para a Tecnologia (FCT) no ambito do Concurso de
Bolsas de Doutoramento 2022 — Linha de candidatura especifica em Ambiente N&o
Académico®. Pretende este projeto contribuir para a salvaguarda da memdria do Museu
de Etnologia do Porto (MEP), da antiga colecéo etnografica e dos arquivos documental e
bibliografico remanescente, afeto ao Patriménio Cultural, I.P. (PCIP)?, através da
identificacdo, estudo e avaliacdo das diversas areas de atuagdo da instituicdo museoldgica
durante o(s) seu(s) periodo(s) de atuacao, a organizacdo, digitalizacao e estudo do arquivo
documental e bibliogréfico, conservado hoje na Casa Allen e das quais as referéncias e
conhecimentos sdo praticamente desconhecidos, consistem num dos objetivos principais.
A precérias condi¢des do Palacio de S&o Jodo Novo (Porto)® — Gnica sede do museu
conhecida, — as sucessivas adversidades a que o museu, 0 seu arquivo e biblioteca
estiveram expostos — dos quais se destacam o(s) incéndio(s) de 1984 e/ou 1987, a
transladacdo e o desabamento da cobertura do Quartel de S. Bras e as sucessivas
exposicdes as condi¢des atmosféricas, - e consequentemente a dispersdo das cole¢bes por
varias instituicdes museoldgicas, resultaram numa perda de documentacao impossivel de
quantificar.

A Direcdo Regional de Cultural do Norte (DRCN) — sucedida pelo PCIP, — instituicéo
responsavel desde 2011 pela gestdo do Palacio de S&o Jodo Novo* e com tutela sobre o
remanescente arquivo documental e bibliografico, de modo a salvaguardar o arquivo do
MEP, procedeu, ainda que faseadamente, ao processo de transferéncia destes arquivos
para a Casa Allen. Ainda que ndo hajam muitos registos documentados sobre estas
transferéncias, de acordo com Catarina Soares (2016) e Jorge Aradjo (2017), procedeu-
se a higienizacdo e expurgacao da documentacgdo e da antiga colegdo “com o objetivo de
proceder ao tratamento e depdsito das pecas em Servicos da DRCN ou noutras instituicdes
museolégicas™®. Sublinhe-se que, no momento de submiss&o do projeto a FCT, a DRCN
pretendia uma investigacdo sobre o edificado, a colecdo e a documentagdo remanescente,
para a criar um espaco memoria do MEP e, ainda, proceder a digitalizacdo da
documentacdo para a difusdo cientifica e usufruto pablico do mesmo.

Pelas inquietacOes levantadas face a estes arquivos na elaboragdo da nossa investigacao,
reconhecendo a auséncia de informacdo que acompanha a instituicdo desde a sua
fundagdo ao encerramento da sua atividade como uma das maiores fragilidades do

! Intitulado, no momento da candidatura, de “Museu de Etnografia e Historia do Douro Litoral: salvaguarda
e criagdo de um espago memoria”, desenvolvido em conjunto com a extinta Dire¢do Regional de Cultura
do Norte (DRCN), identificado com a referéncia 2022.13991.BDANA.

2 No seguimento do Decreto-lei n.° 78/2023 de 4 de setembro, a DRCN cessou as suas funcGes a 31 de
dezembro, sendo as suas atribui¢des, direitos, obrigacfes e posicdo contratual transferida para o organismo
que lhe sucede, o Patriménio Cultural, I.P.

3 SOARES, Catarina — A casa de S. Jodo Novo e 0 Museu de Etnografia e Histéria da Provincia do
Douro-Litoral (1710-2016): estudo histérico-integrado, problemas e reflexdes para a sua
salvaguarda. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2016.

4 A gestdo do Palécio de S4o Jodo Novo foi transferida para a Camara Municipal do Porto em dezembro de
2023. p. 94.

> SOARES, Catarina — A casa de S. Jodo Novo e o Museu de Etnografia e Histéria da Provincia do
Douro-Litoral (1710-2016): estudo histérico-integrado, problemas e reflexdes para a sua
salvaguarda. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2016. p.154.
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projeto, ainda que, cientes da oportunidade de evolucdo e contributo para a salvaguarda
da memoria do MEP, questionamos em que medida e os arquivos documental e
bibliogréafico poderiam vir a dar resposta as lacunas existentes sobre o assunto no campo
da historiografia e de que forma nos possibilitariam dar a conhecer este museu,
materialmente desaparecido.

Por outro lado, devemos acrescentar que, no momento de candidatura do projeto a FCT,
desconheciamos que a documentacdo fosse tdo ampla e diversificada. A quantidade de
documentacéo digitalizada até a0 momento (mencionada em NIVEL TRES — Ponto 3)
corresponde ainda a uma pequena parte da totalidade que constitui este arquivo
documental.

Face a estas problematicas, assumimos a organizagdo do arquivo documental e o respetivo
processo de digitalizacdo como tarefa prioritaria do nosso projeto de investigacéo.

Neste sentido, o presente ensaio organiza-se em 4 niveis, num plano de trabalho ainda em
desenvolvimento, onde o objetivo principal passa pela descricdo e caraterizacdo do
processo metodoldgico da organizacdo, identificacdo, registo e digitalizacdo do arquivo
documental do MEP.

NOTAS METODOLOGICAS PARA A REPRODUC}AO DIGITAL DO ARQUIVO
DOCUMENTAL DO MEP

NIVEL UM - ORGANIZACAO DO ARQUIVO DOCUMENTAL

Tendo em conta o acondicionamento da documentacdo apds o processo de transporte
urgente do arquivo do MEP para a Casa Allen pela equipa técnica do Departamento de
Transigdo Digital do PCIP - responsavel pelo processo de digitalizagdo do arquivo a tutela
da referida instituicdo, - procedemos a andlise critica da documenta¢do de modo a
identificar o assunto e/ou tema para a sua organizacdo e uma breve higienizacédo dos
documentos e eliminagéo de todas as ferragens.

IMAGEM 1 | Processo de organizacdo do arquivo documental: Fase 1 - higienizacdo e remocéo de
ferragens. (2023, Carolina Sousa).

IMAGEM 2 | Processo de organizacdo do arquivo documental: Fase 1 - higienizacdo e remocéo de
ferragens. (2023, Carolina Sousa).

e
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De modo a facilitar 0o seu acesso e organizacdo integral, os documentos foram
temporariamente inseridos entre folhas de papel “acid free ” de formato A4 e A3 nas quais
foi descrito o principal assunto abordado. A partir desta identificacdo foi possivel
agruparmos os documentos por assuntos e tematicas.

IMAGEM 3 | Processo de organizacdo do arquivo documental: Fase 2 — Identificacéo do as\sunto eduﬂ

tematica. (2023, Carolina Sousa).

IMAGEM 4 | Processo de organizacdo do arquivo documental: Fase 3 — Organizagdo do arquivo por

assuntos principais. (2023, Carolina Sousa).

No que concerne ao arquivo audiovisual procedemos a uma metodologia semelhante:

as fotografias foram devidamente agrupadas por tematica e/ou assunto e
temporariamente acondicionadas em envelopes de papel “acid free” (Imagem 5);
importa salientar que, apesar das circunstancias em que estiveram submetidas, a
maioria se encontra em bom estado de conservacao; tratam-se essencialmente de
registos da colecdo (possivelmente de suporte ao inventario), de eventos
cientificos e culturais (como encontros, conferéncias, sessdes de homenagens, mas
também visitas guiadas) e registos ou gravuras utilizadas para ilustrar a producéo
escrita.

os discos de vinil foram higienizados, acondicionados em capas de papel
individuais para vinis (Imagem 6) e organizados por tamanho e gravadora em
caixas; sublinhamos que procedemos, ainda, a um levantamento para uma futura
analise dos objetos, no qual foram registados a editora, 0 nimero de catalogo
(sempre que possivel), o formato, o titulo do audio, o artista, a orquestra e
respetiva funcdo. Deste levantamento podemos mencionar que foram
contabilizados cerca de 230 vinis, entre 0s quais se encontram producdes proprias
do Museu e cursos linguisticos;

158



e 0S projetos arquiteténicos, possivelmente correspondentes a atividade de
fomento do Museu e ou pertencentes ao arquivo pessoal do Diretor (Fernando
Lanhas), foram organizados por projeto e por autor; procedeu-se a aquisicdo de
papel “acid free” para o acondicionamento destes;

e as legendas dos objetos expostos na ultima exposicdo permanente foram
devidamente higienizadas, organizados por cronologia e acondicionadas
temporariamente em envelopes de papel;

e ¢, 0s elementos de divulgacédo externa, maioritariamente cartazes de diferentes
dimensdes, foram acondicionados em caixa de cartdo.

IMAGEM 5 | Processo de organizacdo do arquivo audiovisual: Fase 2 — Identificagdo e
acondicionamento das fotografias. (2023, Carolina Sousa).

IMAGEM 6 | Processo de organizagdo do arquivo audiovisual: Fase 2 - Acondicionamento dos vinis.

(2023, Carolina Sousa).

NIVEL DOIS - ARVORE DE ARQUIVO PARA O arquiv@

A partir documentos encontrados, devidamente organizados e identificados, e com base
nas normas da estrutura do arquivo “online” do PCIP — 0 arquiv@ — presente no dossier
técnico® publicado, procedemos a elaboragéo da arvore de arquivo do arquivo documental
do MEP para a sua futura disponibilizagéo online.

6 SEBASTIAN, Luis — arquiv@ / Dossié Técnico. In CUPIDO, Amandio [et al]. Arquiv@: Objetivos,
Conceitos, Conceg¢do e Producao. Porto: Dire¢cdo Regional da Cultura do Norte — Ministério da Cultura,
2023 (Patrimdnio a Norte, 14). pp. 279-302.
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MUSEU DE ETONOGRAFIA E HISTORIA DO DOURO LITORAL [Nivel 0]
ARQUIVO ADMINISTRATIVO [Nivel 1]

Diregio [Nivel 2]
Recursos Financeiros [Nivel 2]
Recursos Humanos [Nivel 2]
Expediente [Nivel 2]
Edificio [Nivel 2]
Espago Expositivo [Nivel 2]
Inventirio [Nivel 2]
Atividades [Nivel 2]
Politica Editorial [Nivel 2]
Biblioteca [Nivel 2]
Comunicagiio [Nivel 2]

ARQUIVO AUVIOVISUAL [Nivel 1]
Bens Culturais Méveis [Nivel 2]
Mediacdo Cultural [Nivel 2]
Divulgacio Externa [Nivel 2]

* ARQUIVOS PESSOALIS [Nivel 1]
Fernando Lanhas [Nivel 2]
Fernando Pires de Lima [Nivel 2]
Pedro Vitorino [Nivel 2]

GRAFICO 1] Arvore do arquivo do MEP para 0 arquiv@ - reduzido (2024, Carolina Sousa).

Neste sentido, sublinhe-se que o arquivo documental remanescente do MEP é constituido
por trés arquivos:

0 administrativo —formado pela documentacdo de origem do museu,
nomeadamente, o “Auto de Inauguragdo”, pastas de regulamentagado, protocolos,
os “Livros de Honra”; documentacgao financeira relativa aos fundos de maneiro e
permanente, aos orcamentos de Estado, relatérios oficiais de carater mensal, anual
e de “geréncia”, pastas de despesas com o “pessoal” assalariado, da aquisig¢@o de
bens e servigos, despesas correntes, assim como, dossiers das receitas geradas e
dos quais se destacam os “Livros de Visitas” entre 0s registos de entrada no
museu; documentacdo administrativa de candidaturas e procedimentos de pessoal;
pastas de expediente oficial, “livros de correspondéncia entrada/ recebida” e
“livros de correspondéncia expedida/ enviada”; documentagdo do edificio,
nomeadamente, o contrato de “arrendamento” do Palacio de Sao Jodo Novo ¢ a
aquisicdo do imovel; plantas do espaco expositivo; conjunto de inventarios de
diferentes cronologias das colecdes e das pegas em exposi¢cdo; documentos de
registo relativos a incorporacdo das pecas da colecdo; documentacdo diversa
relacionada com apoio a entidades de ensino e aos agentes culturais, com projetos
de investigacdo e atividade de fomento; e, ainda, documentagéo avulsa da politica
editorial, catalogo de publicacBes com o respetivo inventério da loja, ofertas e
permutas; kardex e “livros de registo das publicagdes entradas na biblioteca”;
pressbook’s bem organizados; ¢ documentagdo relacionada com a participacao
com entidades externas, como a Comissdo de Etnografia e Historia, o Instituto de
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Etnografia, o ICOM e a APOM. Sublinhe-se que a maioria da documentagéo
encontrada integra este arquivo.

e 0 audiovisual — composto pelos bens culturais moveis encontrados, como
amuletos, desenhos, equipamentos, fotografias, gravuras, instrumentos musicais
e ourivesaria; pela documentacdo diversa relativa a mediacdo cultural, como
projetos, registos fotograficos e divulgacdo; e pela documentacao de divulgacdo
externa, nomeadamente cartazes e desdobraveis.

e 0 pessoal — formado por um conjunto de documentos de cariz pessoal de Pedro
Vitorino, Fernando Pires de Lima e Fernando Lanhas.

Importa destacar que esta proposta de organizacao se destina exclusivamente ao arquivo
do MEP conservado na Casa Allen, ainda que este corresponda a sua maior parte
conhecida da massa documental produzida ao longo da existéncia do MEP. No entanto,
isto ndo invalida, sempre que possivel, 0 acesso, a consulta e a realizacdo dos necessarios
cruzamentos com a restante documentacéo que, de forma avulsa, se pensa ter conservado
em diferentes instituicbes. Acreditamos que a sintese e cruzamento dos dados da
documentacdo inédita nos possibilitard, numa fase posterior, a identificacdo destas
“outras” instituigoes.

Desta nova estrutura, resultou a atual organizacéo do arquivo na Casa Allen (Imagem 7,
Imagem 8), que corresponde a aproximadamente 40 prateleiras.

IMAGEM 7, 8 | Organizagdo do arquivd'do MEP nas estantes de acordo com a arvore de arquivo. (2024,
Carolina Sousa)
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NIVEL TRES — INTRODUCAO AO PROCESSO DE DIGITALIZACAO
Concluida a organizacdo, prosseguiu-se com a digitalizacdo do arquivo documental
para a futura disponibilizacdo online de acesso publico de toda esta informacdo. Este
processo foi organizado em dois momentos: a definicdo de critérios e a reproducao
propriamente dita.

PONTOL1. Definicao de critérios
No que respeita a definicdo de critérios procedemos ao levantamento e anélise
bibliografica na area arquivistica sobre os principais conceitos, tratamento, normas e/ou
diretrizes para capacitar as nossas acoes futuras.

Neste sentido, embora o arquivo do MEP se possa classificar como um arquivo inativo,
ou vernacularmente designado de “historico”, por incorporar um conjunto de
“documentos correspondentes a procedimentos ja concluidos™’, pela complexidade de
formatos dos documentos que o constituem e auséncia de conhecimento de programas de
normalizagdo e exemplos de digitalizacdo de arquivos histdricos, percebemos que seria
necessario definir uma metodologia hibrida que poderd vir a servir de exemplo para
futuros projetos semelhante no ramo da arquivistica. Assim, a digitalizacdo apoia-se
nas regras do:

Arquivo histérico/inativo, sempre que a analise dos documentos justificar a
coeréncia da organizacgdo/disposi¢cdo dos dados. Na conversdo para objeto digital
resulta uma cépia minuciosa do documento fisico, isto €, uma reproducdo fiel do
mesmo sem qualquer intervencdo e/ou contaminacdo resultante da nossa
interpretagdo. S&o digitalizados frentes e versos dos documentos, contendo ou ndo
informacdo relevante, dando primazia a orientacdo do contedo e enquadrados
por uma ligeira margem/rebordo (Imagem 9).

Arquivo intermédio/ativo - um arquivo que incorpora um conjunto de
“documentos correspondentes a processos ja concluidos, mas ainda suscetiveis de
serem reabertos”® - sempre que por indeterminacio ou contaminagdo dos
conteddos e disposicdo dos mesmos, para uma melhor interpretacdo/leitura do
utilizador, se procedeu a uma reorganizagéo do arquivo (devidamente identificada
pela “nota de avaliagdo documental’). Na conversdosdo para objeto digital séo
digitalizados unicamente as faces que contém informacéao/dados - excluindo
desta forma folhas em branco, - e enquadradas sem margem/rebordo (Imagem
10).

7 CUPIDO, Amandio [et al] — Arquiv@: Obijetivos, Conceitos, Concegdo e Produgdo. Porto: Diregio
Regional da Cultura do Norte — Ministério da Cultura, 2023 (Patrimdnio a Norte, 14). p. 308.
8 CUPIDO, Amandio [et al] — Arquiv@: Objetivos, Conceitos, Concegéo e Produgdo. Porto: Diregéo
Regional da Cultura do Norte — Ministério da Cultura, 2023 (Patrimdnio a Norte, 14). p. 308.
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IMAGEM 9 | Digitalizagdo dos documentos de acordo com o critério do “Arquivo Historico/Inativo™.
(2024, arquiv@ ©).

IMAGEM 10 | Digitalizacdo dos documentos de acordo com o critério do “Arquivo Intermédio/Ativo”.
(2024, arquiv@ ©).

Para identificar cada um destes casos, foi necessaria a criacdo de diferentes fichas
técnicas para anexar a reproducdo digital. Assim, refletindo a composicdo da ficha
técnica utilizada na reproducdo digital dos processos administrativos para o arquiv@, a
ficha que identifica o arquivo histdrico/inativo exibe em rodapé “Reprodu¢do Digital
Integralmente de Acordo com o Processo Fisico” (Imagem 11), enquanto que a
correspondente ao arquivo intermédio/ativo “Reproducdo Digital Limitada aos Suportes
Fisicos com Conteudo Informacional” (Imagem 12).
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IMAGEM 11 | Ficha técnica anexa aos documentos digitalizados de acordo com o “Arquivo
Historico/Inativo” (2024, arquiv@ ©).

IMAGEM 12 | Ficha técnica anexa aos documentos digitalizados de acordo com o “Arquivo
Intermédio/Ativo” (2024, arquiv@ ©).

A “nota de avaliador documental”, seguindo a solucdo das fichas técnicas, como a
prépria denominacdo induz, permite a anotagdo de alteragdes, juncdes, ideias ou
informacdes complementares ao documento em questdo por parte do avaliador. Esta nota
deve ser inserida, sempre que necessario, durante o processo (Imagem 13).
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IMAGEM 13 | Modelo da “nota de avaliador documental”. (2024, arquiv@ ©).

Importa mencionar que pela diversidade tipoldgica do arquivo estdo a ser definidos
critérios para identificacdo e para digitalizacdo relativos a casos muito particulares
que serdo devidamente detalhados no nosso dossié técnico a desenvolver futuramente no
processo de investigacao.

PONTO2. Reproducéo digital

Seguindo a ldgica de funcionamento do arquiv@?®, a reproducéo digital do documento
respeitou o modelo “standard” da digitalizacdo em formato TIFF, cor RGB, com
definicdo 300 DPI. De salientar que, contrariamente ao modelo mencionado, neste
arquivo nem sempre um folio é representado por uma Unica imagem. Por sua vez, para o
formato “online”, a partir das matrizes TIFF constroem-se ficheiros PDF multipagina, cor
RGB, com defini¢do de 150 DPI com reconhecimento de caracteres (OCR).

® SEBASTIAN, Luis — arquiv@ / Dossié Técnico. In CUPIDO, Amandio [et al] — Arquiv@: Obijetivos,
Conceitos, Conceg¢do e Producao. Porto: Dire¢cdo Regional da Cultura do Norte — Ministério da Cultura,
2023 (Patriménio a Norte, 14). pp.73-99.
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A

acdo: EPSON modelo WorkForce DS-60000N. (2024, Carolina
Sousa).

IMAGEM 14, 15 | Processo de digitaliz

Relativamente a digitalizacdo propriamente dita, foram utlizados dois equipamentos de
digitalizacdo, a digitalizadora de marca EPSON modelo WorkForce DS-60000N
(Imagem 14, Imagem 15) — maioritariamente utilizado para formatos A4 e A3, o qual
dispde de alimentador automatico, capaz de digitalizar um grande volume de folhas,
frente e verso de uma sé vez, - e a digitalizadora planetaria de marca ZEUTSCHEL,
modelo OS 12000 Advance (Imagem 16, Imagem 17) — para grandes formatos e
documentos com diversas dimensdes. Neste processo, a EPSON é utilizada sobretudo
para a digitalizacdo de documentos que seguem o critério do arquivo intermédio/ativo,
enquanto que o “planetario” para os documentos apoiados no critério do arquivo
historico/inativo. Ambos 0s equipamentos possuem programas de utilizacéo especificos.

~

S St \‘ \
IMAGEM 16, 17 | Processo de digitalizacao: “Planetario” — ZEUTSCHEL, modelo OS 12000 Advance.
(2024, Carolina Sousa).
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Para além destes, utilizam-se regularmente as aplicacbes ImageMagick (para a
conversdo dos TIFF para PDF), Adobe Acrobat PRO (através do qual é feito o
reconhecimento automatico de caracteres (OCR) e permite a juncdo de multiplos
documentos PDF) e A-ren (aplicagéo que possibilita a renomeacéo em lote de ficheiros).

PONTO3. Balanco do processo de digitalizacdo

Atendendo a digitalizacdo realizada entre os meses de outubro e dezembro de 2023,
fevereiro e margo de 2024 e junho de 2024 (cerca de 72 dias), foram digitalizados 196
documentos, o correspondente a 28 887 TIFF, de tipologia muito heterogénea. Foram
integralmente digitalizados, até a0 momento deste ensaio, documentos constituintes do
“Arquivo Administrativo” (tabela 1):

NUMERO DE NUMERO DE
DOCUMENTOS TIFF
Direcao 7 507 TIFF
Recursos Financeiros 9 2555 TIFF
Expediente 22 5668 TIFF
Edificio 6 46 TIFF
196 DOCUMENTOS | Espaco Expositivo 5 18 TIFF
< 28 887 TIFF Inventario da colecao 45 4 980 TIFF
N Inventarlo. d?s" Pecas 22 1000 TIFF
Inventario  em Exposicao
Incorporagoes 29 456 TIFF
Desmembramento 1 34 TIFF
Atividades 27 5000 TIFF
Biblioteca 23 8 657 TIFF

TABELA 1 | Numero de documentos do “Arquivo Administrativo” digitalizados discriminados pelas
subcategorias.

e Pertencentes a Direcdo: Regulamento Interno; Regulamento de Atividades;
Livros de Honra; “Comissdao de Estudos da Exposi¢do Etnografica Douro
Litoral”; (507 TIFF);

e Dos Recursos Financeiros: Relatorio de Geréncia; Livros de Visitas; “Rela¢do de
Visitantes”; (2 555 TIFF);

e Do Expediente: Livros de Correspondéncia Entrada/Recebida, Livros de
Correspondéncia Expedida/Enviada; correspondéncia avulsa recebida entre 1943
a 1952 (5 668 TIFF);

e Do Edificio relativamente ao Contrato de Arrendamento: “Escritura de
Arrendamento”; a “Venda do Edificio (1980)”; “Documentos devolvidos ao
Senhorio”; “Material da demoligdo (1952); (46 TIFF);

e Do Espaco Expositivo: a “Lista de nomeagao das salas”; “Listas da cole¢do nas
Salas” e respetiva copia com anotagdes do IPM; “Descricdo das Salas —
Exposi¢ao”; “Lista das tematicas do MEP”; (18 TIFF);

e Do Inventario da colegdo: os Livros de Tombo; as Fichas de Inventario do MEP/
Junta da Provincia do Douro Litoral [1945], do IPPC [1980-1992], do IPM/IPPC
[1990-1992], do IPM [1993-1998]; as fichas modelo; os “Relogios de Sol”;
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“Registo de todos os santos e suas legendas”; “Registo de todas as santas e suas
legendas”; “Relacao das colegdes e computo dos modelos”; “Relagdo da colegao
registada em 1992”; “Relacdo do Inventéario do Equipamento do MEP”’; “Registo
Traje”; “Relagdo das Estampas da Muralha Fernandina”; “Lista dos principais
objetos de cobre, lata e ferro”; (4 980 TIFF);

e Do Inventério das Pecas em Exposi¢cdo: as Fichas da Sala do mobiliario, das
rendas, da ceramica, da habitacdo, da medicina popular, dos teares e linho, do
traje, do presépio, da religido e danificados; “Inventario das pecas em exibi¢ao
(junho de 1945)”; Lista da “Adega Regional”; Lista das “Pecas Expostas no chédo
e nas prateleiras I-A”; Lista dos “Nomes dos objetos da montra dos pesos”; “Lista
das “Roupas guardadas em malas no museu”; “Vitrina A e B”; “Lista de Pecgas
Arqueologicas Expostas”; “Lista de pegas por salas — salas numerada”; (1 000
TIFF);

¢ Do Inventario pertencentes as Incorporac@es: “Todos os nomes que ofereceram
e depositaram pecas no MEP”; todos os documentos correspondentes a
incorporacdo, desde registos, notas, autos de doacgdo, aquisicdo, depdsito e
empréstimo; (456 TIFF);

e Das Atividades, no que diz respeito aos Projetos de Investigacdo: todo o
Inventario de Patrimonio Cultural, que inclui, “Inventario Artistico de Portugal”
(1939), “Levantamento da Arquitetura Romanica da Provincia Douro Litoral”
[1947] e “Inventdrio do Patrimoénio Cultural das regides da Provincia Douro
Litoral” [1947?]; (aproximadamente 5 000 TIFF);

e DaBiblioteca: “Livro de registo das publica¢des entradas na biblioteca do Museu
de Etnografia e Historia do Douro Litoral”; as Fichas de Inventario; o Kardex.
(8 657 TIFF).

NIVEL QUATRO — CONTRUCAO DA BASE DE DADOS

Simultaneamente, com 0 objetivo de inventariar, sistematizar e organizar 0s
conteudos, demos inicio a elaboracdo uma base de dados, seguindo as normas de
inventariacdo de colecbes museoldgicas, originalmente da responsabilidade do extinto
Instituto Portugués dos Museus (IPM), e a norma geral internacional de descri¢do
arquivistica (ISAD), tendo como suporte o programa FileMakerPro.

Tendo em conta a composicao do arquivo, pretendemos elaborar uma base de dados que
retina 5 bases/inventarios diferentes, relativamente aos dados das pecas, da bibliografia,
do arquivo, uma base fotogréfica e, ainda, uma base de dados para contactos.
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DEFINIGAO DAS COLEGOES MUSEOLOGICAS DO Museu DE ETNOLOGIA DO PORTO

IDENTIFICAGAO DA PEGA

Denominagéo Técnica
Cronologia Material
Local de produgdo N° Inventario Original

Categoria Outros N° Inventério

PROVENIENCIA
Incorporagéo Proprietério
Data de entrada Local
Data de saida
LocALIZAGAO

Localizagéo atual
Localizagio MEHP

Historial

CARACTERIZAGAO

Descrigéo da pega

Dimensdes
Cor Marca
Autor

Exposigdes
DiaGNGsTICO

Estado de Conservagdo ~ Muito Bom Bom Razoave Deficiente Mau Muito Mau Indeterminado

Intervengdes

IMAGEM 18 | Ficha de inventario para as pelas da colecdo. (2024, Carolina Sousa).

Foi elaborada, a data deste ensaio, a estrutura da ficha de inventario para as pecas da
colecdo (Imagem 18). Esta ficha organiza-se em dois momentos: o primeiro, para a
identificacdo, localizacdo espacial e caraterizacdo da peca e, 0 segundo, para a analise do
estado de conservacdo da mesma. Subdivide-se em:

a)

b)

c)

IDENTIFICACAO — campos para discriminar o tipo de objeto (denominagéo); a
cronologia a que pertence, se possivel; o local de producédo; a categoria em que se
enquadra; o material e técnica utilizada para o seu fabrico; e 0os nimeros de inventario
originais e outros atribuidos ao longo do tempo;

Para o campo das categorias assumiram-se as utilizadas pela DGPC, como pintura,
gravura, ceramica, ourivesaria, faianga, indumentaria, arqueologia.

PROVENIENCIA — campos para registar, sempre que o possivel, a proveniéncia da
peca, nomeadamente o meio de incorporacdo entre os quais se reconhece aquisicdo/
compra, doacdo, legado/ heranca, achado, transferéncia, deposito; data em que deu
entrada no Museu e, caso se verifique, a data de saida; o proprietario; e o local;

LOCALIZACAO — campos para identificar e mapear o locais por onde a peca circulou
(Historial), onde se encontra atualmente (Localizacdo atual) e a localizagdo, 0 mais
precisa possivel, no espaco expositivo do MEP (Localizagdo MEP);

Relativamente & localizag&o atual, tendo em conta o levantamento ja realizado das pecas
pertencentes a antiga colecdo, inclui-se, desde ja, o Museu dos Biscainhos, Museu
Nacional Soares dos Reis, Museu Alberto Sampaio, Museu Militar (Porto) e Museu da
Cerémica; no que toca a localizagdo no MEP, foi subdividida por Pisos (Piso 0 — 3 e
Deposito) e a em cada opgéo é possivel selecionar a respetiva sala:

o PISO 0 - Atrio; adega; sala dos teares; pétio;
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d)

o PISO 1 - Escadaria nobre; sala da lavoura; escritérios;

o PISO 2- Sala do linho; sala da medicina popular e farmacia; sala das
religibes; sala Dr. Pedro Vitorino; sala das rendas, sala da habitacdo
tradicional, sala dos brinquedos, cozinha regional, escritdrio, sala do
mobiliario, sala dos trajes, sala dos utensilios e da iluminagao;

o PISO 3 — Recanto da musica popular, sala dos jugos e cangas, sala da
pesca, sala dos brinquedos, sala da agricultura e da industria, sala da caga
e armadilhas;

o DEPOSITO — (a desenvolver).

CARATERIZCAO — campo para a caraterizacio geral da peca, isto €, para a descricdo
ou juncdo das diversas descri¢bes realizadas nos diferentes inventarios; incluindo as
dimensbes (altura, largura e profundidade), a cor dominante, a marca, o autor e listagem
das exposic¢des;

DIAGNOSTICO — campos para assinalar, numa escala entre Muito Bom e Muito Mau,
0 estado de conservacdo de cada peca; e registar as intervences realizadas.

Ainda assim, importa salientar que se trata ainda de um primeiro esboc¢o, podendo vir a
sofrer alteracdes com a desenvolvimento da investigacéo.

Considerac0es finais
Atendendo a sucessao de tarefas desenvolvidas importa sublinhar que, da analise critica
da documentacédo no processo de organizacgdo foi possivel:

identificar os documentos constituintes do arquivo documental;

apresentar uma possivel leitura/interpretacdo da organizagdo do arquivo do MEP —
arvore de arquivo — através da organizacdo da documentacdo por assunto e/ou tema;
fazer um levantamento de personalidades com ligacdo a0 museu e associagdo
visual, em alguns casos, através do conjunto fotografico;

identificar algumas das disciplinas e/ou areas predominantes das publicacdes da
biblioteca;

realizar o levantamento para uma futura andlise dos discos de vinil: identificacdo
das editoras, o tipo de mdsica, os principais formatos e artistas;

apontar uma parte significativa das atividades de acdo cultural e cientifica
desenvolvida pela administragdo do MEP, como exposi¢Ges, congressos e
coloquios, visitas de estudo e publicacGes de etnografia durante o periodo de
atuacdo, atraves dos elementos de mediacdo cultural presentes no arquivo;
apontar, sucintamente, um conjunto de contactos e instituicbes com permuta do
MEP;

no que respeita a digitalizacéo e registo, foi possivel iniciar:

a definicdo de uma metodologia para a conversdo do arquivo documental para
objeto digital;

o registo da definig&o de critérios para a digitalizacdo relativos a casos particulares;
a criagdo de fichas técnicas e uma “nota de avaliagdo documental” para a anotacao
de alteracGes ou juncdes de ideias e/ou informacdes complementares ao documento
por parte do avaliador;

e, proceder ao upload dos documentos digitalizados € o respetivo registo preliminar
na plataforma do arquiv@;
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Neste sentido, ainda que os dados da documentag¢do imponham a discussao e reviséo de
metodologias proximas a implementar, pretende-se:
e concluir o processo de digitalizacdo do arquivo documental do MEP;
e carregar os documentos, devidamente identificados e registados, no arquiv@ para
a futura disponibilizacdo de acesso publico;
e claborar o dossier técnico: Digitalizacdo de um arquivo “historico” — caso de estudo
0 Museu de Histdria e Etnografia;
e desenvolver novas competéncias no funcionamento do FileMaker;
e dar continuidade a elaboracédo das bases de dados;
e iniciar a inventariagdo do arquivo do MEP na base de dados, de modo a sintetizar
a informacédo/dados obtidos;
e através da analise dos documentos, se for possivel, dar inicio a identificacdo e
localizagéo das colecOes dispersas.

Esta metodologia, e as acOes dela consequentes, mostram-se cruciais para 0
desenvolvimento da investigacdo sobre o MEP, sua atuacdo e seu lugar no campo dos
estudos criticos de Patrimonio. Estamos conscientes da total dependéncia dos dados a
coletar, mas acreditamos na relevancia que o estudo do arquivo documental assumira
nesta investigacdo, atendendo ao seu caracter inédito, para a apresentacdo, divulgacgéo e
(re)apresentacdo da memoria deste museu materialmente “desaparecido” e, se ndo for
mais, para colmatar as lacunas existentes na (até agora) sucinta e laconica historiografia
dedicada ao MEP.
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Resumo: Este articulo describe la disertacion de Maestria titulada Simbiosis de Arquitectura
y Naturaleza: Propuesta de Disefio Arquitectonico Consciente para Reconciliar la
Agricultura Del Cacao y su Medio Natural en Valle Hermoso, Ecuador. El trabajo pretendid
contribuir al Desarrollo Rural Sostenible con el disefio de un programa funcional y
cuidadosas respuestas constructivas en la creacion de infraestructura sostenible y eficiente
para revitalizar y difundir la transformacion holistica del Cacao, desde la plantita al
chocolate. En Ecuador, diversos contextos rurales sufren de negligencia en infraestructura y
diversidad de medios de vida, lo que desencadena un preocupante declive de los ecosistemas
y altos indices de pobreza. En la interseccion de estos desafios medioambientales y
socioecondmicos se encuentra el cultivo del cacao. Esto se debe a varios factores: la escasez
de espacios comunitarios para realizar las practicas de procesamiento o postcosecha; la
produccion de cacao en superficies cada vez mayores y en sistemas productivos
insostenibles; y el desconocimiento de técnicas de cultivo y practicas de agroforesteria
sostenible por parte de g pequefios productores. Todo esto disminuye la calidad del producto
y el margen de ganancia de los agricultores, ademas de promover el deterioro de los bosques
nativos. A pesar de todo, el cultivo del cacao posee un peso cultural, histérico y ecoldgico
que sugiere alternativas simbidticas entre esta actividad y su entorno natural. Sin embargo,
es necesaria la creacion de espacios especializados para realizar y difundir las practicas
sostenibles que envuelven este simbélico producto del Ecuador, intimamente ligado a sus
recursos naturales.

Palabras-chave: Disefio Consciente Ambiental, Desarrollo Rural Sostenible, Agricultura
del Cacao, Arquitectura del Cacao
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Introduccion

Este trabajo surgié de una preocupacion personal por la agricultura del cacao en Ecuador y
su relacion con el declive medioambiental. La propuesta desarrollada son el resultado de
estas inquietudes. La disertacion se estructur6 en un "Research Design" que aborda,
primeramente, la Revision de Literatura, de caracter tedrico, buscé operacionalizar el
concepto de disefio consciente ambiental aplicado a estructuras arquitectonicas en contextos
rurales. El objeto de estudio se defini6 como "Intervenciones arquitectonicas en entornos
rurales que buscan mejorar la interaccion usuario-entorno a través del disefio consciente
ambiental”. Cabe destacar que se presenta los antecedentes estudiados que contribuyeron al
desarrollo proyectual, sin embargo, no se los profundiza, ya que el articulo prioriza exponer
como se determinaron, dimensionaron y disefiaron los espacios para las practicas del Cacao.
Posteriormente, se realizd la Investigacion para el Disefio, dentro de la cual se abordo las
problematicas inherentes a la agricultura del cacao en relacion con la naturaleza,
estableciendo asi, una base para una respuesta arquitectonica. Finalmente, la tercera parte,
Investigacion a través del Disefio, abarca el desarrollo proyectual y la propuesta.

Revision de Literatura: antecedentes de arquitectura y naturaleza

La "Revision de Literatura™ estudio los esfuerzos teodricos y préacticos de la disciplina
arquitectonica frente a las inquietudes medioambientales que han surgido en las Gltimas
décadas. El estudio se orientd a partir de definir y relacionar los conceptos de Arquitectura,
Naturaleza y Consciencia. Los tres actuaron como ejes en la exploracion de antecedentes y
referencias proyectuales que representan una sinergia entre ellos, ofreciendo un espectro de
posibilidades, estrategias y procesos proyectuales dirigidos a “reconciliar nuestra naturaleza
artificial con la organica que se nos concedi6” 1. La interseccion entre Arquitectura y
Naturaleza se puede entender en la modificacion del entorno por parte del ser humano; sin
embargo, su relacion conceptual ha generado complejos debates, llegando a un statu quo de
preocupaciones ecoldgicas en el que la construccién se plantea como antagonista. Por esta
razdn, se otorgd una mayor relevancia a la comprension de los esfuerzos realizados en este
ambito.

Para despejar el espectro de acepciones conceptuales, el trabajo adoptd el entendimiento de
Arquitectura que contribuyd Fort Mir, como una “actividad dirigida a la satisfaccion de
necesidades humanas, necesidades que responden tanto a cuestiones bioldgicas como
culturales, hacen referencia a aspectos estrictamente concretos e individuales como a los mas
generalizados y colectivos. Es connatural a nuestros origenes y constituye un sistema de
expresion propio de cada cultura y sociedad” 2. Por otro lado, se delimit6 el entendimiento
de Naturaleza “como el mundo fisico, matriz de la que parte toda realidad perceptible” 3,
aborda todo el entorno fisico que envuelve e interacciona con la vida humana. En tercer lugar,

la RAE* define la consciencia como “la capacidad de algunos seres de reconocer la realidad

LLALUETA, Inés- Emilio Ambasz en el museo Reina Soffa. Inventions: architecture and design. Madrid:
MNCARS. Consultado en linea 20.05.2024. Disponible en: https://www.metalocus.es/es/noticias/emilio-
ambasz-en-el-museo-reina-sofia-inventions-architecture-and-design
2 FORT, Mir - Naturaleza y artificio: en busca de un nuevo equilibrio. Elisava TdD. 2000. P.150
3 ARANA, Juan- Naturaleza y razon: ciencia natural y filosofia de la naturaleza. Thémata Revista de
Filosofia. Volumen N.° 5, (1988), pp.9-31
4 Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola. Consultado en linea 25.05.2024. Disponible en
https://dle.rae.es/consciencia
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circundante y relacionarse con ella”, se implementa esta acepcion porque se alinea con el
objetivo de entender como un disefio atento a su entorno se relaciona de manera positiva con
él.

Se seleccionaron y estudiaron seis antecedentes que resultan de una colaboracion
interdisciplinar, los cuales promueven la resolucion de necesidades humanas desde una
valoracion del entorno natural aplicada al disefio. Esto resultd en un itinerario de
posibilidades, estrategias y procesos dirigidos a proyectar una relacion simbioética entre el
entorno construido y su envolvente, de cierta forma, operacionalizando el concepto del
disefio consciente ambiental, sin pretender estandarizar la arquitectura. Adicionalmente, se
analizo sus respectivas referencias proyectuales, ubicadas en contextos rurales y climaticos
similares al de la propuesta.

Estos antecedentes fueron: EI Organicismo en torno a la herencia de Frank Lloyd Wright,
que adopta los sistemas naturales como modelo en el proceso de disefio, basandose en
mecanismos de imitacion, los cuales dieron a emerger estrategias formales, funcionales y de
materialidad cuyo propdsito es integrarse con el paisaje holisticamente® Segundo, el aporte
Bioclimatico, el disefio que profundiza la relacion del clima, el hombre y la construccion®.
Este aborda estrategias proyectuales para un disefio de acuerdo con el clima tropical htmedo
como se identifico en el “Analisis Bioclimatico del proyecto La casa de Meche"’. En tercer
lugar, la Ecologia, se integro en este estudio porque aborda la relacion entre los organismos
y su entorno, y se considerd que el entendimiento de los grupos sociales con su ecosistema,
ecologia humana, es de mayor relevancia en la concepcion de un programa arquitectonico
gue mejoraria sus inherentes interacciones.

A continuacion, el Desarrollo Sostenible se integré como la interseccion entre los limites
medioambientales y el funcionamiento de las sociedades, enfocado en la supervivencia
humana actual sin comprometer el futuro. En el pendltimo lugar estd el antecedente de
Arquitectura Sustentable, entendida como una instancia mas holistica de sostenibilidad
aplicada al disefio que busca efectos positivos, envuelve aspectos técnicos, formales y
constructivos, como el uso de materiales reciclados o de “baja energia incorporada™®, la
sustentabilidad de la arquitectura también se atribuye al programa arquitecténico, formulado
para un mejoramiento de la dimensién social, econémica y ecoldgica de su entorno. Esto
incluye considerar la concepcion, desarrollo y operacion del producto arquitectonico®.
Finalmente, el Metabolismo Circular en el disefio arquitectonico, un esfuerzo que busca que
producto arquitectonico se integre en los procesos y ciclos naturales, eliminando el
desperdicio y promoviendo la circularidad de las sociedades, “una economia circular es

> GRAFF, Stuart- Organic Architecture and the Sustaining Ecosystem. Frank Lloyd Wright Foundation.
(11.06.2018). Consultado en linea 25.05.2024. Disponible en https://franklloydwright.org/organic-architecture-
and-the-sustaining-ecosystem/
® OLGYAY, Victor- Arquitectura y Clima. Barcelona: Gustavo Gili. S.A, 1998.
" CEPEDA, Mauro; MORALES, Marco- Anélisis Bioclimatico, proyecto: “La casa de Meche™. Research Gate
(21.05. 2018). Consultado en linea 21.05.2024. Disponible en DOI:10.13140/RG.2.2.34933.88800
8 PACHECO, Fernando; JALALLI, Said- A Sustentabilidade dos Materiais de Construgdo. Minho:
Tecminho, 2011.
® WILLIAMSON, Terry; RADFORD, Antony; BENNETTS, Helen- Understanding Sustainable
Architecture. London: Spon Press: 2003.
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reconstituyente y regenerativa por disefio, y se propone mantener siempre los productos,
componentes y materiales en sus niveles de uso mas altos”2°.

Posterior a la revision de antecedentes que evidenciaron estrategias proyectuales atentas con
la naturaleza, materializadas en referencias construidas en contextos rurales de clima tropical,
se asentaron directrices para un desarrollo proyectual cuyo objetivo fue generar interfaces
beneficiosas entre usuario y entorno. Se prosigue con la profundizacion de la agricultura del
Cacao en Ecuador.

Investigacion para el disefio: agricultura del cacao y Ecuador

Figura 1: Provincias productoras que constituyen la Ruta del Cacao de Ecuador, coinciden con las
zonas de mayor deforestacion del pais. Realizado por la autora

Se estudio la agricultura y el procesamiento del cacao junto con sus problematicas
ambientales para fundamentar una respuesta arquitectonica, asimismo se analizo el tejido
econdmico, cultural e historico del cacao en Ecuador, la propuesta surge en continuacién a
la narrativa del cacao a lo largo de la historia del Ecuador. La relacion entre sociedad y
entorno natural evidencié una desarmonia en las &reas rurales de "La Ruta del Cacao de
Ecuador”, manifestada en negligencia rural, altos indices de pobrezal! y deterioro de

10 CERDA, Emilio; KHALILOVA, Aygun- Economia Circular. DIALNET (2016) pp-11-20
11 Apud TORRES, Bolier- Nuevo estudio: en los Gltimos 26 afios Ecuador ha perdido mas de 2 millones de
hectareas de bosque. [s/Il: MONGABAY. Consultado en linea 21.05.2024. Disponible en
https://es.mongabay.com/2021/03/nuevo-estudio-en-los-ultimos-26-anos-ecuador-ha-perdido-mas-de-2-
millones-de-hectareas-de-bosque/
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ecosistemas. Aunque el cultivo del cacao, cargado de simbolismo e identidad cultural, esta
ligado a los recursos naturales de Ecuador y actualmente en auge®? por su creciente demanda,
esto puede llevar a practicas agricolas inapropiadas y aceleradas'®. En consecuencia, se
expusieron los desafios y oportunidades del cacao, asi como el potencial revitalizador de la
arquitectura para promover un cambio significativo en el cuidado ambiental.

Figura 2: Documentacion de la cadena
productiva y calendario de practicas
del Cacao en Ecuador. Realizado por
la autora

Se observo que la dependencia econdmica de la explotacion y venta de recursos primarios
sin valor agregado, que Ecuador** ha mantenido durante siglos con la produccion de cacao,
hoy representa pobreza a su gente. Aunque el Cacao versa una identidad cultural y econémica
para el pais, presente desde su consagracion como republica, Ecuador no participd en la
transformacion del cacao en chocolate hasta hace pocas décadas. Afortunadamente, esta

12 Apud el diario EI Comercio y la Asociacién Nacional de exportadores de Cacao “La proyeccion es llegar
en 2025 a las 500 000 toneladas exportadas de Cacao”. Consultado en linea 20.06.2024. Disponible en
https://www.elcomercio.com/actualidad/ecuador/cacao-record-exportaciones-toneladas-2021.html

18 LIZARZABURO, Guillermo- Malas practicas que afectan al cacao. Expreso Ecuador (28.08.2021)

4 HAMMER, Monica- Investing in natural Capital. Washington DC: Island Press (1994)
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reciente participacion ha despertado un gran interes turistico y comercial, esto abre
oportunidades para que los agricultores difundan su trabajo y generen nuevas fuentes de
Ingresos.

Infraestructura del cacao

o e i = "1' |l N Zd E
Figura 3- 5. Infraestructura del Cacao: 10 (Vivero de plantitas de cacao), 11 (Fermentacion del Cacao), 12
(Secado del Cacao) Adaptado respectivamente de: EI Quindiano 2023; Cacaomovil 2023; Cacaomovil 2023

La inocuidad del Cacao Ecuatoriano y la elaboracion del chocolate nacional, se ve afectada
por la mezcla de variedades de cacao vy falta de trazabilidad®®. De tal forma que la carencia
de infraestructura comunitaria agricola en las zonas rurales de produccion para realizar el
procesamiento, su seguimiento y documentacién, incide directamente en el margen de
ganancia de los productores, promoviendo la pobreza en contextos rurales: “La pobreza del
sector deriva de la ineficiencia en las cadenas productivas inducidas por malas practicas
productivas y carencia de valor agregado a los productos, (...) no hay infraestructura para el
desarrollo turistico, ni para el desarrollo agricola”lG. En consecuencia, se reviso
cuidadosamente la infraestructura necesaria para las practicas del Cacao:

Circulacion y nodos — transporte, peatonal y vehicular, o a lo largo de su transformacion.
Almacenamiento de herramientas, materiales y cacao seco.

Viveros — areas delimitadas, protegidas y orientadas para proveer una exposicion solar
gradual; con canales de drenaje y riego permanente, proximas a una fuente de agua. Si se va
a plantar 1 ha de Cacao, se requieren alrededor de 1.200 arboles de cacao. En un vivero en
un area de 1 m2 entran 25 plantitas.

Recepcion de los granos de cacao cosechados — area habilitada para la verificacion,
clasificacion y documentacién del Cacao, facilitando la trazabilidad.

Planta de fermentacion — area semiabierta que busca incrementar la temperatura del cacao
a 45°C con ventilacion flexible pero controlada. En un cajon de 1x1 m de madera se puede
fermentar alrededor de 600kg de Cacao'’, dsea la media de 1 ha plantada de Cacao.
Idealmente escalonados para escurrir la baba del cacao fermentado.

Invernadero de secado — estructura adyacente a la anterior que busca incrementar la
temperatura y reducir la humedad del cacao del 40 al 7%. Circulacion de aire controlada

15 CEPAL. (s/n)- Diagnostico de la Cadena Productiva del Cacao en el Ecuador. Vicepresidencia de la
Republica del Ecuador Consultado en linea 21.05.2024. Disponible en:
https://www.vicepresidencia.gob.ec/wp-content/uploads/2015/07/Resumen-Cadena-de-Cacao-rev.pdf
6Equipo Consultor- Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2015-2030, (2015). p.25-72
" LUTHERAN WORLD RELIEF- Cosecha, fermentacion y secado del cacao (s/d)
[Em linea]. Local de publicagdo : Editor. Consultado en linea 20.04.2025. Disponible en:
https://cacaomovil.com/publicacion-vista?id=18
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Almacenado de Cacao — edificacion cerrada, fresca y de humedad controlada para mantener
el Cacao empacado.

Elaboracion de Chocolate — edificacion cerrada y de mayor control ambiental que requiere
area de recepcion de materia prima — area de Tostadora -Molino -Triturador -Temperadora -
Conchadora -Empaque!®. Parametros ambientales oscilan en 18-20 °C y 50% de humedad.

Valoracion Arquitectura Vernacula de la “Ruta del Cacao”

En continuidad a las consideraciones de una arquitectura intrinseca del lugar, contribuidas
por el Organicismo, se realizd una valoracion de la arquitectura vernacula en torno al
contexto del cacao. Se reviso su materialidad, estructura, forma, orientacion, distribucion y
espacialidad. El clima himedo tropical que constituye la region costa del Ecuador, préxima
al Pacifico, deriva en elementos vernaculos centenarios y sistemas constructivos matizados
entre divisiones territoriales. Una arquitectura elevada y ligera de material vegetativo local
que responde a la prevencion de inundaciones y a la necesidad de ventilacién con cdmaras
de aire, como expone la Figura 6.

La materialidad y estructura de estos espacios hace uso de los maderables locales como
Pambil, Teca, Guayacan y Cafa de Guad(a'®a veces revestida con una mezcla de paja y
tierra para divisiones horizontales y verticales. Las cimentaciones solian ser de piedra,
actualmente se realizan también con “hormigon ciclopeo (...) para evitar la infiltracion, las
cubiertas se realizaban de paja artesanal, pero en la actualidad, se esta implementando chapas
metalicas”?°. Las cubiertas de la arquitectura vernacula son de dos o mas aguas, y los
prolongados aleros permiten la proteccion solar, su tendencia longitudinal y orientacion
priorizan la sombra.

18 CORNEJO, Antonella- Entrevista a ingeniera de alimentos especializada en chocolate sobre su
procesamiento en fincas de Cacao [Entrevista informal realizada por la autora] Quito: 2023
1% GUTIERREZ, Enrique- Culturas constructivas locales para la resiliencia y el desarrollo. HAL open science.
(2017) hal-02888168f. p.18
20 GUTIERREZ, Enrique- Culturas constructivas locales para la resiliencia y el desarrollo. HAL open science.
(2017) hal-02888168f. p.18
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Figura 6: Arquitectura Vernécula del litoral. Obtenido de Enrique Sevillano
Gutiérrez, Annalisa Caimi, Sandra Durzo, Philippe Garnier, Thierry Joffroy, 2017

La agricultura del Cacao como el problema

Las problematicas de esta actividad frente a la naturaleza se pueden sintetizar en:

La primera causa raiz identificada aborda el mal manejo del cultivo del cacao, el delicado
arbol requiere conocimientos técnicos y practicas integrales que a menudo los pequefios
agricultores desconocen, lo que conlleva a la “muy bajos rendimientos y productividad”?!
proliferacion de plagas, inadecuada aplicacion de pesticidas y fertilizantes y erosiéon de
suelos, lo que nos trae nuevamente a la expansion de la frontera agricola sobre los bosques.

2L ANZULES, Vicente; BORJAS-VNTURA, Ricardo; CASTRO-CEPERO, Viviana; JULCA, Alberto-
Caracterizacion de fincas productoras de cacao (Theobroma cacao L.) en Santo Domingo de Los Tsachilas,
Ecuador. Revista UNL (25 12 2018) p. 39



La segunda esta representada por el incremento de los monocultivos “en vez de sistemas
agroforestales de cacao”??, precisamente en Santo Domingo de los Tsachilas, donde se
plantea la propuesta. También esto corresponde al eslabdn de los pequefios productores. Los
monocultivos “generan una dependencia a sistemas de produccién no sostenibles, social y
ambientalmente” 2 y promueve las pérdidas de la superficie productiva, son mas susceptibles
a enfermedades porque provocan vulnerabilidad en los suelos, son, en efecto, el sistema
menos ecoldgico de producir Cacao, pero tal vez el més utilizado.

La ultima consta al déficit de medios de vida en las areas rurales vinculado a la falta de
infraestructura, la predominancia de actividades econdémicas dependientes de los bosques
fomenta “una explotacion ineficiente ¢ insostenible en paises donde se vincula bajo ingreso
con alta exportacion de materia prima” ?* .“Ecuador ha perdido més de dos millones de
hectéreas de bosque tropical, la poblacidn que vive aqui se ha visto obligada a convertir areas
forestales en sistemas productivos porque la mayoria vive en pobreza extrema” 2°. Ademas,
venden su cacao sin realizar el procesamiento, lo que reduce significativamente su margen
de ganancia, ya sea porque no saben como hacerlo o porque no tienen acceso a infraestructura
para realizarlo.

Arquitectura del cacao como la solucion

El estudio ofrecid un entendimiento integral de los problemas ambientales, sociales y
econdmicos que desafian el cultivo sostenible del Cacao, sin embargo, esto se revela como
un potencial puente de beneficios mutuos para el cuidado de su medio natural y para crear
medios de vida alternos. En respuesta a esta narrativa del Cacao como producto primario en
Ecuador, se propone el disefio de un programa arquitectonico para darle valor agregado y
fortalecer su cadena productiva, en base a los siguientes tres aspectos:

1. Diversificar los medios de vida rural a través de espacios especializados para las
practicas de procesamiento comunitario y rastreable del Cacao. En respuesta a la
dependencia econdémica no sostenible de explotar los bosques nativos, se aprovecha
la versatilidad del Cacao para su transformacion en derivados en alta demanda, como
el chocolate.

2. Aprovechar el alto interés turistico del Cacao para crear rutas holisticas de su
transformacion al chocolate e integrar a las personas en estos procesos, asi, se difunde
el trabajo de los agricultores, aportando una dimensién sociocultural a la propuesta y
otro valor agregado.

22 CAMPANA, Arturo; FRANCISCO, Hidalgo; SIGCHA, Adriana- Cacao y Campesinos: Experiencias de
produccion e investigacién. SIPAE (2016). p.66
3 KUCHARZ, Tom; CARRERA- La insostenibilidad de los monocultivos agroindustriales. Begofia.
Ecologistas en Accion: Madrid (2006) p.1
% HAMMER, Ménica- Investing in natural Capital. Washington DC: Island Press (1994)
25 MONTARNO, Doménica- Nuevo estudio: en los Gltimos 26 afios Ecuador ha perdido mas de 2 millones
de hectéreas de bosque. [s/I]: MONGABAY. Consultado en linea 21.05.2024. Disponible en
https://es.mongabay.com/2021/03/nuevo-estudio-en-los-ultimos-26-anos-ecuador-ha-perdido-mas-de-2-
millones-de-hectareas-de-bosque/
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3. Promover practicas agroforestales ecoldgicas al contribuir con espacios de
capacitacion y asistencia técnica, fortaleciendo el eslabon de los pequefios
agricultores en la cadena productiva. ElI Cacao puede ser producido en sistemas
agroforestales, lo que presenta el potencial para la conservacion de biodiversidad, el
secuestro de carbono, preservacion de la humedad y fertilizacion del suelo, entre otros
beneficios ecoldgicos 28, peroro es necesaria la difusion de estas practicas.

Investigacion a través del disefio: Desarrollo Proyectual y Propuesta

Finalmente, en base a lo revisado, a tercera parte del trabajo se convierte en el encuentro
entre la investigacion de Arquitectura Consciente- Revision de la Literatura- y la Agricultura
del Cacao- Investigacion para el disefio- donde se responde a la pregunta de investigacion
¢Como puede ser disefiada Arquitectura Consciente para contribuir a la Agricultura del
cacao en Valle Hermoso, Ecuador?

El contexto de la propuesta es Valle Hermoso, un poblado rural de Ecuador cuyas actividades
economicas, intimamente ligadas a sus recursos naturales, radican en la actividad
agropecuaria. Su pobreza envuelve varias razones, se atiende en esta propuesta a la carencia
de infraestructura agricola. El estudio parti6 por el levantamiento integral de la topografia,
hidrografia, vias y coberturas de suelos. Se documento la transformacion del paisaje tropical
en mosaicos agricolas, su biodiversidad, vectores climaticos, servicios ecosistémicos y el
diagnostico de su paisaje. Se observo que, entre los objetivos de Desarrollo Sostenible
priorizados en este contexto, en efecto, esto incluye: agregar “valor a la produccion,
fortalecer la agricultura familiar y promover asentamientos humanos que permitan la
transformacion de la matriz productiva” 2’

Figura 7: Vista Aérea de Valle Hermoso. Realizada
por la autora

% BEER, Harvey- Servicios ambientales de los sistemas agroforestales. Agroforesteria en las Américas VOL
10 N.° 37 38 2003, 2003
27 Equipo Consultor- Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2015-2030, (2015). p.25-72
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Este estudio llevé al entendimiento de que Valle Hermoso presenta distintos grupos sociales
que se relacionan con su entorno a través de diferentes sistemas agricolas y productos. Al
norte del Rio Blanco, se encuentran los pequefios agricultores (menos de 5ha cultivadas) de
tipo marginales y mercantiles, sin mayor acceso a infraestructura agricola ni asistencia
técnica. Al sur se encuentran tecnificadas plantaciones empresariales (Figura 8).
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Figura 8: Gréfico analitico de la relacién entre los grupos sociales y su el ecosistema a través de los
sistemas agricolas en Valle Hermoso- ubicacion de la propuesta. Realizado por la autora. Elaborado
por la autora. Fuente: Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2015-2030

Esto reafirmd que el cacao es producido por agricultura campesina y familiar y reforzo la
relevancia de la localizacion designada para la propuesta en el norte del rio: una hacienda
familiar de Cacao con necesidad de rehabilitacion, que posee acceso vial a otros pequefios
agricultores, riqueza hidrica y capacidad de suelo ideal para el cultivo y procesamiento de
Cacao.

| B

Figura 9: Situacion Actual. Realizado por la autora

El sitio y el programa arquitectonico — versa un Centro de Agricultura, Procesamiento,
Difusién del Cacao, que responde a los desafios socioculturales y medioambientales que
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enfrenta Valle Hermoso. Es dimensionado en base a la superficie ya intervenida (Figura 9)
de estructuras deterioradas y sus alrededores inmediatos en la hacienda- esta area contaba
con casi 1000 m2 de &rea bruta- y a la cantidad de cacao que se pretende procesar, una media
de 50 ha de Cacao interno de la hacienda y externo de los pequefios agricultores.

A continuacion, se definid los requerimientos del disefio y se dimensiono de la siguiente
manera: 1. Edificio de acogimiento de usuarios, un espacio de encuentro para recibir una
media de 50 visitantes (300 m?) que incluye cocina y comedor (125 m?), sala de exposicion
o museo de Cacao (60 m?), administracion/sala de reunidn, tienda de regalos (25 m?) , aseos
(25 m?) y almacenamiento (25); 2. Vivero de plantitas de Cacao (200 m?) adyacente a fuente
de agua para riego permanente y acceso vehicular; 2, Edificio de fermentacion (100 m?) con
acceso vehicular; Invernadero de Secado (200 m?) adyacente al anterior, con area de entrada
cacao fermentado, area de verificacion, empaque y salida de cacao seco; Edificio de
almacenamiento (50 m?) de cacao seco con acceso vehicular; Laboratorio de Chocolate (100
m?), con area de entrada y almacenamiento de materia prima, area de tostado, area de molido,
area de temperado, area de empaqgue, area de refrigeracion, area de sanitizacion, y segunda
entrada/salida de chocolate.

El programa acogeria diversos usuarios 1. agricultores de la hacienda trabajando en el cultivo
y procesamiento del Cacao; 2 agricultores externos que vendrian a procesar su cacao y/o
asistirian a capacitaciones tedricas y practicas; 3. turistas/visitantes, que vienen a observar
todo el ciclo del cacao al chocolate. La propuesta ha de integrar estos usuarios sin perturbar
la secuencia de cultivo y procesamiento del Cacao.

Zonificacion: secuencia del programa y requerimientos climéticos

CENTRO DE ACOGIMIENTO PROCESAMIENTO Y DIFUSION DE CACAO CULTIVOS Y COSECHA DE CACAO

APGTACION] J
ABIFRTA \\§ c
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= b
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La zonificacion responde a las necesidades de disefio y su interseccion con las condicionantes

Figura 10: Sintesis Flujograma y Organigrama. Realizado por la Autora

climaticas del emplazamiento, se requeria una sinergia entre los requerimientos climaticos
del programa y la secuencia de actividades del Cacao para una resolucion eficiente tanto en
el microclima creado, como en la articulacion del programa. A partir del dimensionamiento,
se explord las relaciones programaéticas (organigrama) y el movimiento de los usuarios
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(flujograma) para articular los edificios de la forma mas eficiente e integrar: 1. Circuito del
procesamiento del Cacao; Il. Circuito de los agricultores; I11. La Ruta de Cacao.

Posteriormente, se llevo a cabo la exploracion de posibles respuestas de disefio con maquetas,
sketches (Figura 11) y simulaciones digitales para cada necesidad climética especifica del
programa hasta que se llego a una resolucion final. La exploracion se realizd considerando
el trayecto solar, los vientos predominantes, la humedad y temperatura del aire, los cuerpos
cercanos de agua, y la vegetacion. Por otro lado, la revision de la carta psicrométrica, en este
clima tropical, de temperaturas entre los 18 °C hasta 31 °C y humedad relativa a lo largo del
afio del 80-90%, indico que el confort adaptivo se encuentra en el rango 20°C y28°C?8, donde
la estrategia principal es la ventilacion natural, por lo que se priorizd la incidencia de los
vientos en la configuracién y aperturas de las edificaciones, donde la materialidad tendria
también mayor influencia®.
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Figura 11: Izquierda: desarrollo del invernadero de secado que se orienta al sur debido a la |ncI|naC|on
Azimut de 23 grados en diciembre, época donde se seca el cacao fino de aroma; Derecha: desarrollo del
Laboratorio de Cacao con proteccion solar, control ambiental mayor y visuales para turistas. Realizado por

la Autora
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Figura 12: Gréficos de Desarrollo de la incidencia del viento y el trayecto solar en la configuracion de
la volumetria y las aperturas. Realizado por la Autora. Fuente: Gonzalo, 2003.

El Disefio en corte predomind sobre disefio en planta para promover una ventilacion cruzada
en diversos edificios, mientras que el disefio en planta responde a la secuencia de actividades:
Fermentacion, secado y elaboracion del chocolate

Sistema Constructivo y Mddulos Estructurales desde una valoracion vernacula

2 CEPEDA, MAURO; MORALES, MARCO- Andlisis Bioclimatico, proyecto: "La casa de Meche™. Research
Gate (21.05. 2018) MONGABAY [Consultado 21.05.1024]. Disponible: DOI:10.13140/RG.2.2.34933.88800
2 CEPEDA, MAURO; MORALES, MARCO- Andlisis Bioclimatico, proyecto: “La casa de Meche". Research
Gate (21.05. 2018) MONGABAY [Consultado 21.05.1024]. Disponible: DOI:10.13140/RG.2.2.34933.88800
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La propuesta iba aclardndose en problemas de disefio programaticos, pero requeria una
unidad integral y mayor domesticacion del ambiente interior, esto se resolvié a través de la
materialidad. A partir de la valoracion vernacula y de materiales locales de la Ruta del Cacao,
se desarrollaron modulos estructurales, respaldados por los referentes proyectuales revisados,
que se emplean en todas las edificaciones para crear distintos ambientes, herméticos o
permeables, dependiendo los requerimientos del programa. El bambu, maderable que abunda
en el territorio, sostenible, versatil y de baja energia incorporada, se emplea en la estructura,
cubiertas y divisiones espaciales. Las aperturas (70cmx130cm)*° se resuelven con bastidores
de bambu y celosias de madera de teja, pues el proyecto, al buscar reducir los costos, no
emplea vidrio.

Los modulos desarrollados constan de cuatro pilares de bambu que se anclan a las vigas de
hormigdn de la losa con varillas roscadas (12mm) y son rellenadas con cemento, a su vez, se
refuerzan con un envoltorio de mamposteria de arcilla que varia entre 0.9 y 3.0 metros de
altura, dependiendo la permeabilidad de los espacios. A estos médulos se ancla las cerchas
de bambu que reciben las cubiertas, resueltas con mediacafia de bambu impermeabilizada
sobrepuestas a modo de teja.

M
1AL Gmber Covbiv %
: oy Archilecks
G teaw %
¥
'A |
B

Figura 13: Exploracion de modulos estructurales y sistema constructivo de mamposteria y bambu;
Realizados por la autora

La valoracion de elementos vernaculos también conllevé a la decision de elevar las losas
sobre el suelo para prevenir inundaciones y evitar la humedad, considerando la proximidad
a los cuerpos de agua. Asimismo, la respuesta formal y la seccion de las edificaciones son

30 CEPEDA, Mauro; MORALES, Marco - Andlisis Bioclimatico, proyecto: “La casa de Meche". Research
Gate (21.05. 2018) p. 11. MONGABAY. Consultado en linea 21.05.2024. Disponible en
DOI:10.13140/RG.2.2.34933.88800



una interpretacion de las cAmaras de aire para promover el enfriamiento en este clima calido
tropical, aprovechando los vientos predominantes del sur. Se aprovecha la presencia de
suelos arcillosos en el territorio y se integra mamposteria de arcilla, asi se pensé el caracter
hermético del laboratorio de Chocolate. En cuanto a la cimentacion, el estudio de contexto
reveld que el suelo es franco-arenoso y se optd por concreto ciclopeo y riostras para reforzar
la estabilidad.

Propuesta: Centro de Agricultura, Procesamiento y Difusion de Cacao

>

Figura 14: Planta de cubiertas y circuito de los usuarios. Realizado por la autora

La planta de cubiertas expone su orientacion segun el requerimiento ambiental del programa,
su materialidad varia apenas en el invernadero de secado, (policarbonato) en el vivero (malla
de sombra) y en el museo de cacao, de planta circular (paja toquilla como elemento
vernaculo). La orientacion adecuada, las aperturas y sus dimensiones, el vacio entre edificios,
la altura de las cubiertas se determin0 en base a las estrategias bioclimaticas estudiadas. El
Plan Master, a continuacién, expone las 11 edificaciones para las practicas y difusion del
cacao articuladas segun relaciones programaticas del ciclo productivo del Cacao y el flujo de
usuarios. La planta revela la secuencia de actividades de cacao, sin embargo, la seccion y la
forma del proyecto se reconcilian con el ambiente exterior. El patio jerarquico, alrededor del



cual se acomodan las edificaciones se mantiene de la configuracion original de
infraestructura abandonada, crea ventilacion, sombra y visuales segun la exploracion.
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Figura 15: Plan Master. Realizado por la autora
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Figura 16: Edificio de Acogimiento (1), ventilacion cruzada/ Museo de Cacao como inicio del percurso
de turistas. Realizado por la autora

El edificio de fermentacidn es disefiado para la recepcion de cacao, seguimiento del proceso
de fermentado y verificacion. Se resuelve en un graderio para acomodar los cajones, esto es
pensado para agilizar el control y la temperatura de los cajones que deben ser constantemente
revueltos para oxigenar. Asi, sus fachadas de celosias plegables procuran controlar la
radiacion solar y el viento, de tal forma que los usuarios ejercen el control necesario del
edificio para llevar a cabo el proceso de fermentacidn de acuerdo con la necesidad de ventilar
o calentar el cacao.

acién perimetral

én Hormigén

Figura 17: Edificio de Fermentacion de Cacao y detalle de su materialidad de bambu. Realizado por la
autora

Contiguo esta el Invernadero de Secado, orientado al sur para optimizar la exposicion solar
uniforme a lo largo del dia en invierno donde el sol se inclina 23 grados al sur, época de
procesamiento de Cacao Fino de Aroma. Finalmente, el edificio de elaboracion de Chocolate
concluye el procesamiento del Cacao, este necesitaria apoyos mecanicos y control ambiental
mantener la temperatura de 18 grados que requiere su programa3Z.

31 CORNEJO, Antonella- Entrevista a ingeniera de alimentos especializada en chocolate sobre su
procesamiento en fincas de Cacao [Entrevista informal realizada por la autora] Quito: 2023

190



Figura 18: Invernadero de secado. Realizado por la autora

A partir del entendimiento de circularidad, el proyecto se disefié para la recolecciéon y
reutilizacion de agua de lluvia para el riego del vivero y los usos del edificio. Asimismo, se
pensé en el tratamiento de aguas residuales, pues la elaboracidn de chocolate hace uso de
altas cantidades de agua, asi se expone el detalle de la Bacia de Evapotranspiracion®?, un
sistema de filtracion que se integra disimuladamente en el paisajismo del proyecto para tratar
las aguas grises del laboratorio y de los servicios en respuesta a la contaminacion hidrica de
Valle Hermoso, donde se verifico que las aguas residuales estan teniendo efectos negativos
tanto para comunidades indigenas como la biodiversidad. Se elabora con llantas recicladas y
diferentes sedimentos, caso el afluente sea mayor de la capacidad del cajon, el agua pasa al
siguiente cajon de filtros para ser reutilizada o vertida en el rio cristal, pero ya filtrada.

Figura 19: Laboratorio de Chocolate y tratamiento de aguas residuales. Realizado por la autora

% TONETTI, Adriano; MAGALHAES, Taina; COASACA, Radl; SCHNEIDER, Jerusa; MIYAZAKI,
Caroline; BARBOSA, Ariane; FIGUEIREDO, Isabel- Bacia de Evapotranspiracao (BET). Revista DAE. (05.
08. 2019) pp. 116-127



Figura 20: Vista de Edificio de capacitacion (izquierda), Vista de Edificio de pruebas de Cacao par turistas
(derecha) y seccion axonométrica de los Edificios de Difusion de Conocimiento. Se muestra la capacidad y
versatilidad del bambui para crear distintos ambientes, aun asi, se buscé que el proyecto mantenga su
homogeneidad. Realizado por la autora

Consideraciones finales

En respuesta al distanciamiento entre las sociedades y la naturaleza, la vertiente tedrica de
este trabajo pretendid operacionalizar el concepto "Consciente”, a través de la
interdisciplinariedad. La revision de la literatura reveld diversas estrategias para reconciliar
el artificio con su entorno organico y ofrecio perspectivas de estudiar un contexto que no solo
permitieron justificar, si no, evidenciar la irrefutable necesidad de una intervencion para el
desarrollo rural sostenible. El disefio se llevo a cabo incorporando: lo vernaculo como
estrategia constructiva unificadora, el clima y su interseccion en el programa como
determinantes de disefio, la ecologia humana y el desarrollo sostenible como formuladores
del programa; la sustentabilidad y circularidad del proyecto se manifestarian en materialidad
tanto como lo harian en su fase operativa, gestionando recursos como el agua y contribuyendo
a los requerimientos climaticos de cada aspecto del programa

Se desarroll6 una propuesta al identificar la necesidad de un cuidadoso programa y respuestas
constructivas para crear espacios especializados en el procesamiento del cacao. El
dimensionamiento del programa se basé en un estudio detallado de la agricultura del cacao
que tomd en cuenta el area necesaria, circulacion, mobiliario y equipos requeridos para
procesar distintas cantidades de cacao. Este desarrollo proyectual se presenta a modo de guia
para disefiar espacios sostenibles y especializados para el cultivo y procesamiento de cacao,
considerando los condicionantes ambientales y las cantidades de cacao y puede resolver
problemas de disefio similares en otros emplazamientos. En cuanto a limitaciones, el valor
del proyecto aumentaria demostrando, mediante software, la incidencia real del clima en los
distintos espacios. Sin embargo, debido a la falta de acceso a estas herramientas y a datos
meteoroldgicos precisos, esta demostracion no se realizo, por lo que se mantiene como una
exploracion de futura investigacion.
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Resumo: Reconhecendo o interesse renovado pelos jardins e a necessidade de recursos
humanos especializados na Reparti¢do de Jardinagem da Camara Municipal de Lisboa, e
valorizando a importancia de Francisco Caldeira Cabral (1908-1992) na criagao do Curso
Livre de Arquitetura Paisagista, 0 presente ensaio centra o seu estudo na articulacéo entre
a acdo camaréria, 0 ensino da Arquitetura Paisagista, e a realizacdo em Lisboa das
Exposicdes Nacionais de Floricultura (1940-1962) e das Exposi¢bes de Arquitetura
Paisagista (1953-1966). A Reparticdo de Jardinagem da Camara Municipal de Lisboa foi
fundamental na promocao e gestdo dos espacos verdes da cidade, refletindo o crescente
interesse publico na preservacdo e valorizacdo dos jardins urbanos, e contribuindo
significativamente para o envolvimento de técnicos especializados. Com a criagdo do
Curso Livre de Arquitetura Paisagista, no Instituto Superior de Agronomia, em Lisboa,
aprovado pelo Ministério da Educacdo Nacional, em 1942, foi-se preparando
profissionais capacitados para transformar as paisagens urbanas, com conhecimentos e
praticas inovadoras no campo da Arquitetura Paisagista. Neste contexto realizaram-se
Exposicdes Nacionais de Floricultura, organizadas pela Camara Municipal de Lisboa,
amplamente difundidas em diversos suportes (Publicacdes periddicas, Folhetos,
Catalogos, Documentérios) reveladoras do interesse e do empenho na promogédo dos
jardins e da floricultura. Com a sedimentacdo do Curso Livre de Arquitetura Paisagista,
as ExposicOes de Arquitetura Paisagista foram vitais para a disseminacgdo das técnicas e
das melhores préaticas da modernidade internacional promovendo um dialogo continuo
entre a tradicdo e a modernidade, e realcando a importancia da valorizacdo da paisagem
urbana na relacéo entre 0 homem e a natureza.

Palavras-chave: Francisco Caldeira Cabral, Curso Livre de Arquitetura Paisagista,
Exposicoes Nacionais de Floricultura, ExposicOes de Arquitetura Paisagista
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Introducéo

O presente estudo “As Exposigdes Nacionais de Floricultura (1940-1962) e as Exposic¢oes
de Arquitetura Paisagista (1953-1966): das acGes da Camara Municipal de Lisboa a
formacgdo da primeira geragdo de arquitetos paisagistas” procura estabelecer a articulagéo
entre a acdo camararia nos dominios da jardinagem, a partir da década de 1930, o ensino
da Arquitetura Paisagista em Portugal, a partir de 1940, e a realizacdo em Lisboa das
Exposicdes Nacionais de Floricultura (1940-1962) e das Exposi¢es de Arquitetura
Paisagista (1953-1966).

A historia de Portugal e da sua capital no século XX é profundamente marcada, temporal
e politicamente pela implantacdo do Estado Novo (1933-1974). Conforme destaca
Heloisa Paulo, com a ascensdo dos estados fascistas a propaganda e a censura sdo as
armas mais utilizadas pelos regimes para obter o “consenso” da sociedade em torno das
suas propostas.! Neste sentido, a materializacdo da modernidade nos dominios da
integracdo da natureza na cidade, que vinha sendo tomada desde o século XI1X?, tomaram
um novo impeto. De acordo com Aurora Santos, com a reorganizagdo dos servicos
municipais de Lishoa na transi¢io da Republica para o Estado Novo®, presenciava-se uma
nova fase nos dominios da natureza e da jardinagem.

A atencdo dada a reintegracéo da natureza na cidade, e a sua ligacao a ideias politicas, ao
planeamento urbano, a criacdo e uso de jardins publicos e as questdes de biodiversidade,
ecologia e sustentabilidade, sdo algumas das acOes tomadas pela CML (Camara
Municipal de Lisboa), denotando um cuidado particular com a higiene, bem como com
as preocupacdes sociais ligadas ao recreio e lazer e a criacdo de espagos verdes e
arborizados.*

Considera-se que as Exposicdes Nacionais de Floricultura, iniciadas pela CML em
parceria com o ISA (Instituto Superior de Agronomia), fomentaram a interacao entre o
discurso cientifico e a propaganda nacional, promovendo a ideologia do Estado e os
valores do regime nos diferentes estratos sociais. Este ensaio revelara a profunda ligacao
entre as Exposicoes Nacionais de Floricultura e a profissdo de Arquitetura Paisagista
através de Francisco Caldeira Cabral, o primeiro arquiteto paisagista portugués. Ao
aproximar-se da politica do regime, por via da influéncia aleméa — onde estudou, dedicou-
se a criagdo do programa de estudos de Arquitetura Paisagista em Portugal® e & promog&o
e divulgacdo desta nova disciplina.

pAULO, Heloisa — Estado Novo e propaganda em Portugal e no Brasil. O SPN/SNI e o DIP.
Coimbra: Livraria Minerva (1994), p.15.

2MARQUES. Teresa Dulce Portela — Dos jardineiros paisagistas e horticultores do Porto de
Oitocentos ao modernismo na arquitectura paisagista em Portugal. Lisboa, Instituto Superior de
Agronomia, 2009. Tese de doutoramento em arquitectura paisagista.

3SANTOS, Aurora — A Camara Municipal de Lisboa na transicdo da Republica para o Estado Novo: as
reorganizacdes dos servigos municipais (1925-1938). In Cadernos do Arquivo Municipal. Lisboa:
Camara Municipal de Lisboa, 2007. Serie |, vol.9, p.147-162.

4RODRIGUES, Ana Duarte - O triunfo dos jardins. O pelouro dos passeios e arvoredos de Lisboa
(1840-1900). Lisboa: Biblioteca Nacional de Portugal (2020), p.23.

5Sobre 0 ensino de Arquitetura Paisagista ver ANTUNES, Ana Catarina Dias Santos — A influéncia
alema na génese da Arquitetura Paisagista em Portugal. Porto: Faculdade de Ciéncias da
Universidade do Porto, 2019. Tese de doutoramento em arquitetura paisagista e ecologia urbana.
ALEGRIA, Cristina do Amaral Tavares Proenca — O modernismo na arquitetura e na arquitetura
paisagista em Portugal: Projetos conjuntos, ideias, contextos, formas. Porto: Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto, 2012. Dissertacdo de mestrado em arquitetura.
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O ensaio mostrard de que modo se foi divulgando a Arquitetura Paisagista atraves dos
servicos camararios por via da Reparticdo de Arborizacéo e Jardinagem, das Exposi¢oes
Nacionais de Floricultura, intercalando-se com a propaganda da ditadura, e atraves da
dinamizacdo de Exposicdes da especialidade.

Procurando estabelecer um valor histérico e discursivo analisam-se fontes primarias -
publicacGes periodicas, artigos, anotacdes, folhetos, catdlogos e documentarios -
publicadas na imprensa e nos meios da espacialidade, desenvolvendo-se a analise a partir
de quatro momentos no panorama da cultura da Arquitetura Paisagista em Portugal e que
estruturam este estudo.

Assim, na primeira parte A Reparticdo de Jardins da Camara Municipal de Lisboa
estabelece-se a analise e reflexdo em torno das acBes camararias, que por via das
dindmicas internacionais, motivaram a formacao e integragdo de técnicos especializados,
nos quais se destacam os arquitetos paisagistas.® Neste sentido, na segunda parte sobre a
Criacéo do Curso Livre de Arquitetura Paisagista, no Instituto Superior de Agronomia,
em Lisboa procura-se introduzir esta disciplina inserindo-a no debate internacional em
torno da integragdo da natureza nas cidades. Na terceira parte procura-se analisar as
Exposicdes Nacionais de Floricultura revelando a sua relagdo com a ideologia do regime
e a divulgacdo da Arquitetura Paisagista. Na quarta parte reflete-se sobre as Exposigoes
de Arquitetura Paisagista que foram vitais para a disseminacdo da evolucdo das técnicas
e das melhores praticas da modernidade internacional promovendo um dialogo continuo
entre a tradicdo e a modernidade, realgcando a importancia da valorizacdo da paisagem
urbana na relacéo entre 0 homem e a natureza. Deste modo, o valor historico e discursivo
destes quatro momentos visam revelar a sua importancia enquanto reflexdo relevante para
a cultura da Arquitetura Paisagista no século XX.

A Reparticio de Jardinagem da Camara Municipal de Lisboa

Conforme refere Sousa Viterbo, a arte da jardinagem é uma das mais remotas que se
conhece, perdendo-se talvez a sua origem.” Em Lisboa, a partir da década de 1930, o
papel da acdo camararia vai constituir-se como suporte para um periodo de promocéo e
gestdo dos espacos verdes na cidade, refletindo o crescente interesse publico na
preservacdo e valorizacdo dos jardins urbanos, e contribuindo significativamente para a
formagdo e o envolvimento de técnicos especializados. Por via das dindmicas
internacionais de integracdo da natureza na cidade, segundo Francisco Caldeira Cabral,
em 1935 “apenas restavam os ecos cada vez mais longinquos do século XIX e por outro
lado pedia-se a profissdo de jardineiro novos voos para regides até nem entrevistas”.® O
professor, do ISA, André Navarro (1904-1989), sabendo que a CML procurava novos
técnicos, alertou o seu aluno, de engenharia agronoma, Francisco Caldeira Cabral para
esta oportunidade. Neste periodo o, também, professor, do ISA, Ruy Mayer (1888-1959)
aconselhou-o a ler um artigo sobre Landscape Architecture na Encyclopedia Brittanica
(1929) que tomando a definicdo de Charles Eliot (1834-1926), antigo presidente da

SCAMARA, Maria Teresa — Contributos da Arquitetura Paisagista para o espaco publico de Lisboa
(1940-1970). Porto, Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto, 2015. Tese de doutoramento em
arquitetura paisagista e ecologia urbana.
"VITERBO, Sousa - A jardinagem em Portugal. Apontamentos para a sua historia. Coimbra:
Imprensa da universidade (1906), p.5.
8CABRAL, Francisco Caldeira — A profissdo de Arquitectos Paisagistas: Sua evolucéo. Jornal da
Associacao Portuguesa dos Arquitectos Paisagistas. Lishoa: Associacdo Portuguesa dos Arquitectos
Paisagistas. N° O (junho 1984).
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Universidade de Harvard, definia a Arquitetura paisagista da seguinte forma: “A
Arquitetura Paisagista é principalmente uma arte e, como tal, a sua funcdo mais
importante € criar e preservar a beleza no entorno das habitacbes humanas e no cenario
natural mais amplo do pais; mas também se preocupa em promover o conforto, a

comodidade e a satide das populagdes urbanas’”®.

Figura 1, DEAN, Ruth — Landscape Architecture. In The Encyclopaedia Britannica — Fourteenth Edition.
Londres: The Encyclopaedia Britannica Company. Volume 13 (1929), p.659-669.
https://ia902904.us.archive.org/11/items/in.ernet.dli.2015.77516/2015.77516.The-Encyclopaedia-
Britannica-14th-Edition-Vol-13.pdf

DEAN, Ruth — Landscape Architecture. In The Encyclopaedia Britannica — Fourteenth Edition.
Londres: The Encyclopaedia Britannica Company. Volume 13 (1929), p.659.

198


https://ia902904.us.archive.org/11/items/in.ernet.dli.2015.77516/2015.77516.The-Encyclopaedia-Britannica-14th-Edition-Vol-13.pdf
https://ia902904.us.archive.org/11/items/in.ernet.dli.2015.77516/2015.77516.The-Encyclopaedia-Britannica-14th-Edition-Vol-13.pdf

O mesmo artigo, referia os tipos de problemas que se colocavam no campo da Arquitetura
Paisagista em vérias partes do mundo, compreendendo uma diversidade imensa, desde:
propriedades privadas, urbanas e rurais; clubes de campo, campos de golfe, hotéis e
acampamentos; terrenos de hospitais e instituigdes similares, universidades, faculdades e
escolas; unidades fabris e estabelecimentos comerciais; terrenos ferroviarios; terrenos de
edificios nacionais e civicos; exposi¢des; recintos de feiras e parques de diversdes;
concertos ao ar livre e jardins de cha, cervejarias e restaurantes ao ar livre; jardins
zoologicos, jardins botanicos; cemitérios; toda a gama de instalagdes recreativas ao ar
livre — desde grandes reservas cénicas ou florestais e parques nacionais, passando por
parques urbanos, parques infantis, parques desportivos e areas para desportos especiais;
e também orlas recreativas (mar, lago ou rio); além disso, também o loteamento de terras
e problemas maiores de planeamento urbano, regional e até nacional, incluindo sistemas
de parques e vias publicas, para lazer, trafego, e para uso apropriado.® A capacidade de
composi¢cdo da Arquitetura Paisagista, descrita neste artigo, a par das técnicas de
jardinagem?!! fez com que Francisco Caldeira Cabral percebesse que a Camara nio
“queria” um jardineiro, mas sim um Arquiteto Paisagista (profissdo desconhecida na
CML). E neste enquadramento que Caldeira Cabral parte para Berlim, em dezembro de
1936, para estudar Arquitetura Paisagista.

Neste periodo, os Anuarios da Camara e os Anais do Municipio de Lisboa, publicados a
partir de 1935 sdo reveladores dos ajustes técnicos e das acOes realizadas. A Reparticao
de Cemitérios e Jardins passando a ser chefiada, em 1936, por Jorge de Mendonga Corte
Real (1892-1960) beneficiou das orientagdes do “ilustre Engenheiro-Agronomo Sr.
André Navarro”?, convidado pela Comissdo Administrativa para orientar superiormente
0s servicos da Reparticao de Cemitérios e Jardins. Mas as grandes realizacdes viriam em
1938, quando Duarte Pacheco (1899-1943) se tornou presidente da CML. O seu mandato
foi curto, tal como a sua existéncia, mas, completo de realizacdes. Criando a Reparticdo
de Arborizagdo e Jardinagem, em marco de 1938, integrada nos Servicos de
Urbanizacdo e Obras, chefiada pelo engenheiro silvicultor Jorge Gomes de Amorim
(1900-1943), o enfoque da CML foi direcionado no aprovisionamento de viveiros, no
tratamento e conservacdo de jardins e parques, na plantacdo do Parque Florestal de
Monsanto* e no arranjo de jardins infantis, criando dentro dos seus ajardinamentos zonas
de recreio.

1°DEAN, Ruth — Landscape Architecture. In The Encyclopaedia Britannica — Fourteenth Edition.
Londres: The Encyclopaedia Britannica Company. VVolume 13 (1929), p.660-661.

UMAGALHAES, Manuela Raposo — Entrevista a Francisco Caldeira Cabral. In Associagio Portuguesa
dos Arquitetos Paisagistas - Francisco Caldeira Cabral, memarias do mestre no centenario do seu
nascimento. Lisboa: Argumentum. 2009, p.73.

2CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA - Anuario da Camara Municipal de Lisboa, ano segundo
1936. Lisboa: S. Industriais da C.M.L., 1937, p.220-221.

3CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA - Anais do Municipio de Lisboa ano de 1938. Lisboa: Camara
Municipal de Lisboa, 1939.

4CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA — Parques e Jardins de Lisboa. Revista Municipal. Lishoa:
Céamara Municipal de Lisboa. Ano I, n°2 (1939) p.65-66.
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Flgura3 Jardins de Lisboa: O Jardim Guerra Junqueiro — Estrela, Revista Municipal, n°10 1941 p. 38A-
38B.
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Figura 4, Parque Florestal de Monsanto, Revista Mumupal n°6, 1940 p.54A-54B.

A Revista Municipal ilustrava as diferentes ac6es da CML, dando destaque para o Jardim
da Estrela, pela introducdo de um parque infantil (inaugurado em junho de 1938) com
“baloucos, balancés, escorregadios, etc.”, da autoria do arquiteto Perez Fernandes (1910-
1989) valorizando o aumento de zonas de arborizag&o, recreio e repouso; e para o Parque
Florestal de Monsanto®® da autoria do arquiteto Francisco Keil do Amaral (1910-1975) e
projeto de arborizagdo do engenheiro silvicultor Joaquim Rodrigo (1912-1997), sob a
orientagdo de Jorge Gomes de Amorim, tratando-se de um grande parque com diferentes
instalagdes recreativas e desportivas. No nimero especial da Revista Municipal, dedicado
a Duarte Pacheco, aquando da sua morte, as diferentes acdes da CML realizadas nos
jardins publicos e parques infantis sdo aproveitadas para a glorificacdo da sua pessoa e
das suas concretizacfes aproximando-se, pela dimensdo alargada, de uma obra de
planeamento urbano.

5CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA — Parques e Jardins de Lisboa. Revista Municipal. Lisboa:
Camara Municipal de Lishboa. Ano I, n°2 (1939) p.65-66.
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Figura 5, Parqueg Infntis, in, Revista Municipal, 1943, p.95.‘
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Figura 6, Jardins Pﬂblicdé,'in,eia Municipal, 1943, p.96.
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Os viveiros da CML preparavam-se, em 1939, em especial para o Parque Florestal de
Monsanto e para os jardins que se construiram ou remodelaram para as comemoracgdes de
1940.16 A CML, pelos seus servicos de jardinagem, iniciou um processo de apresentacao
ao publico das dltimas novidades de flores, realizando exposi¢des de Begonias, de
Gloxinias, de Crisantemos, de Dalias, em que se reuniram alguns dos mais belos
exemplares obtidos no estrangeiro,!” e que culminou com a integragdo da Arte das
Floristas e uma exposicdo dedicada exclusivamente a Floricultura aquando das
comemoragdes do duplo centenario, em 1940. Neste ambito, realizou-se na Tapada da
Ajuda a primeira Exposicdo Nacional de Floricultura promovida pela CML em
colaboracdo com o ISA, cuja dedicada acdo se deveu o ajardinamento da Tapada da
Ajuda. No ambito da Exposicdo do Mundo Portugués de 1940, procurou-se demonstrar o
carater nacional, quer através da arquitetura, tracos regionais, utensilios de trabalhos, mas
também através dos objetos de decoragdo e adorno dos quais faziam parte as flores.8

O Sr. Presidente da Cimara inaugura a Exposi¢io de gloxinias, numa estufa
do Jardim de Guerra Junqueiro

Figura 7, Inauguracdo da Exposicdo de Gloxinias na estufa do Jardim Guerra Junqueiro (Estrela), in Anais
do Municipio de Lishoa ano de 1939 (1940), p.79.

5 CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA - Anais do Municipio de Lisboa ano de 1939, Lisboa: Camara
Municipal de Lisboa, 1940, p.114-115.

YYREVISTA MUNICIPAL - Parques e jardins de Lisboa. Revista Municipal. Ano I, n°2 (1939) p.65-66.
BCASANOVA, Ruy —Exposicdo do Mundo portugués. Panorama: Revista Portuguesa de Arte e
Turismo. Lisboa: Secretariado de Propaganda Nacional. Ano 1, n°1 (junho 1941), p.15-17.
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Figura 8, A arte das floristas, in, Panorama, n°1, Junho, 1941, p.17.

Criacdo do Curso Livre de Arquitetura Paisagista, no Instituto Superior de
Agronomia, em Lisboa

Francisco Caldeira Cabral, diplomado em Arquitetura Paisagistal®, pela Friedrich
Wilhelm University (Universidade de Berlim) cria o CLAP (Curso Livre de Arquitetura
Paisagista), no ISA, em 1942,

Na Alemanha, o ensino superior de Arquitetura Paisagista em Berlim foi criado em 1929
e teve origem em duas areas cientificas introduzidas nesse ano: a horticultura ornamental
(Gartenbaus) e o projeto de jardins (Gartengestaltung).?® Nos trés primeiros semestres
do curso eram ensinadas, maioritariamente, as disciplinas do dominio da horticultura,
onde se estudavam as técnicas de jardinagem, boténica, nocGes basicas de producédo
horticola, plantas ornamentais e viveiro, projeto e construcéo de jardins. Para além desta
componente horticola, uma parte do semestre era dedicado a formacé&o artistica, atraves
da realizacdo de exercicios de geometria, perspetiva, desenho e teoria da composicédo e
cor. Nos trés semestres seguintes, a componente artistica ocupava a maior parte do
programa de estudos. Aqui dominava o Seminério de Arte dos Jardins, e outras matérias,
como o desenho de paisagem, pintura de aguarela, histéria da arquitetura e exercicios de
planeamento urbano. Apds a frequéncia dos trés anos e a conclusao com éxito nos exames
escritos, no exame oral e na tese final, era obtido o diploma (Diplom-Gérten).2

Quando Francisco Caldeira Cabral obtém o seu diploma, em 1940, e regressa a Portugal,
afirma que: “ja tive suficiente tempo para meditar e para saber que, para que a minha

Caldeira Cabral, terminou o curso em 1939, orientado por Heinrich Friedrich Wiepking-
Jirgensmann (1891-1973), apresentado um trabalho sobre a “Estagdo Agronémica nacional em
Sacavém”.
LANTUNES, Ana Catarina Dias Santos — A influéncia alema na génese da Arquitetura Paisagista em
Portugal. Porto: Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto, 2019. Tese de doutoramento em
arquitetura paisagista e ecologia urbana, p.114
ZLANTUNES, Ana Catarina Dias Santos — A influéncia alema na génese da Arquitetura Paisagista em
Portugal. Porto: Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto, 2019. Tese de doutoramento em
arquitetura paisagista e ecologia urbana, p. 117
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missdao na Alemanha seja proveitosa, é preciso que eu ndo va dirigir uma reparticdo para
0 que ndo me sinto vocacionado, mas sim criar uma escola que nos dé colegas para
trabalhar connosco.”?? Neste sentido, teve autorizagdo do Conselho Escolar do ISA para
iniciar, de forma experimental, um curso de Arquitetura Paisagista, que comecou a
funcionar em Outubro de 1940,2% paralelo aos de Agronomia e Silvicultura, ministrado as
segundas e sextas das 18h as 20h, com a dura¢do de quatro anos.

Em janeiro de 1941, Francisco Caldeira Cabral, concretizava o primeiro documento
oficial para a criagdo do curso intitulado “Curso Livre de Arquitetura Paisagista - Esboco
de Programa”, concebido a luz da sua formag¢do em Berlim. Inspirado pelo curso que
frequentou, que advinha da Escola Real de Formacao de Jardineiros, na Alemanha, o
curriculo do CLAP foi estruturado em trés eixos fundamentais: artistico, técnico e
bioldgico, incorporando disciplinas de Agronomia e Silvicultura e criando disciplinas de
Artes, Urbanismo, Arquitetura Paisagista e Historia da Paisagem. Por sua vez, o ensino
estava organizado em dois departamentos — um de carater mais tedrico e outro de carater
mais artistico e prético.

O seu discurso na tomada de posse do grau de doutor Honoris Causa, atribuido pela
Universidade de Evora em 1980, evidencia a sua visdo acerca da ligacdo entre a
Arquitetura Paisagista, a jardinagem e a outras disciplinas como a Agronomia e a
Horticultura, nomeadamente a importancia pedagdgica do conhecimento pratico da
profissdo, afirmando que a Arquitetura Paisagista € uma arte que nasceu da Jardinagem e
que o ensino da ““(...) profissdo foi durante muitos séculos puramente oficinal - aprendia-
se fazendo e eram os Mestres que, conforme as tendéncias dos oficiais e aprendizes, 0s
orientavam neste ou naquele sentido, bem como a prépria iniciativa do artista que levava

a sua curiosidade a procurar neste ou naquele assunto complementar a sua arte”.?*

Com a criacdo do CLAP, aprovado pelo Ministério da Educacdo Nacional, a 14 de abril
1942, estabeleceu-se um Curso Livre, até 1981, quando foi transformado em licenciatura.
Neste periodo, foram preparados profissionais capacitados para transformar as paisagens
urbanas, com conhecimentos e praticas inovadoras no campo da Arquitetura Paisagista.

A geracéo de Francisco Caldeira Cabral, formada nos anos 1940, no estrangeiro, juntou-
se a de Gongalo Ribeiro Telles, formada em Portugal nos anos 1950. Estas décadas de
diferenca correspondem aos primeiros técnicos que frequentaram o CLAP e obtiveram o
respetivo diploma. Estes foram exercendo a sua atividade em regime de profissao liberal,
em organismos do Estado e Camaras Municipais. Manuel de Azevedo Coutinho (1921-
1992), o primeiro aluno a concluir o CLAP, em 1948, Gongalo Ribeiro Telles (1922-
2020), Edgar Sampaio Fontes (1922-2000), Antonio Viana Barreto (1924-2012),
Fernando Vaz Pinto (1921-2001), Anténio Roquette Campelo (1924-2010), Ilidio Alves
de Aradjo (1925-2015) e Alberto Vila-Nova (1927-2002). Dentre estes, iniciaram fungdes

2MAGALHAES, Manuela Raposo — Entrevista a Francisco Caldeira Cabral. In Associagdo Portuguesa
dos Arquitetos Paisagistas - Francisco Caldeira Cabral, memdrias do mestre no centenario do seu
nascimento. Lisboa: Argumentum. 2009, p.75.

ZDocumento de Caldeira Cabral dirigido ao ministro da educagéo nacional, sem data, provavelmente de
1941. In ANDRESEN, Teresa - Trés décadas de arquitetura paisagista em Portugal: 1940-1970. In
ANDRESEN, Teresa - Do estadio nacional ao jardim da Gulbenkian. Francisco Caldeira Cabral e a
primeira geracéo de arquitectos paisagistas (1940-1970). Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian,
2003. p.43.

24CABRAL, Francisco Caldeira - Licdo do Prof. Francisco Caldeira Cabral. In: Sexto
Aniversario da Universidade de Evora Restaurada - Comemoragcéo. Evora: Universidade de Evora.

1980, p. 20.
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na CML Azevedo Coutinho e Ribeiro Telles, em 1950 e Sampaio Fontes, em 1953. Esta
equipa manteve-se inalterada, até 1957, com a entrada de Manuel Sousa da Camara
(1929-1992) e de Alvaro Ponce Dentinho (1924-2014), em 1959.

Francisco Caldeira Cabral em 1943 definia a profissdo de arquiteto paisagista “bem
marcada com as preocupag¢des do bem comum, defende a primazia dos valores espirituais
sobre os economicos, das solucdes permanentes sobre a estreita visdo actual, sem antes

nem depois”.?

Até 1975, Caldeira Cabral, manteve-se como diretor e professor principal das disciplinas
de Arquitetura Paisagista®®, tendo recebido o prémio Fritz Schumacher, em 1965, na
Technische Universitaet de Hannover pelo trabalho pioneiro e fundador do ensino
superior de Arquitetura Paisagista em Portugal,?’ proferindo a conferéncia intitulada
“Paisagem Portuguesa - origem e evolugao”, publicada na revista Arquitectura n.° 100,
de 1967.2 Neste artigo Francisco Caldeira Cabral afirma: “No meio termo estara a
solucéo equilibrada que julgamos poder formular assim: procuremos conservar tudo o
que for bom, sem contudo impedir uma verdadeira adaptacdo as novas circunstancias.
Julgo que a salvaguarda dos antigos valores culturais da paisagem e a sua integracdo nas

novas formas da exploragdo é uma das mais nobres missdes da Arquitectura Paisagista”.?

PAISAGEM PORTUGUESA
emeon ¢ rvwscds

Figura 9, Paisagem Portuguesa - origem e evolugdo”, in, Arquitectura, n.° 100, novembro-
dezembro,1967, p.234-237.

TELLES, Gongalo Ribeiro, BRANCO, Cristina Castel, RIBEIRO, Edgar Fontes, MAGALHAES,
Manuela, SARAIA, Maria da Graca - Cinquenta Anos de Ensino de Arquitectura Paisagista do Instituto
Superior de Agronomia 1942-1992. AGROS. Lisboa: ISA. N°1 (janeiro-junho 1992), p.42.

26Com a revolugéo de 1974, numa reunido geral de alunos, realizada em novembro, Francisco Caldeira
Cabral foi repudiado, tendo sido exido o seu afastamento da docéncia e dire¢do do curso. Sobre este
assunto ver TELLES, Goncalo Ribeiro, BRANCO, Cristina Castel, RIBEIRO, Edgar Fontes,
MAGALHAES, Manuela, SARAIA, Maria da Graca - Cinquenta Anos de Ensino de Arquitectura
Paisagista do Instituto Superior de Agronomia 1942-1992. AGROS. Lisboa: ISA. N°1 (janeiro-junho
1992), p.43.

210 primeiro a receber este prémio foi Alwin Seifert, de Munique; o segundo foi Heinrish Wiepking,
fundador da faculdade de arquitetura paisagista de Hannover.

BCABRAL, Francisco Caldeira — Paisagem portuguesa — Origem e evolugdo. Arquitectura: Revista de
Arte e Construcao. Lisboa: Rui Mendes Paula. N° 100 (novembro-dezembro 1967), p.234.

PCABRAL, Francisco Caldeira — Paisagem portuguesa — Origem e evolugdo. Arquitectura: Revista de
Arte e Construcdo. Lisboa: Rui Mendes Paula. N° 100 (hovembro-dezembro 1967), p. 237.
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Exposicdes Nacionais de Floricultura

A primeira edigdo da Exposi¢do Nacional de Floricultura realizou-se entre os dias 2 e 9
de junho de 1940, na Tapada da Ajuda. Comissariada por Jorge Gomes de Amorim (Chefe
da Reparticdo de Arborizacdo e Jardinagem da CML), André Navarro (nesta altura
Diretor do ISA) e Fernando Marques da Costa (Delegado da Reparticdo de Propaganda e
Turismo da Camara),® tomando partido da reunifo destas trés entidades, Portugal “O
Jardim da Europa a beira-mar plantado”, verso do poema de Tomas Ribeiro (1862),
ilustrou uma das paredes da exposicdo, servindo de propaganda para as a¢des da CML
quanto a jardinagem e a mensagem que se pretendia passar ao publico.

No documentario Jardins de Lisboa. A 12 Exposi¢ao Nacional de Floricultura, o destaque
inicial foi dado aos jardins de Lisboa considerando-os “obra meritdria da Camara
Municipal da cidade” e “formosos locais de repouso onde no meio das flores e das
espécies balsdmicas encontram as criangas 0s mais saudaveis parques de recreio”?!, sé
num segundo momento se apresentou a primeira edicdo da Exposicdo Nacional de
Floricultura.

I EXPOSICAD NACIONAL

rece: opoouroeULTURA

Figura 10, Frame do documentério Jardins de Lisboa. A 12 Exposi¢cdo Nacional de Floricultura ,1941
(4:03). http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=8452&type=Video.

%Regulamento da | Exposicdo Nacional de Floricultura organizada pela Camara Municipal de Lisboa. In
GOMES DE AMORIM, Jorge; NAVARRO, André & MARQUES DA COSTA, José - 1a Exposicao
Nacional de Floricultura. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa, 1940, p.30.

$Jardins de Lisboa. A 12 Exposi¢do Nacional de Floricultura [Registo video]. Lisboa: Cinemateca
Portuguesa-Museu do Cinema, 1941. 35mm, PB, com som (1:28).
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Figura 12, Frame do documentério Jardins de Lisboa. A 12 Exposi¢do Nacional de Floricultura, 1941
(4:46). http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=8452&type=Video.

\ ‘ ! - e
Figura 13, Alguns aspectos da | Exposi¢do Nacional de Floricultura realizada na Tapada da Ajuda a 2 de
Junho de 1940, in, Anais do Municipio de Lisboa ano de 1940 (1941)
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Figura 11, Frame do documentério Jardins de Lisboa. A 12 Exposi¢do Nacional de Floricultura, no qual
0 eng. Agrénomo, chefe da Reparticdo de Jardins, mostra ao senhor Presidente da Republica o agamado
de lirios brancos que a cidade de Lisboa oferece ao senhor Presidente do Conselho,1941.
http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=8452&type=Video.

A estas exposi¢cOes concorreram estabelecimentos do Estado, camaras municipais,
viveiristas, amadores e comerciantes que mostravam o0s seus melhores exemplares
nacionais e internacionais. O esfor¢co despendido, era recompensado com a atribuigdo de
prémios a quem mais se tivesse distinguido em matéria de floricultura.

™

1* EXPOSICAD NACIONAL

| FLORICULTURA |

Figura 14, Cartaz 12 Exposicdo Nacional de Floricultura, [design] Roberto Aradjo, 1940.
Cartaz 22 Exposicdo Nacional de Floricultura, [design] Maria Keil, 1941.
© Biblioteca Nacional de Portugal.

O catélogo da | exposicdo ofereceu aos visitantes artigos da autoria de ilustres professores
e técnicos que versaram assuntos respeitantes a historia e as atividades presentes e a
importancia econémica da Floricultura. Quanto as conferéncias proferidas no ISA
focaram pontos de vista importantes para o progresso nacional da floricultura:
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“Flores portuguesas, porque as ndo empregar?”, realizada pelo professor Rui Teles
Palhinha, no dia 5 de junho; e “Jardins” de Francisco Caldeira Cabral, no dia 8 de junho,
onde foi abordada a recente profissdo de Arquitetura Paisagista. O professor Fernando
Frade, vereador da CML, considerou estas conferéncias “licdes inaugurais da Escola de
Jardinagem” em que estavam empenhadas a CML e 0 ISA, destacando este impulso que
deu origem ao curso de jardinagem que, por proposta da CML, foi criado pelo Ministério
da Educacdo Nacional, na Escola Agricola D. Diniz, garantindo a continuidade da obra
iniciada,® e no ISA, ao CLAP.

Se por um lado o professor Rui Teles Palhinha abordou o valor das flores portuguesas,
Francisco Caldeira Cabral, focou-se nos jardins portugueses, ocupando-se em especial do
jardim junto a casa de habitacdo, mostrando os tracos dos jardins atraves dos tempos, as
tendéncias modernas e a sua relacdo com os tipos tradicionais de jardins de Portugal.
Segundo Caldeira Cabral, as novas solucdes procuravam um aproveitamento 6timo do
terreno, que as caracteristicas tradicionais de jardins portugueses ja atendiam, destacando
o0 potencial cientifico e estratégico na cria¢do de patios e jardins recatados, com pérgulas,
latadas, bancos, alegretes, mesas, muros, azulejos, tanques e pocos®*, que foram
sobejamente destacadas na segunda Exposi¢cdo Nacional de Floricultura:

Figura 15, Frame da Il Exposi¢do Nacional de Floricultura [Registo video]. Lisboa: Cinemateca
Portuguesa-Museu do Cinema, 1941. 35mm, PB, com som.
http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=5142&type=Video.

2PALHINHA, Rui Telles - Flores portuguesas, porgue as ndo empregar?. Lisboa: Publicacdes
Culturais da Camara Municipal de Lisboa, 1940.

3CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA - Anais do Municipio de Lisboa. Lisboa: Camara Municipal
de Lisboa. 1940, p.27 e VIEGAS DA COSTA, Fernando Frade - Flores portuguesas, retomai 0 vosso
lugar. Revista Municipal. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa. Vol, 1, n°4 (1940), p.9.

34CABRAL, Francisco Caldeira - Jardins: conferéncia por Francisco Caldeira Cabral. Lishoa:
Publicacbes Culturais da Camara Municipal de Lisboa. 1940, p.8.
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Figura 16, Frames da Il Exposi¢do Nacional de Floricultura [Registo video]. Lisboa: Cinemateca
Portuguesa-Museu do Cinema, 1941. 35mm, PB, com som.
http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=5142&type=Video.

O tema dos jardins portugueses é retomado por Caldeira Cabral, no CLAP®® e na revista
Panorama,® caracterizando-os como a “continuagio da casa ao ar livre”, realgando a sua
intimidade e as caracteristicas atemporais: as vistas; a implantacdo da casa; o perfume do
jardim; o contraste luz sombra; os motivos decorativos; e na Il Exposicdo Nacional de
Floricultura, onde na sua conferéncia “As flores e o jardim”, termina dizendo: “N&ao nos
interessa porém a copia desta ou daquela forma que serviu no passado, mas sim conhecer
0s principios permanentes que elas exprimem, para com estes concebermos as novas
formas do nosso tempo, que ndo serdo a expressdo de uma moda qualquer, mas a

contribuicio que a nossa geracdo dara a obra permanente da grei”.%’

3CABRAL, Francisco Caldeira - Jardins de Portugal (01 fevereiro de 1943). In CABRAL, Francisco
Caldeira — Arquitectura paisagista: Li¢Bes proferidas no Instituto Superior de Agronomia. Separata
do volume “Conferéncias realizadas no ano lectivo de 1942-1943”. Lisboa: Universidade Técnica de
Lisboa, 1943.
CABRAL, Francisco Caldeira — Em defesa da paisagem continental. Jardins portugueses. Panorama:
Revista Portuguesa de Arte e Turismo. Lisboa: Secretariado da Propaganda Nacional. Ano 3, n°15-16
(julho 1943), p.66-68.
STCABRAL, Francisco Caldeira - Fundamentos da Arquitectura Paisagista. Lisboa: Instituto da
Conservagdo da Natureza, 1993, p.114.
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Figura 17, Catalogo da 22 Exposi¢do Nacional de Floricultura, 1941, p.17-18.

Os membros do governo visitaram a exposi¢cdo, e Francisco Caldeira Cabral teve a
oportunidade de mostrar a exposi¢do ao Presidente da Replblica Oscar Carmona. Este
momento ficou registado na revista Mundo Grafico e no documentario Il Exposicao
Nacional de Floricultura onde, através do video, se avistam as diferentes espécies
apresentadas, a indicacdo das placas com 0s nomes dos concorrentes, 0s prémios e tagas,
e outros elementos de jardins.

FIGURAS E EACTOS

A Il Exposi¢ao Nacional de Floricultura, promovida pela Camara Municipal

O Chefe do Estado e o sr. eng. Rodrigues de Carvalho, O sr. dr, Oliveira Salazar quando, ha dias, esteve na Tapada
admirando um lindo macisso de hortenses la Ajuda

Figura 18, O eng. Rodrigues de Carvalho (presidente da CML), o Presidente da Republica Oscar
Carmona e Francisco Caldeira Cabral (& esquerda); André Navarro e o Primeiro-Ministro Oliveira Salazar
(a direita), in, Mundo Gréfico, vol. 1, n°17, 15 de junho, 1941, p.20.

O fotografo Mario Novais fez o registo fotografico desta exposicéo. As suas fotografias
foram usadas num artigo da revista Panorama (1941) onde se destaca a fotomontagem
realizada para a parede de fundo da zona dos prémios e tacas. As suas fotografias voltam
a ser usadas no numero especial da Revista Municipal, neste caso as exposi¢des sdo
tomadas para enaltecer Duarte Pacheco, destacando-se a seguinte frase: “Certames
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destinados a desenvolver o culto pelas flores e pelas plantas, ao Eng.° Duarte Pacheco
ficam as Exposi¢des de Floricultura devendo estimulo e facilidades para a sua

realizagdo.”.%®
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Figura 20 Sgunda Exposicdo Nacional de Floricultura” onde se destacam as fotografias e fotomontagem
de Mario Novaes, in, Panorama, vol.1, n°2, julho, 1941, p.4-5.

CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA - Exposicoes Nacionais de Floricultura. Revista Municipal.
Lisboa: Camara Municipal de Lisboa. NUmero especial dedicado @ memdria do engenheiro Duarte
Pacheco (janeiro de 1944), p.93.



© Biblioteca de Arte Fundagéo Calouste Gulbenkian, [CFT003 111262.ic].
https://www.flickr.com/photos/biblarte/2752801017/in/album-72157606577280953/

A partir da Il Exposicdo Nacional de Floricultura, realizada em 1942, as iniciativas
espacaram-se, sendo divulgadas na Revista Municipal de Lisboa até a X1 Exposicao, em
1962, documentada na Radioteleviséo Portuguesa. Nesta exposicao, realizada na FIL, o
pavilh&o interior com lagos, repuxos de agua, iluminacéo, diversas espécies de animais,
mobiliario de jardim e esculturas, e contou com a vista do Presidente da Republica
Américo Tomas.

Figura 22, Frame do documentério XII Exposi¢do Nacional de Floricultura, 1962
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/12a-exposicao-nacional-de-floricultura/

I Exposicao de Arquitetura Paisagista (1953, ISA)

Com a sedimentacdo do Curso Livre de Arquitetura Paisagista, as ExposicOes de
Arquitetura Paisagista foram vitais para a disseminacdo da evolugdo das técnicas e das
melhores praticas da modernidade internacional promovendo um didlogo continuo entre
a tradicdo e a modernidade, e realgando a importancia da valorizacéo da paisagem urbana
na relacdo entre 0 homem e a natureza.

Integrada nas comemoracdes do centenario do ISA, inaugurou-se a 3 de agosto de 1953
as novas instalacdes escolares e a primeira exposicao de Arquitetura Paisagista realizada
em Portugal. As instalagfes inauguradas contaram com uma seccdo de Arquitetura
Paisagista, novos laboratorios convenientemente apetrechados para arboricultura e
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viticultura e uma sala de fisiologia vegetal.>® A exposicdo de Arquitetura organizada pelo
professor Francisco Caldeira Cabral, em colabora¢do com alguns arquitetos paisagistas
que frequentaram o CLAP, reuniu “uma interessante sele¢do de plantas, graficos e
fotografias que demonstram o bom gosto e cuidado de estudo e de realizagdo nesta arte
dificil que é a Arquitetura Paisagista e documenta sobejamente quanto os servicos dos
arquitetos paisagistas tém contribuido para a valorizagdo e embelezamento de cidades e
campos de Portugal”,*® incluiram-se estudos referentes ao ordenamento da paisagem,
jardins particulares, jardins publicos, parques publicos e urbanismo.

Um aspecto da exposio.de arquitectura paisagista N

i primeira 2xposicao
de arwilectura paisagista
que se realiza en Portugal

& hoje inagurada no L. S. A,

Integradas nas comemoragdes do centendrii: arguiteclura paisagista que se realiza em Por-
da insiituicdo do ensino superior egricola €1 tugal, Sk
Portugal, inavguram-se¢ hoje, ao fim da tarde - Naquele estabelecimento superior de ensino
no Instituto Superior de Agronomia, c¢om - funciona um curso livre, com a duragio de
presenga de membros -do Governo, as novas » quatro anos, sob a orientagio do arguitecto—
modernas instalacdes construidas no ¢ ~uimer: paisagista F. C. Cabral. o nrimeiro nortuoués

Figura 23, A primeira exposicao de arquitectura paisagista que se realiza em Portugal é hoje inaugurada

no I.S.A, in, Dirio de Lishoa, 3 de Agosto de 1953, p.8-9.

39DIARIO DE NOTICIAS - Inauguragdo duma exposicdo de Arquitetura Paisagista. Diario de Noticias
(1953, agosto, 4), p.1 e 4.

40p|ARIO DE NOTICIAS - Inauguragdo duma exposicdo de Arquitetura Paisagista. Diario de Noticias
(1953, agosto, 4), p.4.
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Figura 24, Inauguracdo duma exposicao de Arqwtetura Palsaglsta in, ‘Diario de Noticias, 4 de Agosto de
1953, p.1e 4.
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Presidiram os ministros das Obras Publicas e subsecretario de estado da Educacdo
Nacional; assistiram o professor André navarro (diretor do ISA), o diretor geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais, o engenheiro Gomes da Silva, o Presidente da CML
Salvacdo Barreto e demais interessados.

Nos projetos expostos, enalteciam-se todos os pormenores esquematizados, “a ponto de
serem assinaladas as classificagdes das espécies vegetais necessarias para o perfeito
«funcionamento» do conjunto. Deste modo, o publico podera fazer uma ideia das mais
modernas concecdes de arquitetura paisagista, apreciando estes trabalhos que, pela sua
originalidade, entre nos vdo decerto despertar grande interesse.”*!

Nesse mesmo ano, por despacho ministerial de 23 de outubro de 1953 foi criado no ISA
o CEAP (Centro de Estudos de Arquitetura Paisagista),*? pelo interesse vivificante da
investigacdo e estudos para a atividade pedagdgica. O CEAP organizou conferéncias e
exposi¢oes, e ganhou maior visibilidade quando, a partir de 1956 com o apoio da Dire¢édo

“DIARIO DE LISBOA — A primeira exposicéo de arquitectura paisagista que se realiza em Portugal é
hoje inaugurada no I.S.A. Diario de Lisboa. (3 de agosto de 1953), p.8-9.

42CENTRO DE ESTUDOS DE ARQUITETURA PAISAGISTA - Memorial do Curso Livre de
Arquitetura Paisagista. Lisboa: Centro de Estudos de Arquitetura Paisagista, 6 de maio de 1968.
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Geral dos Servicos de Urbanizacao da Junta de Colonizacédo Interna e da CML, participa
no V Congresso da IFLA (Internacional Federation of Landscape Architecture). A
criacdo da IFLA, fundada em 1948, permitiu desde a década de 1950 a participacdo e a
projecdo internacional dos arquitetos paisagistas portugueses. Neste ambito destaca-se a
integracdo de Caldeira Cabral, em 1951, e de Portugal, através do CEAP, em 1957.
Caldeira Cabral participou nos congressos de Estocolmo (1952) com Azevedo Coutinho,
Edgar Fontes e Fernando Vaz Pinto; Zurique (1956) com Viana Barreto e Gongalo Ribeiro
Telles, no qual organizou a participagdo portuguesa na exposicao itinerante, que em 1957
trouxe a Lisboa.*®

Exposicao “A Paisagem e a vida moderna” (1957, Palacio Foz do SNI)

Organizado pelo CEAP, com o patrocinio do Ministério das Obras Publicas, da CML e
do SNI (Secretariado Nacional da Informacdo), a exposicéo internacional de Arquitetura
Paisagista “A Paisagem e a vida moderna”, inaugurou-se no dia 23 de marco de 1957, no
Palacio Foz do SNI. Apresentada pela primeira vez no congresso internacional da IFLA,
em Zurique (1956) agrupada como exposicao itinerante, Portugal foi primeiro pais onde
esta Exposicao se apresentou.

A exposicao teve larga difusdo em alguns periodicos destacando-se o Diério de Lisboa,
Diario de Noticias, e as revistas de especialidade Arquitectura, e Agros. Nestes periodicos
acentuava-se 0 interesse da Arquitetura Paisagista e o interesse da abundante
documentacdo, relacionada diretamente com os trabalhos de urbanizacgdo, estradas,
aproveitamentos hidroelétricos, instalacbes industriais, etc., para técnicos e para a
generalidade do publico.
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Figura 25, Uma exposicéo de pintura paisagistica nos saldes do S.N.1., in, Diario de Lisboa, 23 de marco
de 1957, p.3.

“ANDRESEN, Teresa — Francisco Caldeira Cabral. Reino Unido: LDT Monographs Editorial Board,

2001.
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Antes do ato inaugural, destaca-se a conferéncia de Ulla Bodorff, tesoureira da IFLA,
sobre o tema da exposicdo. Nesta, manifestou o seu parecer sobre a paisagem na vida
moderna. No seu entendimento as regides agricolas, urbanas, industriais e florestais que
formam um todo, criado pelo homem e para 0 homem, é uma paisagem que sé é bela
quando constitui um todo harmonico entre a terra, o clima e as atividades humanas que
nela se desenrolam, salientando o quanto é perigoso o desequilibrio destes trés fatores.
Tais consideragdes, vdo de encontro as palavras professadas por Francisco Caldeira
Cabral em 1943, revelando o interesse em todo 0 mundo a volta da profissao de Arquiteto
Paisagista, bem marcada com a preocupacdo do bem comum, que defende a primazia dos
valores espirituais sobre os econémicos, das solu¢@es permanentes sobre a estreita visao
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Figura 26, A exposi¢do “A Paisagem e a vida moderna” foi inaugurada no S.N.L., in, Diario de Noticias,
24 de marc¢o de 1957, p.2.

-

Exposicdo de Arquitectura-Paisagista

Realizads pelo Cenlro de Arquilectura-Paisagista |I. 5. Agro-
nomial, inaugura-se no dis 23 de Margo, no Palicio Foz do 5. M. 1,
a Exposigda Internacionsl de Arquitectura-Paisagiste cuja visite
aconsalhames aos nossos leilores.

Figura 27, Destaque para a Exposi¢do de Arquitetura no SNI, in, Agros. Boletim da Associagdo dos
Estudantes do Instituto Superior de Agronomia, ano XL, n°1, janeiro-fevereiro, 1957, p.146.

“TELLES, Gongalo Ribeiro, BRANCO, Cristina Castel, RIBEIRO, Edgar Fontes, MAGALHAES,
Manuela, SARAIA, Maria da Graca - Cinquenta Anos de Ensino de Arquitectura Paisagista do Instituto
Superior de Agronomia 1942-1992. AGROS. Lisboa: ISA. N°1 (janeiro-junho 1992), p.42.
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Os elementos da exposigdo referiam-se deti-

Figura 28, Destaque para a exposi¢do A Paisagem e a vida moderna, in, Arquitectura. serie 3, n°59, 1957,
p. 41.

Exposicao “O Homem e a Natureza” (1966, Fundaciao Calouste Gulbenkian)

Com a colaboracdo da Associacao de Estudantes de Agronomia, o CEAP organizou, em
1966, uma exposi¢ao na Fundagao Calouste Gulbenkian subordinada ao tema “O Homem
e a Natureza” e um coloquio de Arquitetura Paisagista, que mais tarde apresentou em
Madrid*. A exposicdo, com programacdo de Artur Nobre de Gusmio (1922-1999),
inicialmente prevista para 11 a 13 de abril de 1966, foi realizada de 13 a 15 de abril,
iniciando-se com a leitura de um texto do comissario Francisco Caldeira Cabral sobre “O
Arquitecto Paisagista na construgido do futuro”. Neste ambito, numa entrevista ao Diario
Popular, Francisco Caldeira Cabral enaltece a importancia da Arquitetura Paisagista: “A
arquitetura paisagista € uma das ciéncias fundamentais dos tempos modernos, pois 0s
seus objetivos incidem sobre o ordenamento do espago exterior em relacdo ao homem.
As solicitacdes da vida actual, as no¢des de tempo, que sofreram alteracfes sensiveis, 0
ritmo, a cor — todos esses elementos constituem bases de estudo a que se dedicam 0s
especialistas da ciéncia contemporanea™®®, destacando os arquitetos paisagistas que se
formaram em Portugal e iniciaram a sua atividade na CML, na Dire¢cdo Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais, na Junta de Colonizagéo Interna, na Junta Autonoma
de Estradas e na Junta de Povoamento de Mogambique.

4 TELLES, Gongcalo Ribeiro, BRANCO, Cristina Castel, RIBEIRO, Edgar Fontes, MAGALHAES,
Manuela, SARAIA, Maria da Graga - Cinquenta Anos de Ensino de Arquitectura Paisagista do Instituto
Superior de Agronomia 1942-1992. AGROS. Lisboa: ISA. N°1 (janeiro-junho 1992), p.42.

4 Uma arte jovem (mas ja perfeitamente adulta): a Arquitectura-Paisagistica. O Prof. Caldeira Cabral ao
“Diario Popular”. As pressdes da sociedade justificam a importancia de uma ciéncia moderna — a
arquitectura-paisagistica, in, Diario Popular, 15 de marco de 1966, p.1 e 11.
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Figura 29, Uma arte jovem (mas ja perfeitamente adulta): a Arquitectura-Paisagistica. O Prof. Caldeira
Cabral ao “Diario Popular”. As pressdes da sociedade justificam a importancia de uma ciéncia moderna —
a arquitectura-paisagistica, in, Diario Popular, 15 de marco de 1966, p.1 e 11.

Os documentos escritos e fotograficos do arquivo do Servigo de Belas-Artes do Arquivo
Gulbenkian indicam a sua natureza documental e a sua montagem em painéis expositivos,
apresentando trabalhos nas categorias: paisagem rural, rural e urbana, urbana e industrial;
enquadramento e valorizacdo de monumentos, recuperacdo de paisagens e trabalhos
escolares, que procuravam representar um ponto culminante na relacdo entre o homem e
0 meio ambiente.
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Figura 30, Convite para os Coloquios e para a exposi¢cdo O Homem e a Natureza, 1966.
© Arquivos Gulbenkian (Servico de Belas-Artes), Lishoa / SBA 25452.
https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/graphic-materials/51/
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Figura 31, Aspeto da exposi¢cdo O Homem e a Natureza, Pavilhdo Temporério da Fundacgdo Calouste
Gulbenkian, 1966.
© Arquivos Gulbenkian (Servico de Projectos e Obras), Lisboa / 104-028-012.
https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/120/

Figura 32, Aspeto da exposi¢do O Homem e a Natureza, Funda@élouste Gulbenkian, (1966).
© Arquivos Gulbenkian (Servi¢o de Projectos e Obras), Lisboa / 104-032-009.
https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/120/
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Considerac0es finais

O periodo de maior dinamismo na cultura de jardins surge num contexto de grandes
transformacdes politicas, sociais e culturais ao longo do século XX, onde se destaca a
década de 1940. Com a implanta¢&do do Estado Novo, a propaganda foi uma oportunidade
para exaltar as maximas do regime. Neste contexto, as flores e os simbolos de jardins
foram utilizadas como propaganda. O renovado interesse pela floricultura e pela
jardinagem impulsionou a Cadmara Municipal de Lisboa a retomar e desenvolver projetos
de jardins e a formar e integrar técnicos especializados nos servigos de Arborizagdo e
Jardinagem. O debate destes dominios, potenciou o inicio das Exposi¢cdes Nacionais de
Floricultura, realizadas em Lisboa entre 1940 e 1962, nas quais se davam a conhecer as
flores, os debates e técnicas contemporaneas, nacionais e internacionais; e também a
apresentacdo e langamento da Arquitetura Paisagista. Este momento auspicioso deu
origem ao programa de estudos de Arquitetura Paisagista no Instituto Superior de
Agronomia: o Curso Livre de Arquitetura Paisagista, criado em 1942 por Francisco
Caldeira Cabral, que formou a primeira geracdo de Arquitetos Paisagistas portugueses
que integraram 0s servi¢os municipais. A participacdo destes Arquitetos Paisagistas em
exposicOes internacionais da especialidade, promoveu um dialogo continuo entre
modernidade internacional e o contexto portugués, motivando a criacdo de Exposicdes de
Arquitetura Paisagista realizadas em Portugal que procuravam revelar ao publico em
geral o interesse e os projetos pela profissdo que numa visdo holistica procurava o
equilibrio entre a natureza e 0 homem. O sucesso destas exposi¢oes foi também tracado
através do impacto na imprensa onde se publicaram noticias sisteméticas sobre estes
eventos, incluindo os discursos realizados por politicos e especialistas.
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Jardins Histéricos: um olhar para a paisagem cultural
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Resumo: O presente artigo apresenta parte da tese de doutorado em curso no Programa
de Pds-graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Atraveés da pesquisa e desenvolvimento da tese intitulada "Jardins Historicos: Um olhar
para a paisagem cultural” pretende-se refletir sobre a categorizacao dos jardins histéricos
como paisagem cultural e o papel destes elementos paisagisticos na contemporaneidade,
analisando o panorama atual de preservacdo e conservacdo de jardins histéricos e a
significacdo cultural como elemento chave nesse processo. A paisagem cultural é um
tema complexo que envolve a interacdo de diversos aspectos - naturais, sociais, culturais
e historicos. Para o desenvolvimento da tese sera adotada uma abordagem metodoldgica
interdisciplinar, combinando o entendimento aprofundado do contexto especifico e
métodos qualitativos de investigacdo como o estudo de caso do restauro do Jardim
Francés do Museu do Ipiranga compartilhado neste artigo, juntamente de reflexbes
preliminares.

Palavras-chave: paisagem cultural, jardins historicos, patriménio, significancia cultural,
experiéncia.
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Introducéo

Os jardins historicos passaram, ao longo do tempo, por uma evolucdo de conceitos e
definicdes, de elemento ornamental do monumento edificado historico na Carta de Atenas
de 1931 a monumento vivo na Carta de Florenca de 19812, nos dias atuais categorizados
como Paisagem Cultural, termo amplo, de delimitacdo ainda marcada por indefinicdes e
foco de controvérsias, evidencia a necessidade da compreensao conceitual e clareza na
proposicdo de procedimentos de preservacao e conservacgdo destes.

Para Ribeiro®, o termo paisagem carrega uma multiplicidade de significados e
interpretacdes e sua apropriacéo tanto pelo senso comum, quanto por diferentes areas do
conhecimento gera “uma verdadeira babel de entendimentos, defini¢des e metodologias”.

O conceito de paisagem cultural tem seus primeiros registros nos escritos de historiadores
e gedgrafos do final do século X1X, como do gedgrafo francés Vidal de la Blache que
rejeitava a ideia preconizada por Ratzel (pensador alemao, precursor do Determinismo
Geografico), de que as condi¢bes naturais do meio influenciavam e determinavam as
atividades humanas e a vida em sociedade. Para Vidal de la Blache, 0 homem também
transformava o meio onde vivia, de forma que para as agdes humanas, diversas
possibilidades eram possiveis, uma vez que essas nao obedeceriam a uma relacdo entre
causa e efeito.

Em 1925, o gedgrafo estadunidense Carl Sauer, no texto "A morfologia da Paisagem"”,
define a paisagem cultural como o resultado da acdo de um grupo cultural sobre uma
paisagem natural. Sendo a cultura o agente, o natural o meio e a paisagem cultural o
resultado. A paisagem cultural é entdo definida por Sauer como o registro do homem
sobre o territorio. Porém, o termo paisagem cultural raramente aparecia impresso antes
da década de 1950, sendo difundido posteriormente pelo escritor francés John
Brinckerhoff Jackson (Revista Landscape).

A aplicacdo do termo como uma tipologia no campo do patriménio deu-se a partir da
década de 1990, quando de sua incorporacdo a Lista do Patrim6nio Mundial da Unesco
em 1992.

Segundo a UNESCO?,
As paisagens culturais sdo bens culturais e representam as obras conjugadas do homem e
da natureza a que se refere o0 artigo 1° da Convencao. llustram a evolucdo da sociedade
humana e a sua consolidagdo ao longo do tempo, sob a influéncia das condicionantes
fisicas e/ou das possibilidades apresentadas pelo seu ambiente natural e das sucessivas
forcas sociais, econémicas e culturais, externas e internas.

A natureza mutével das paisagens culturais € desafio para a sua conservacao e a situacéo
agrava-se diante das teorias e normas de conservacao predominantemente focadas no
patrimdnio histdrico e artistico, com uma visao restrita da significancia cultural, buscando

! CARTA DE ATENAS. Atenas: ICOMOS, IFLA, 1931.
2 CARTA DE FLORENCA. Florenga: ICOMOS, IFLA, 1981.
3 RIBEIRO, Rafael Winter. Um conceito, varias visdes: paisagem cultural e a Unesco. In: Coléquio Ibero-
Americano Paisagem Cultural. 1. 2017. Anais... Brasilia: IPHAN; Belo Horizonte-MG: IEDS, 2017,
p.29.
4 UNESCO. Orientagdes Técnicas para Aplicacio da Convencédo do Patriménio Mundial. Comiss&o
Nacional da UNESCO, 2021, p.25.
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a paralisacdo do tempo e a interrupcdo da decadéncia. Como entdo preservar algo de
natureza téo fluida?

A pesquisa, portanto, centra-se nas condi¢des de preservacao e conservagdo dos jardins
historicos - testemunhos da arte, da historia e da cultura e que ao mesmo tempo sao
sistemas vivos que se deterioram e se renovam - quando categorizados como Paisagem
Cultural. De mero ornamento do monumento edificado historico a representatividade de
uma paisagem cultural, quais os impactos na preservacgao e conservagao?

A abordagem de preservacédo e conservacao baseada na significancia cultural mostra-se
como um caminho para a 'sobrevivéncia' de tais bens culturais. Se na Carta de Atenas® a
visdo sobre o patriménio se pautava no conceito de 'nobre heranca intacta’, e as
caracteristicas estéticas, ao carater monumental e de excepcionalidade, no decorrer do
tempo, cada vez mais esta visao se amplia, e o conceito de patrimdnio passa a incorporar
dimens@es antropoldgicas e intangiveis, além de considerar o processo de construcao de
seu significado®.

Através da pesquisa em curso pretende-se refletir sobre a categorizacdo dos jardins
histéricos como paisagem cultural e o papel destes elementos paisagisticos na
contemporaneidade, analisando o panorama atual de preservacao e conservacao de jardins
historicos e a significacdo cultural como elemento chave nesse processo.

Significancia cultural designa o valor estético, histérico, cientifico, social ou espiritual
para as geragOes passadas, presentes e futuras. A significancia cultural encontra-se
incorporada no proprio lugar, no seu tecido, entorno, usos, associacdes, significados,
registros, lugares e objetos relacionados. Os lugares podem ter uma multiplicidade de
valores para diferentes individuos ou grupos’.

A paisagem cultural é um tema complexo que envolve a interacdo de diversos aspectos -
naturais, sociais, culturais e historicos. Para o desenvolvimento da tese sera adotada uma
abordagem metodoldgica interdisciplinar, combinando o entendimento aprofundado do
contexto especifico e métodos qualitativos de investigacao.

Sera realizada pesquisa documental para construgdo de uma linha do tempo da evolugéo
conceitual da paisagem cultural e das mudancas e continuidades na preservacdo e
conservacao dos jardins histéricos. A pesquisa documental € um método valioso e eficaz,
que permite uma analise profunda e contextualizada das transformacGes ao longo do
tempo. Envolve a identificacdo de fontes, a coleta de documentos, a organizacdo e analise
critica das informac@es encontradas nos documentos.

> CARTA DE ATENAS. Atenas: ICOMOS, IFLA, 1931.

® FERES, Luciana Rocha. Conservagéo e valores das paisagens culturais mundiais [manuscrito]: a
trajetoria da preservacdo do Conjunto Moderno da Pampulha, de patriménio historico e artistico
nacional a paisagem cultural mundial (1947 — 2016). Tese de doutorado. Programa de pos-graduagdo em
Ambiente Construido e Patrimonio Sustentavel da Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas
Gerais. Orientador: Leonardo Barci Castriota. 2021, p.57.

" CARTA DE BURRA. Burra: ICOMOS, 1980.
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Para Foucault®, os documentos ndo apenas refletem a realidade, mas também a constroem,
séo de fundamental importancia na constru¢do do conhecimento e da verdade.

O acesso a fontes priméarias - como cartas patrimoniais, documentos e normativas que
definem principios e estratégias de patrimonializacdo de paisagens culturais, processos e
dossiés de tombamento; planos de preservacéo, conservagado e restauro - e a leitura critica
destes, além de contextualizar sobre o tema, poderdo revelar informacdes ndo mediadas.

Ainda com foco na conceituacdo de paisagem cultural e nas recomendacbes de
preservacdo e conservacdo de jardins historicos - a revisdo integrativa expandird a
pesquisa, proporcionando uma visdo abrangente do estado atual do conhecimento sobre
o tema. O método da revisdo integrativa envolve a sintese de pesquisas buscando integrar
e interpretar os resultados de estudos anteriores, identificando lacunas, tendéncias e areas
de convergéncia ou divergéncia.

Embora a pesquisa documental possa ser parte de uma revisdo integrativa, ndo sao
estritamente equivalentes, podendo ser complementares em uma pesquisa académica. Os
documentos analisados durante a pesquisa documental podem ajudar a contextualizar os
estudos da revisao integrativa, fornecendo informacdes historicas, politicas ou culturais
relevantes.

O teorico Harris Cooper, embora seja mais conhecido por seu trabalho em meta-anélise,
suas abordagens metodoldgicas também se aplicam a revisdo integrativa. No artigo
"Scientific Guidelines for Conducting Integrative Research Reviews" de 1982 apresenta
diretrizes abrangentes para a realizacdo de revis@es integrativas, destacando a importancia
da revisdo integrativa na sintese do conhecimento, onde principal objetivo é integrar
achados dispersos para fornecer uma visdo consolidada; na identificacdo de lacunas e no
desenvolvimento tedrico, ao combinar diversas abordagens e resultados, podendo
contribuir para o avanco tedrico da area de estudo. Através de uma busca abrangente e
estruturada em bases de dados académicas para identificar estudos relevantes, Cooper
enfatiza a importancia de critérios de inclusao e exclusdo claros para selecionar os estudos
que serdo analisados, da integracdo de dados de diferentes estudos para identificar
padrdes, relacdes e insights gerais®.

Na conducdo da pesquisa, o foco estard na busca por teses, livros, capitulos de livros e
artigos sobre a conceituacdo de paisagem cultural e recomendacdes de preservacao e
conservacao dos jardins histéricos.

Ja o estudo de caso apresenta-se como uma abordagem viadvel dentre possiveis métodos
com o objetivo de elucidar e entrelacar as transformacges ocorridas tanto nas dimensdes
sociais, espaciais, simbdlicas e conceituais, quanto nas politicas, instrumentos de
preservacao e gestao dos jardins historicos ao longo do tempo.

Richard Foqué'® contribuiu significativamente para a compreensdo e abordagem dos
estudos de caso, especialmente no contexto da arquitetura e das ciéncias sociais. Em seu

8 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. 7. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéaria, 2012.
® COOPER, Harris. Scientific guidelines for conducting integrative research reviews. Review of
Educational Research [online], v. 52, n. 2, p. 291-302, 1982.
19 FOQUIE, Richard. Building Knowledge in Architecture. ASP — Academic & Scientific Publishers,
Antwerp, (September 1, 2010)
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trabalho Building Knowledge in Architecture (2010), define 3 vias de abordagem:
historica, arquitetdnica e social.

A abordagem historica, de forma descritiva, abrange a localizagdo, as origens, a
formacéo, as intervencdes e as projecdes futuras. A abordagem arquitetdnica, informa os
aspectos fisicos do espaco, tipologia/morfologia dos espacos/edificios, com dados dos
quais se possa depreender sua formulacdo, incluindo entorno, acessibilidade, solucdes
arquitetdbnicas e materiais utilizados. E a abordagem social - suplemento social,
antropoldgico e cultural - dado pela ocupacao, pela presenca humana que pode ou nédo
atualizar as duas primeiras, incluindo outras formas de apropriacdo que ultrapassam as da
arquitetura®®.

Como estudo de caso para a pesquisa em desenvolvimento, foi escolhido o restauro do
Jardim Francés do Museu do Ipiranga (restauro realizado no contexto da recuperacao e
ampliacdo do referido museu, que ocorreu entre 0s anos de 2013 e 2022). A investigacédo
sobre a construgdo, preservacao e conservacgdo desta paisagem cultural possibilitara tanto
a revelacdo dos significados e atribuicdo dos valores, quanto as suas transformacdes ao
longo do tempo.

A justificativa para a escolha do Jardim Francés do Museu do Ipiranga para o estudo de
caso deve-se a trajetdria de sua preservacdo, demonstrando as transformacg6es conceituais
e metodoldgicas do campo do patrimonio na esfera local, e as alteracdes das politicas e
instrumentos de preservacgdo no Brasil.

A integracdo da pesquisa documental com um método qualitativo (estudo de caso) pode
proporcionar uma compreensdo mais rica e robusta da paisagem cultural estudada.
Portanto, fontes documentais primarias - cartograficas, iconograficas e textuais - serdo
exploradas também nesta etapa. Dessas fontes, dar-se-a protagonismo a andlise
iconografica, como fio condutor da pesquisa.

Os jardins histéricos sdo espacos dindmicos que evoluem e adaptam-se as necessidades e
interesses das pessoas. Testemunhos vivos de diferentes periodos histdricos
desempenham importantes papéis na contemporaneidade. O uso destes espacos da-se em
varias dimensdes muito além da contemplacdo e preservacdo cultural, sdo espacgos de
educacdo, turismo, sustentabilidade; sdo lugares onde as pessoas se conectam com o
passado, compartilham experiéncias comunitarias e desenvolvem um senso de
pertencimento e identidade.

A observacdo do uso destes espagos, da experiéncia, do corpo presente é fundamental
para compreendé-los em sua completude. Para além de usos condicionantes, 0s espacos
promovem e intensificam o sentimento de pertencimento do individuo ao seu meio.

Embora a cartografia tradicionalmente tenha sido associada a métodos quantitativos e
representacdes precisas, sua aplicacdo qualitativa permite explorar as percepcoes,
experiéncias e significados subjetivos. Portanto, com o objetivo de acompanhar
processos da ordem do invisivel, do plano das sensacdes e das subjetividades, a
cartografia apresenta-se como uma método de pesquisa complementar ao estudo de caso.

11 RIBEIRO, Edson Batista. Pulso na cidade | fruicéo e ocupacéo do espaco publico na regido central
de S&o Paulo. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade Presbiteriana Mackenzie, S&o

Paulo, 2018.
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Para além de um levantamento a cartografia trata de encontros, relagdes e transformacdes.
Nao o encontro como um “encontrar algo” ou “achar alguém ou alguma coisa”, mas um
encontro da ordem do inusitado. A cartografia como meétodo de pesquisa ndo busca uma
resposta - Unica e inquestionavel - ao cartografar o pesquisador acompanha o processo,
constituindo seus passos estando no proprio territorio.

A cartografia como método de pesquisa foi originalmente pensada por Gilles Deleuze e
Félix Guattari na década de 60 do século XX a partir do entendimento de que os modelos
de pesquisa demonstrativos-representacionais da época ndo davam conta do teor
processual do objeto de seus estudos.

No presente estudo os livros Pistas do método da cartografia: a experiéncia da pesquisa e
0 plano comum (2014) e Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervencdo e
producdo de subjetividade (2015) organizados pelos pesquisadores Eduardo Passos,
Virginia Kastrup, Liliana da Escdssia dentre outros do Departamento de Psicologia da
Universidade Federal Fluminense e do Instituto de Psicologia da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, serdo utilizados como referéncia. Ambos oferecem uma viséo
panordmica do método da cartografia, com conceitos-chave, exemplos de pesquisa e
reflexdes teoricas sobre sua aplicacdo em diferentes contextos.

Segundo os autores Passos, Kastrup e Escossia'?, a cartografia ndo se define por um
conjunto de procedimentos previamente definidos a serem aplicados a um determinado
campo, é antes de tudo, uma atitude a ser experienciada no decorrer da pesquisa. A
cartografia como método de pesquisa pressupde uma orientacdo do trabalho do
pesquisador que ndo se faz de modo prescritivo, por regras ja prontas, nem com objetivos
previamente estabelecidos. Entretanto, ndo representa uma acdo sem direcdo, a
cartografia reverte o sentido tradicional de método sem abrir mdo da orientacdo do
percurso da pesquisa. Nao se trata de um caminhar para alcancar metas pré-estabelecidas,
mas de um caminhar que traca, no percurso, suas metas. Pode-se afirmar que o caminho
da pesquisa cartografica é constituido de passos que se sucedem sem se separar, "como o
préprio ato de caminhar, onde um passo segue 0 outro hum movimento continuo, cada
momento da pesquisa traz consigo o anterior e se prolonga nos momentos seguintes”.

Suely Rolnik®®, psicanalista, critica cultural e tedrica brasileira conhecida por sua
contribuicdo para os estudos sobre subjetividade, politica e arte, em seu livro Cartografia
Sentimental, outra importante referéncia no uso da cartografia como método de pesquisa,
afirma: as cartografias trazem marcas dos encontros que as foram constituindo, "tais
marcas formam um relevo - feito de vozes reminiscentes das mais variadas origens,
sintonias e estilos, misturando-se e compondo-se - de algumas paisagens contemporaneas
". Rolnik propde um método de investigacdo que valoriza a escuta sensivel e empatica
das experiéncias dos sujeitos, buscando mapear os afetos, desejos e resisténcias que
emergem em interagdo com o mundo ao seu redor. Essa abordagem permite uma
compreensdo mais complexa e situada das dinamicas subjetivas e sociais.

Com foco no sensivel, na representacdo das dimensdes sensoriais e emocionais da
paisagem em estudo - o Jardim Francés do Museu do Ipiranga - aspectos como sons,

12 pPASSOS, Eduardo, KASTRUP, Virginia, ESCOSSIA, Liliana da. Pistas do método da cartografia:
Pesquisa-intervencdo e producdo de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2015, p.59.
13 ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo. Sdo Paulo:
Estacdo Liberdade, 2014, p.24.
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cheiros e sentimentos associados a diferentes areas serdo mapeadas. Adicionalmente, a
observacdo do corpo experienciando o espago revelara redes de significados e interacdes
culturais.

Diante do exposto, a pesquisa de carater interdisciplinar, abrangera:

e a investigacdo, compreensdo e discussdo conceitual de paisagem cultural,

e ainvestigacdo de abordagens metodoldgicas existentes para a conservacao das
paisagens culturais e dos jardins historicos;

e arealizagdo de estudo de caso sobre o jardim francés do Museu do Ipiranga,
elucidando a trajetoria de sua preservagdo e o atual processo de seu restauro;

e aobservacdo do corpo no jardim historico (experiéncia) na contemporaneidade.

Para o presente artigo parte do estudo de caso seré apresentado a seguir.

Estudo de Caso: O restauro do Jardim Francés do Museu do Ipiranga

Em 07 de setembro de 2017 foi langado o concurso para o restauro e a modernizacao do
Edificio-Monumento do Museu do Ipiranga. De um total de 13 trabalhos inscritos, nove
foram habilitados para a participacdo, segundo aspectos como racionalidade,
funcionalidade e exequibilidade técnica; respeito as caracteristicas materiais, estruturais,
composicdo e documentais do edificio; criatividade, solugcdo estética e inovacdo do
projeto; atendimento as especificidades do uso e das solucdes de circulacdo e
acessibilidade; e adogdo de critérios e solucbGes de projeto para a sustentabilidade
ambiental.

No dia 18 de dezembro do mesmo ano, o projeto do escritério H+F Arquitetos foi
anunciado como vencedor. O escritério RPAA Raul Pereira Arquitetos Associados, como
equipe parceira, ficou responsavel pelo anteprojeto de arquitetura, restauro e paisagismo
do Jardim Historico ( o Jardim Francés) do Museu do Ipiranga.

O projeto, tanto do Edificio-Monumento quanto do Jardim Francés, teve duas importantes
diretrizes: revelar um outro olhar sobre o0 que ja existe e a importancia de pensar a
arquitetura como organismo Vvivo, cujas atualizacdes precisam ser pensadas de forma a
colher os debates e necessidades da sociedade atual.
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Fotografia (drone). Concrejato, @leogiantomasi, 2020

Desde o inicio do projeto, a equipe da RPAA Raul Pereira Arquitetos Associados realizou
aprofundada pesquisa sobre a historia do Jardim Francés, subsidiada pelos estudos do
historiador Paulo César Garcez Marins'“.

O Edificio Monumento (Figura 2) construido por Tommaso Gaudenzio Bezzi® entre
1885-1890, foi instituido Museu Paulista em 1893 e inaugurado ao publico em 1895,
tendo em seu entorno uma paisagem rural. Segundo Marins'®, "foi possivelmente um
fator que tornou a auséncia de paisagismo nas suas imediagdes um constrangimento para
o poder publico”.

14 paulo César Garcez Marins é historiador, Doutor em Histdria Social pela FFLCH/USP e docente do
Museu Paulista da USP, instituigdo em que integra o corpo de curadores desde 2004. E orientador nos
Programas de Pds-Graduacao em Museologia e em Arquitetura e Urbanismo da USP. Desenvolve pesquisas
sobre representacdes artisticas do passado brasileiro em acervos musealizados, bem sobre politicas de
preservacao do patrimonio cultural no Brasil.

15 Tommaso Gaudenzio Bezzi Turim foi um engenheiro e arquiteto italiano radicado no Brasil desde
1875. Trabalhou para a Corte Imperial Brasileira no final do século X1X em vérias cidades do pais, como
Fortaleza, Rio de Janeiro e S&o Paulo. Sua obra de maior destaque é o edificio-monumento Museu do
Ipiranga, museu publico mais antigo de Sdo Paulo que faz parte do conjunto arquitetdnico do Parque da
Independéncia, tombado como patriménio de valor histdrico pelo IPHAN

(Google Arts and Culture).

16 MARINS, Paulo César Garcez. Os jardins do Museu do Ipiranga. In: Para entender o Museu. Colecio
Museu do Ipiranga 2022. Edusp. Coedicdo: Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo, 12 ed., 2022, p.
50-61.
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Figura 2 - Fotografia do Edificio-Monumento do Ipiranga,
Fachada e Lateral Direita, 1892. Acervo do Museu Paulista da USP

Em pouco mais de 10 anos, o Jardim Francés teve duas versdes. A primeira versao (1909)
apresentou-se como um ambiente ostensivo e ornamental no entorno do edificio, em
substituicdo a paisagem rural (Figura 3). De autoria do paisagista belga Arsénio
Puttemans'’ (1873-1937), foi inspirado nas formas neocléassicas do francés André Le
Notre'® (1613-1700) que buscava transmitir um sentimento de dominio do homem sobre
a natureza. “Puttemans projetou um jardim de linhas retas, de inspiracao francesa, com
grandes gramados e sem uso de arbustos ou arvores de copas frondosas. Nada ali impedia
a visdo plena do museu, 0 que tornava o jardim uma espécie de moldura do edificio
palaciano.”*®

17 Arsénio Puttemans, em francés Arséne Puttemans foi um professor, micologista, patologista de plantas
e paisagista belga. Se notabilizou pelo seu trabalho na Fitopatologia, Micologia e Botanica no Brasil,
organizando a Primeira Reunido de Fitopatologia do pais e sendo o primeiro do pais a catalogar fungos, em
1901. Foi também idealizador de projetos de parques e pragas nos estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro
(Google Arts and Culture).

18 André Le Nétre, paisagista do barroco francés, autor de importantes jardins histéricos: Jardins de
Versalhes, Jardins do Palais des Tuileries, Jardins do Chateau de Chantilly, dentre outros.

19 MARINS, Paulo César Garcez. Os jardins do Museu do Ipiranga. In: Para entender o Museu. Colego
Museu do Ipiranga 2022. Edusp. Coedi¢do: Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo, 12 ed., 2022, p.
50-61.
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Figura 3 - Fotografia do Edificio-Monumento do Ipiranga e do Jardim Francés.
Década de 1910. Acervo do Museu do Ipiranga da USP.

Segundo Marins?, a segunda versdo do jardim (Figura 4), apesar de ter sido projetada em
1913, s6 comecou a ser executada em 1919 apds o rebaixamento de todo o terreno em
frente a0 Museu, na ocasido dos preparativos para Centenario da Independéncia (1922).
O novo jardim foi projetado pelo paisagista francés Félix Emile Cochet (1881-1916),
também inspirado nas formas neoclassicas do francés André Le Notre (1613-1700) porém
com caracteristicas hibridas com o uso de vegetacdo eclética oriundas da Austréalia, Italia
e llhas Canérias e o piso de mosaico portugueses. Executado pela empresa Dierberger, o
conjunto de espécies jamais seria encontrado em um jardim realizado na Franga.
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Figura 4 - Fotografia do Edificio-Monumento do Ipiranga e do Jardim em obra.
Década de 1920. Acervo do Museu Paulista da USP.

20 MARINS, Paulo César Garcez. Os jardins do Museu do Ipiranga. In: Para entender o Museu. Colegéo
Museu do Ipiranga 2022. Edusp. Coedi¢do: Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo, 1% ed., 2022, p.

50-61.
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Em 1975 toda a area do Parque da Independéncia foi tombada?! pelo Conselho de Defesa
do Patrimonio Historico, Arqueologico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo
(CONDEPHAAT)??, em 5 de abril de 1991 foi tombada pelo Conselho Municipal de
Preservacdo do Patriménio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sdo Paulo
(Conpresp)? e, em 26 de junho de 1998, o conjunto do Ipiranga foi tombado pelo Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan)?*, mais um 6rgdo garantido a
preservacdo paisagistica e urbanistica do espago do Museu, inclusive de seus jardins
fronteiros e 0s bosques que o circundam.

Com o aprofundamento da pesquisa histérica, foi tomada como base para a concepcéao do
projeto do atual restauro a esséncia hibrida do jardim idealizado pelo paisagista francés
Félix Emile Cochet, a destacar:

e A regularidade dos caminhos de passagem e canteiros
A cascata inspirada na Cascade no Palais de Trocadero - Paris (Figura 5)
O uso de pedriscos, usual nos jardins franceses
O mosaico portugués

[ J
[ ]
[ J
e A vegetacdo eclética (como o uso de palmeiras, ndo usual em jardins franceses)

21 O tombamento é um ato administrativo realizado pelo poder pablico, com o objetivo de preservar para a
populacédo bens de valor histérico, cultural, arquiteténico, ambiental e até afetivo. A intengdo é impedir que
esses bens venham a ser destruidos ou descaracterizados. O tombamento pode ser promovido pelas esferas
federal, estadual ou municipal. O 6rgao federal é o IPHAN (Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico
Nacional). No caso do Estado de Sdo Paulo, o 6rgdo € o CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do
Patrimbnio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico). No caso da cidade de Sdo Paulo, é o
CONPRESP (Conselho Municipal de Preservacao do Patriménio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade
de Séo Paulo), sendo que inimeras outras cidades também vém criando seus conselhos municipais.

22.0 Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico tem a fungdo de
proteger, valorizar e divulgar o patrimdnio cultural no Estado de S8o Paulo. Nessa categoria se encaixam
bens moveis, iméveis, edificagbes, monumentos, bairros, ndcleos historicos, areas naturais, bens imateriais,
dentre outros.Todo cidaddo, organizacdo puUblica, civil ou privada tem o direito de solicitar ao
CONDEPHAAT a protecdo de bens culturais que considere importantes para a memoria e para a
preservacao ambiental. Esta protecdo se inicia com a abertura do processo de tombamento pelo Colegiado
do 6rgdo e completa-se com a homologacdo do Secretario da Cultura e a publicacdo da Resolucdo de
Tombamento no Diario Oficial do Estado.

23 0 Conselho Municipal de Preservacéo do Patriménio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de S&o
Paulo (Conpresp) foi criado em 1985. Entre suas atribui¢des destaca-se deliberar sobre o tombamento de
bens mdveis e imoveis.

24 O Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) é uma autarquia federal vinculada ao
Ministério do Turismo que responde pela preservacdo do Patriménio Cultural Brasileiro. Cabe ao Iphan
proteger e promover os bens culturais do Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para as geracdes

presentes e futuras.
237



Figura 5 - Palais de Trocadéro - Paris

Assim, com o objetivo de recontar a historia do jardim dentro do contexto atual, buscou-
se novas relacdes culturais e sociais, valorizando o passado e reinventando o presente.
De modo geral, a proposta do restauro da vegetagdo foi conservativa (preservagéo das
espécies originais) e propositiva para o futuro (organizacao da sua estrutura essencial a
ser restaurada e mantida).

As principais etapas de concepcao do projeto foram:
e Elaboracdo das diretrizes projetuais, baseadas nas Cartas Patrimoniais de
preservacao e restauro de jardins historicos
Levantamento em campo das condic¢des do jardim
Levantamento em campo das espécies existentes
Pesquisa iconogréfica para identificagdo dos elementos originais do jardim
Elaboracdo do plano de manejo da vegetagéo existente
Elaboracédo do projeto de paisagismo para a situacdo pretendida

Para elaboracdo das diretrizes projetuais foi feito o estudo das Cartas Patrimoniais de
preservacao e restauro de jardins historicos.

e A Carta de Florenca (1981)

e Carta de Juiz de Fora (2010)

Na Carta de Florenca® destaca-se no Artigo 15 que, qualquer restauragio e, com mais
forte razdo, qualquer reconstituicdo de um jardim historico, sé serdo empreendidas apos
um estudo aprofundado, que va desde as escavagdes até a coleta de todos 0s documentos
referentes ao respectivo jardim e aos jardins analogos, suscetivel de assegurar o carater
cientifico da intervencao.

%> CARTA DE FLORENGA. Florenga: ICOMOS, IFLA, 1981.
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Ja na Carta de Juiz de Fora®, destaca-se o cumprimento de recomendacdes para
preservacao e manutencdo dos jardins histéricos, como respeito ao carater original de
todas as feicdes do jardim, manutencédo da qualidade da agua e de outros elementos fisicos
e naturais, programas continuos de educacdo patrimonial, dentre outros.

Apesar dos cuidados da equipe de manutencdo do Museu do Ipiranga, observou-se nos
primeiros estudos:

Deformacéo do desenho original

Topiarias incompletas

Falhas de alguns individuos arboreos

Ciprestes assimétricos

Falta de simetria em alguns canteiros

Desconfiguracéo geral nas areas mais proximas a Rua dos Patriotas.

Crescimento espontaneo de individuos arbdreos junto as areas muradas

Através do levantamento em campo e fichamento foram identificadas as espécies
existentes e as condicbes em que se encontravam. Devido a inexisténcia de
documentacdo, para a identificacdo das espécies originais a equipe de restauro realizou
uma extensa pesquisa iconografica.

Por exemplo, do acervo fotografico do Museu observou-se:

De 1923 a 1943, auséncia das tamareiras, presenca dos cedrinhos, buxinhos, ficus, agaves
e do chafariz (Figura 6).

buxinhos

4 -*

Figura 6 - Pesquisa iconogréfica realizada pela equipe da Raul Pereira Arquitetos Associados.
Imagem do acervo do Museu Paulista da USP.

A partir de 1943, presenca de tamareiras com aproximadamente 5m, topiaria definida,
composicao dos ciprestes italianos e auséncia dos cedrinhos (Figura 7).

%6 CARTA DE JUIZ DE FORA. Carta dos Jardins Histéricos Brasileiros. Juiz de Fora, 2010.
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Topiaria definida
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Figura 7 - Pesquisa iconogréafica realizada pela equipe da Raul Pereira Arquitetos Associados.
Imagem do acervo do Museu Paulista da USP.

A composigcao dos
. ciprestes italianos

Apbs aprofundado estudo das condicdes do jardim e das caracteristicas originais foram
elaborados o plano de manejo da vegetacdo existente e o projeto de paisagismo para a
situacdo pretendida, especificados nas Figuras 8, 9 e 10 apresentadas a seguir:
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Figura 8 - Plano de manejo da vegetagdo. Fonte: Raul Pereira Arquitetos Associados
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Figura 9 - Planta de plantio. Fonte: Raul Pereira Arquiietos Associados
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Figura 10 - Geometria desejada. Fonte: Raul Pereira Arquitetos Associados

Elementos contemporaneos foram considerados no projeto, como a adequagao as normas
de acessibilidade ( implantacdo de rampas de acesso e pisos podotateis) e a recuperacdo
dos chafarizes com uma nova linguagem, interativos. Os chafarizes, presentes no projeto
original, foram retirados na década de 1970, por ocasido das festividades dos 150 anos
da Independéncia do Brasil.

O restauro foi executado em 2022 pela empresa Funari Paisagismo (Figura 11). De uma
area total de 6.000 m2, 114 arvores foram mantidas, 54 foram suprimidas (e no geral
transplantadas para o Parque da Independéncia), as topiarias foram reconstituidas (altura
e formato) e foi realizada adubacdo e nutricdo adequadas.

Figura 11 - Imagem aérea ap0s finalizacdo do restauro
Foto de Leonardo Giantomasi. Fonte: Raul Pereira Arquitetos Associados
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Considerac0es Finais

A preservacdo de jardins historicos é objeto de pesquisa no mundo ha algumas décadas,
mas dada a sua importancia e relevancia cultural é algo relativamente recente. Os jardins,
apesar de importante legado historico e cultural, eram constantemente associados aos
monumentos que seriam preservados nas primeiras discussdes sobre o patriménio. A
recomendacdo da Carta de Atenas, manifesto urbanistico resultante do 1V Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), realizado em Atenas em 1931, por
exemplo, destaca o reconhecimento dos jardins como importante elemento porém
secundario em relagdo ao monumento ao qual tem a funcdo de emoldurar. Nao ha mencéo
especifica aos jardins, estes estdo subentendidos quando se trata da complementacédo das
edificacbes histdricas, valorizando o monumento, através do arranjo da vegetagdo:
“Deve-se também estudar as plantacBes e ornamentacBes vegetais convenientes a
determinados conjuntos de monumentos para lhes conservar a carater antigo”?’

As primeiras diretrizes sobre conservacdo e restauracdo de monumentos e sitios
explicitando um maior interesse em relagéo aos jardins mas com incipientes discussoes a
respeito da conservacdo e restauro destes, sdo estabelecidas na Carta de Veneza,
documento resultante do Il Congresso Internacional de Arquitetos e de Técnicos de
Monumentos Historicos realizado em Veneza em 1964. Somente a partir da parceria da
Federacdo Internacional de Arquitetos Paisagistas (IFLA) fundada em 1948 e do
ICOMOS (Conselho Internacional de Monumentos e Sitios) fundado em 1965, entram
em pauta discussdes sobre preservacdo e intervencdo dos jardins histéricos em todo o
mundo. A primeira conferéncia em 1971, fruto desta parceria, discutiu, entre outros
assuntos, as principais ameacgas aos jardins como o crescimento desordenado das cidades,
a poluicdo, as mudancas no modo de vida, a auséncia de legislacdo especifica e o
descontrole das visitagcdes nessas areas.

A preocupacéo exclusiva com a salvaguarda dos jardins historicos data somente de 1981
com a Carta de Florenca?® elaborada pela Comissdo Internacional dos Jardins Historicos
ICOMOS-IFLA. Tem-se, na referida Carta, que “um jardim historico ¢ uma composi¢ao
arquitetonica e vegetal que, do ponto de vista da historia ou da arte, apresenta um interesse
publico”, e que por ser monumento, deve ser salvaguardado conforme o espirito da Carta
de Veneza, todavia como Monumento Vivo, sua salvaguarda requer regras especificas.

Destacando-se nos Artigo 9 e 24, respectivamente, que

(...) asalvaguarda dos jardins historicos exige que os mesmos sejam identificados
e inventariados. Impde intervencGes diversas, de manutencdo, de conservacéo e
de recuperagdo. Eventualmente pode-se recomendar a reconstrucdo. A
autenticidade de um jardim historico esta relacionada quer com o desenho e as
proporcdes das suas varias componentes, quer com os elementos ornamentais e
a escolha dos elementos vegetais ou inorganicos que o constituem.?®

(...) os jardins historicos constituem um dos elementos do patrimdnio cuja
sobrevivéncia, em razdo de sua natureza, exige o0 maximo de cuidados continuos
por parte de pessoas qualificadas. Convém, pois, que uma pedagogia adequada
assegure a formacdo dessas pessoas, quer se trate de historiadores, de arquitetos

2T CARTA DE ATENAS. Atenas: ICOMOS, IFLA, 1933, p.2.

28 CARTA DE FLORENCA. Florenga: ICOMOS, IFLA, 1981, p.1.
2 CARTA DE FLORENCA. Florenga: ICOMOS, IFLA, 1981, p.1.
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e paisagistas, de jardineiros ou de boténicos. Deve-se também assegurar a

producdo regular de vegetais que entram na composicéo dos jardins histéricos. %
Nos Ultimos anos do século XX a importancia dos jardins historicos ganha novas
proporgdes e sua conceituacdo se transforma, de uma classificagdo de monumento a uma
categoria das paisagens culturais, termo relativamente novo, cunhado pela Organizagéo
das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCQO) em 1992, através
das “Orientacdes Técnicas para Aplicagdo da Convengao do Patriménio Mundial”.

Segundo classificacdo das paisagens culturais dada pela UNESCO3!:

Paisagens claramente definidas: S&o aquelas desenhadas e criadas
intencionalmente, nas quais se encaixam jardins e parques construidos por razdes
estéticas

Paisagem evoluida organicamente: Resulta de um imperativo inicial social,
econdmico, administrativo e/ou religioso e desenvolveu sua forma atual através
da associagdo com seu meio natural e em resposta ao mesmo.

Paisagem cultural associativa: Trata-se das paisagens que tém seu valor dado em
funcdo das associagbes que sdo feitas acerca delas, mesmo que ndo haja
manifestacGes materiais da intervencdo humana.

Os jardins historicos sdo classificados como paisagens claramente definidas, que
expressam as manifestacdes culturais e estéticas de um povo e/ou periodo na paisagem.

Segundo Cardoso®? essa atribuicao,

[...] evidencia uma tendéncia atual no &mbito internacional para incluir os jardins
historicos na globalidade da paisagem cultural. Em contrapartida, dado o fato de
a discussao ser recente, inclina-se a deduzir que a definicdo de jardim historico
aparece ainda como um conceito em transformag&o, cujo carater monumental
cede cada vez mais lugar & abordagem culturalista.

Ainda segundo Cardoso,

No que tange as recomendacles e legislacbes relacionadas ao conceito de
paisagem cultural, apesar de as discuss@es internacionais a respeito datarem da
década de 1990, a paisagem cultural somente foi abordada em uma carta
patrimonial brasileira em 2007: a Carta de Bagé, elaborada entre os dias 13 e 18
de setembro durante o semindrio “Semana do Patrimé6nio — Cultura e Mem@ria
na Fronteira”, realizado na cidade de Bagé (RS). Também conhecida como
“Carta da Paisagem Cultural", o documento objetiva a defesa das paisagens
culturais, do territdrio dos pampas e das paisagens culturais de fronteira.

Em consonancia com a Unesco, o Iphan regulamentou a paisagem cultural como
instrumento de preservacdo do patriménio cultural brasileiro em 2009, por meio da
Portaria n°® 127. Como defini¢do, a chancela de Paisagem Cultural Brasileira "é uma

%0 CARTA DE FLORENCA. Florenca: ICOMOS, IFLA, 1981, p.4.
3L UNESCO, Orientacdes Técnicas para Aplicacdo da Convencéo do Patriménio Mundial. Comissio
Nacional da UNESCO, 2021.

%2 CARDOSO, Marianna Gomes Pimentel. Da preservacéo a restauracéo: politicas e métodos aplicados
aos jardins histdricos. Paisagem e Ambiente, [S. L], n. 38, 2016, p. 153.
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porcao peculiar do territorio nacional, representativa do processo de interagdo do homem
com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram
valores" 3. Depois de chancelado como Paisagem Cultural Brasileira, o bem ¢é
periodicamente acompanhado pelo Iphan, que por meio de relatérios de monitoramento,
atesta se continua conservando os valores reconhecidos e chancelados como Paisagem
Cultural.

Apesar desse avanco em relacdo a paisagem cultural, o IPHAN, desde sua cria¢do na
década de 1930, ainda classifica os jardins historicos entre os quatro Livros do Tombo,
no Livro Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico, predominantemente associando-0s
aos conjuntos arquitetdnicos e urbanisticos. Caso especifico do jardim francés do Parque
da Independéncia tombado pelo IPHAN em 1998 juntamente do conjunto do Ipiranga:
Museu Paulista, Monumento a Independéncia e Casa do Grito.

Apesar das discussdes mundiais acerca do tema da paisagem cultural e jardins historicos,
em outubro de 2010 foi elaborada a Carta dos Jardins Historicos Brasileiros, também
conhecida como Carta de Juiz de Fora, estabelecendo definicGes, diretrizes e critérios
para a defesa e salvaguarda dos jardins histdricos brasileiros, mas sem inclui-los na
perspectiva da paisagem cultural. A Carta de Juiz de Fora aborda a importancia dos
jardins historicos, a autenticidade e integridade, as problemaéticas e os fatores de
degradacdo, a identificacdo, protecdo, preservacdo, conservacao e manutencdo, 0s
aspectos gerais da gestdo, os instrumentos de financiamento e fomento. Apesar de
representar um recurso muito positivo para a preservacdo dos jardins brasileiros, ndo
inclui no documento a discussdo da paisagem cultural e a vertente patrimonial ja
reconhecida dos jardins historicos. Mesmo abordando diferentes temas, o documento
centra-se nas recomendacdes e diretrizes para manutencdo e restauro de jardins
semelhantes ao Manual IntervencBes em Jardins Historicos, publicado pelo Iphan em
2005.

O atual restauro do Jardim Francés do Museu do Ipiranga (Figura 12), seguindo
adequadamente as recomendagfes patrimoniais brasileiras, utilizou como base para a
concepcao de suas diretrizes projetuais as Cartas Patrimoniais - Carta de Florenca e Carta
de Juiz de Fora. Apesar disso, ndo perdeu de vista seus atributos e valores para além de
um ornamento do Edificio-Monumento e a significancia cultural do jardim, marcante em
suas caracteristicas hibridas que o legitimam como um Jardim Histérico Brasileiro.

O presente estudo de caso / andlise ndo se findam aqui. O aprofundamento se faz
necessario para elucidacdo e entrelagamento das transformacgdes ocorridas tanto nas
dimensGes sociais, espaciais, simbdlicas e conceituais, quanto nas politicas, instrumentos
de preservacao e gestdo do patrimonio cultural ao longo do tempo.

3 JPHAN, Paisagem Cultural, 2009, p.13
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Figura 12 - Museu do Irga e Jardim Francés apos restauro.
Foto: O Estado de Séo Paulo (2023)
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Resumo: Este estudo investiga a cidade como territorio ancestral indigena, fundamento
da perspectiva indigena, que se baseia na ancestralidade, a qual as culturas urbanas se
opdem. Apresenta-se como tema a contribuicdo dos povos originarios aos saberes
citadinos com base no ser, estar, resistir, no ir e vir indigenas, com énfase no campo do
Direito, dada a violéncia advinda de um planejamento histdrico colonial-territorial-legal,
e que teve ressalto na conjuntura do tltimo ciclo politico brasileiro (2016-2022), marcado
por geno-etno-ecocidios. A invasdo europeia a Abya Yala e Pindorama escravizou corpos
indigenas, explorou a natureza e destruiu saberes e formas de vida, e a inseguranca
juridica gerada pela tese do Marco Temporal e pelo rompimento do pacto constitucional
pelo Congresso Nacional, na atualidade, desconhece e criminaliza a luta indigena pela
terra. Nesse sentido, o objetivo principal deste trabalho € elaborar reflexdes para o pensar
e fazer a cidade a partir de lutas e de cosmovisdes indigenas. Concebe-se as
poeti(cidades), que assumem uma postura principioldgica e orientante, a partir das
reflexdes elaboradas, e se fundam na conjuntura, na dignidade e nas lutas indigenas, em
suas experiéncias cosmopoéticas, para a justica.

Palavras-chave: territorio ancestral; direitos; resisténcia indigena; planejamento urbano;
poeti(cidades).
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Introducio

Afirmar a cidade como territorio ancestral indigena parte da perspectiva indigena. Onde
se fez cidade, ainda que ndo exatamente na localidade onde anteriormente se deu a
vivéncia indigena, seja nos assentamentos, nos deslocamentos ou outros formatos, ¢ um
territorio que precede, uma vez que ha a preexisténcia do direito originario sobre as terras.

O presente trabalho, na seara do Planejamento Urbano, inspira-se em compreensoes
ampliadas de cidade e de planejamento, estruturando-se na centralidade e em
pensamentos indigenas, a partir de reflexdes legais, principiologicas e €ticas acerca da
vida e da terra, de retomadas territoriais e de saberes ancestrais, vislumbrando-se
possibilidades de futuro, pois ha uma forte contribui¢do dos povos originarios para os
saberes da cidade!, e, “mesmo vivendo na cidade, nos unimos por um unico ideal,
na busca pelo direito, de ter nosso territorio ancestral”?.

Cacica Kerexu Takua, mulher em retomada de sua ancestralidade e territorio, a frente do
Centro de Referéncia Indigena do Rio Grande do Sul (CRIA/RS), o primeiro do pais, que
luta pela territorialidade livre de suas parentas, pelo matriarcado Mbya Guarani e de
outros povos, alerta que foi a cidade que invadiu os nossos territdrios, foi a cidade que
atravessou, com violéncia, com violagdo, com estupros, 0S nossos Corpos-.

O esbulho de territorios e a globalizagdo da violéncia contra os povos indigenas ¢
historica, mas tem tido disparos principalmente na ultima década. A partir da
invisibilidade como parte do processo da urbanizagdo, que ¢, no amago, anti-indigena, as
culturas urbanas se opdem a ancestralidade e as relagdes ecoldgicas, sendo a cidade um
espaco privilegiado de segregacdo social, territorial e politica, que se define a partir do
poder econémico.

Esta investiga¢do tem como tema a contribui¢do dos povos origindrios aos saberes da
cidade com base no ser, estar, resistir, no ir e vir indigenas, estabelecidos em uma terra
que € ancestral e, por conseguinte, um local de afirmagdo de direitos. Territorios
indigenas, reservas indigenas, retomadas dentro do corpo citadino, autodemarcagdes,
territorializagdes sdo realidades sociais e agdes da sociedade que sdo, necessariamente,
pautas urbanas e de responsabilidade coletiva.

O objetivo principal deste trabalho ¢ elaborar reflexdes para o pensar e fazer a cidade a
partir de cosmovisoes e de lutas indigenas. Os referenciais tedricos trazidos objetivam dar
énfase a estudos que desvelem e tensionem o sistema mundo capital, ou seja, o
antissistema, as praticas sociais autonomas, participativas e plurais, possibilitando-se
vislumbrar, o didlogo intercultural e a descolonizacio do pensamento académico-
cientifico e politico. Para tal, orienta-se por intermédio da antropologia por demanda®,
adotando-se, metodologicamente, pesquisas bibliografica e documental com foco em

1 KAMBEBA, Marcia Wayna - Os Saberes da Floresta. Sao Paulo: Jandaira, 2020.
2 KAMBEBA, Marcia Wayna - Ay Kakyritama: eu moro na cidade. 2* ed. Sdo Paulo: Pélen, 2018, p. 41.
3 CRIA-RS - Centro de Referéncia Indigena do Rio Grande do Sul - Mulheres Indigenas em Contexto
Urbano. Ep. 1. Marco Temporal. Entrevistada: Kerexu Takua. Podcast. 21 out. 2021. Disponivel na
Internet: <https://open.spotify.com/episode/ InAMkIBr3emQH1KvTjV3H9?si=lu4pM-
80STCyZd QpVXjWA>.
4 SEGATO, Rita - Critica da colonialidade em oito ensaios: e uma antropologia por demanda. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2021.
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terras indigenas, territorios, demarcagoes, retomadas, em dados historicos e da atualidade,
em fontes relacionadas ao direito indigena e indigenista.

Estrutura-se, o presente trabalho, em direito a vida e a vida como direito, a partir da
organizagdo e das relacdes indigenas, elaborando-se significado e significancias da terra
e de vinculos afetivos, através do sentimento € do movimento de retomada, face a
desterritorializacao estatal. A partir de uma perspectiva histérica, desde a entrada do
branco em Abya Yala e Pindorama, territérios inventados como América e Brasil, com
base em dados, no genocidio e na produgdo hegemonica social e territorial, problematiza-
se a permanéncia das colonialidades, o apagamento indigena, a expropriagdo de seus
saberes e da historica exploragdo de florestas e territdrios, através de um modelo
desenvolvimentista agroextrativista exportador, projeto colonial que se atualiza.

Na etapa do territério como direito, questiona-se se o territorio €, efetivamente, um direito
indigena, em que pese a terra tradicionalmente ocupada ser um direito originario, com
base na tese do Indigenato. Ao questionar o futuro e o direito ao futuro, sdo trazidas
reflexdes para o pensar e fazer a cidade, entendimentos a um pensar-fazer diverso, pelas
poeti(cidades).

Para que Direitos Indigenas ao Planejamento Urbano?

O viver indigena, conforme suas culturas, ¢ tensionado desde o periodo colonial, com a
tentativa de dizimagao da populagao nativa ou a adogdo de um novo modo de vida, que
fora legislado pelos estados europeus, com o objetivo de civilizar, fortemente fundado no
apelo da integracdo. Viver conforme suas linguas, crencas, usos, costumes e tradi¢oes,
paradigma assegurado apenas na Constitui¢io democratica de 1988°, ¢ o reconhecimento
da organizagdo social e cultural dos povos indigenas.

A criminalizagdo da luta indigena faz parte do projeto colonial-territorial. O direito,
historicamente, sobretudo pela produgdo legal e sua aplicabilidade, reflete a ruptura da
ancestralidade, através de um Estado modernizador. A dindmica de expropriacdo ¢
sustentada pela legislagdo®, que, em tese, regularia as relagdes, as institui¢des e demandas
sociais. Conforme Cacique Babau, criou-se “parlamento e leis para mandar na terra,
destruir, dividir, modificar e cavar a terra, como se ela ndo tivesse direitos”.

No campo do Planejamento Urbano e Regional, ¢ necessario enfatizar que as invasdes a
Abya Yala e Pindorama foram muito bem planejadas, sendo o primeiro projeto de
destruicdo ambiental a exploragdo do pau brasil. A cidade se expandiu, encostou e
absorveu a reserva, a comunidade, um plano arquitetado de destrui¢do dos mundos
indigenas.

A entrada do branco confinou os indigenas, produzindo uma organizagao espacial, legal
e operacional, através dos aldeamentos e da configuracdo de povoados ou povoamentos.
Mas o planejamento do territorio e vidas indigenas € parte da luta pelos seus direitos,
sendo os territdrios indigenas mais do que aldeias, reservas e terras indigenas demarcadas.

As cidades foram construidas sobre os territorios indigenas, sendo os complexos sistemas
pré-coloniais, vidrios, constru¢des monumentais, tecnologias indigenas, patrimonio

5 CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL. Constituicio Federal de 1988.
Disponivel na internet: < https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>.

® ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi - O Espirito da Floresta: A luta pelo nosso futuro. Tradugdo: Rosa
Freire d’Aguiar. 1? ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2023.
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biocultural, tidos como limitados. A colonizagao se constitui em um trabalho de
urbaniza¢do, com uma estratégia de povoamento nuclear, apropriagdo de recursos,
implantagdo de jurisdi¢do’, sendo que, na pratica, trata-se de um regime de trabalho
forcado, da cristianizagdo, de violéncias, amparados pela lei.

Fragmentaram o corpo-territorio® e é dele que o Estado se utiliza para vigilancia e &
padronizagdo, para o controle e poder, através de uma racionalidade universalizante.

Se a lei, os atos administrativos, o planejamento urbano e as decisdes judiciais ainda
materializam a colonizagdo, como pensar novas categorias juridicas que garantam o
territorio ancestral-originario e todos os direitos aos indigenas? Seria a busca por um
direito indigena extra direito formal ocidental, capaz de garantir o direito ao territorio?

O direito indigena ¢ o direito advindo das praticas, costumeiro, que produz leis
consuetudinarias, inclusive assegurados internacionalmente. Diferenciando-se do direito
indigenista, de tradi¢do romana, fundado na posse e na propriedade, que reflete o
pensamento estatal individualista, sendo que este ndo dé conta de regulamentar acerca da
diversidade das culturas e garantir o territorio. H4 a necessidade de judicializacdes, por
parte dos indigenas, para a busca de seus direitos, ainda pouco garantidos pelo direito
indigenista estatal.

Debruga-se aqui, portanto, no sentido da dire¢ao de onde esta o direito pelas cosmovisoes
indigenas, a “terra de viver”, pelos seus sinais, ou seja, “como uma palmeira jeriva, a vista
do mar ou uma fonte de agua”®, em detrimento das “zonas do nio ser”°,

Os Direitos a Vida, ao Territorio e ao Futuro

Para Batalla!, os indigenas participam de culturas distintas da europeia ocidental, com
ampla variagdo e contraste, ndo devendo prosperar nenhuma defini¢do a partir de suas
caracteristicas internas. Para o autor, ainda, “a categoria de indio denota a condicao de
colonizado e faz referéncia necesséria a relagdo colonial”*2, pois nio havia “indio” nem
nenhum conceito que qualificava de maneira uniforme toda a populacao de Abya Yala,
em sua diversidade, identificando-os, inclusive, como sendo os “naturais”.

Os modos de existir indigenas apresentam padrdes proprios e sdo diferenciados dos
valores ocidentais, estes fundados em uma cultura antropocéntrica e androcéntrica.

" MORSE, Richard M - O Desenvolvimento Urbano da América Espanhola Colonial. Histéria da América
Latina: América latina Colonial. Volume II. Leslie Bethel (org.) 1* ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo; Brasilia, DF: Fundagdo Alexandre de Gusmao (2004), p. 57-97.

8 BANIWA, Braulina; KAINGANG, Joziléia, MANDULAO, Giovana - Mulheres: corpos-territorios
indigenas em resisténcial Kassiane Schwingel (org.). Porto Alegre: Fundacdo Luterana de Diaconia:
Conselho de Misséo entre Povos Indigenas, 2023.

® SOUZA FILHO, Carlos Frederico Marés - O Territorio da Ndo-Modernidade. Preficio. In: LADEIRA,
Maria Inés. Espaco Geografico Guarani-mbya: significado constitui¢@o e uso, 2001. Tese de Doutorado
em Geografia Humana— FFLCH/ Universidade de Sao Paulo- USP. Versdao Online. Sdo Paulo: Centro de
Trabalho Indigenista CTI, 2015, p. 14.

10 ZIBECHI, Ratl - Territérios em Rebeldia. Alana Moraes, Lucas Keese, Marcelo Hotimsky (orgs).
Tradugdo: Gabriel Bueno da Costa. Sdo Paulo: Elefante, 2022, p. 15.

1 BATALLA, Guilhermo Bonfil - Identidad y Pluralismo Cultural em América Latina. Buenos Aires:
Fondo Editorial del Centro de Estudos Antropoldgicos y Sociales Sudamericanos, Universidad de Puerto
Rico, 1992.

12 BATALLA, Guilhermo Bonfil - Identidad y Pluralismo Cultural em América Latina. Buenos Aires:
Fondo Editorial del Centro de Estudos Antropoldgicos y Sociales Sudamericanos, Universidad de Puerto

Rico, 1992, p. 30.
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Consubstanciam-se em direitos cdsmicos, nas interrelacdes e reciprocidades entre os
humanos, elementos da natureza e as multiespécies, coexistindo-se com outros seres, que
se constituem de vidas, elaborando formas de estar e viver quanto a habitagdo, praticas
produtivas, conexdes com a terra. A parte ou na luta contra o sistema mundo capitalista,
sdo principios e valores que precedem a existéncia e que sdo perpetuados através dos
saberes, fazeres, dizeres, de seu geo-bio-patrimonio, conectando-se o presente ao passado
e ao futuro.

Terra indigena ¢ categoria politico-juridica. De acordo com a Organizagao das Nagdes
Unidas para a Alimentagdo e¢ a Agricultura (FAO), cerca de 80% da biodiversidade
mundial encontra-se em terras indigenas e comunidades locais'®. No entanto, pelo tiltimo
Censo Agropecuario de 2017 (IBGE, 2017), 77% das terras estio nas mios do
agronegocio, com foco nas monoculturas exportaveis, em detrimento da agricultura
familiar.

O processo de territorializagdo interdita a possibilidade de realizacdo da vida, sendo
premente a necessidade de democratizagdo do acesso a terra, privilegiando-a aos povos,
através do reconhecimento dos territorios tradicionalmente ocupados®®. Sobre a interagio
corpo-terra indigena, Mondardo?, refere que “(...) transcende a relagdo do mundo terreno
e ganha dimensdes miticas, de um modo de vida que ndo desencarna a relagcdo material
da simbolica, do mundo concreto e do espiritual”?’.

O Territorio Ancestral ¢ um sistema de correspondéncias, o tradicionalmente ocupado e
vivido, relacionado ao direito natural e essencial, hoje relacionado a justica, ao justo, é
para onde o indigena sabe e sente a voltar, a lutar, a ir, viver, existir, resistir, cuja
confirmagio se d4 em sonho. E um processo historico, um projeto de territorio continuo,
que justifica a retomada territorial e dos modos de vida. O corpo-territério ¢ a
transitoriedade do territorio ancestral indigena. O territdrio ancestral ¢ morada dos
espiritos, dos seres vivos, das aguas, ar, luzes, terra livres; de terra comum, acessivel, boa,
onde os povos originarios podem desenvolver seus projetos de vida. O territorio ancestral
permanece.

13 FUNAI — FUNDACAO NACIONAL DOS POVOS INDIGENAS. 2023 [acesso em: 25 set. 2023].
Disponivel na Internet: <https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2023/dia-internacional-da-
biodiversidade-cerca-de-80-da-biodiversidade-mundial-encontra-se-em-terras-
indigenas#:~:text=De%20acordo%20com%20a%200rganiza%C3%A7%C3%A30,terras%20ind%C3%A
Dgenas%20e%20comunidades%20locais.>. ONU - ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS — Cinco
maneiras que os povos indigenas estio ajudando o mundo a alcancar a Fome Zero. 17 ago. 2019.
Disponivel na Internet:
<https://mnews.un.org/pt/story/2019/08/1683741#:~:text=Conservam%?20e%?20restauram%20florestas%20
€%20recursos%?20naturais&text=Nas%20montanhas%2C%200s%20sistemas%20de,diminuem%200%20
risc0%20de%?20desastres.>. Acesso em: 20 jan. 2024.

4 IBGE - INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Censo Agropecuario de 2017.
Disponivel na Internet: < https://censoagro2017.ibge.gov.br/>. Acesso em: 12 ago. 2023.

15 MALHEIRO, Bruno; PORTO-GONCALVES, Carlos Walter; MICHELOTTI, Fernando - Horizontes
Amazdnicos: para repensar o Brasil e 0 mundo. 12 ed. S&o Paulo: Fundagdo Rosa Luxemburgo; Expresséo
Popular, 2021.

6 MONDARDO, Marcos Leandro - Territérios de transito: dos conflitos entre Guarani e Kaiowa,
paraguaios e “gauchos” a producao de multi/transterritorialidaes na fronteira. Rio de Janeiro: Consequéncia,
2018.

7 MONDARDO, Marcos Leandro - Territérios de transito: dos conflitos entre Guarani e Kaiow4,
paraguaios e “gauchos” a producao de multi/transterritorialidaes na fronteira. Rio de Janeiro: Consequéncia,

2018, p. 41.
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Ocorre que o territorio indigena ¢ negligenciado e espoliado por territorialidades
criminais extrativistas, pela violéncia estatal'® pelo racismo estrutural e estruturante,
pelas injusticas climatica e urbana, pela propriedade privada, pela negagdo de
humanidades. A presenca indigena em centros urbanos ¢ uma poténcia sociocultural e
politica (Baniwa, 2023), mas a cidade, na perspectiva desenvolvimentista, estabeleceu-se
e avanca no contexto indigena, ancestral, propagando-se que sao os indigenas ¢ a “aldeia”
que estdo no contexto urbano.

O territério ndo garantido, por conseguinte, ndo assegura o direito étnico-cultural, ndo
protege as vidas indigenas. O territorio se faz, desde sempre, um lugar disputado no
sistema-mundo-moderno-colonial, espago da depredacdo e devastacdo, um projeto
extrativista. A cidade, territorio ancestral, por ser cidade na concepgao colonial, ¢ exaltada
como justificativa para o ndo reconhecimento territorial indigena.

E anunciado que “pode ser que no futuro proximo as coisas tendam a piorar cada vez
mais” (Secchi, 2019, p. 11), sendo que o amanhd ndo estd a venda (Krenak, 2020d).
Mudangas nos modos de vida e no uso dos territorios advindas da exploragdo historica do
meio natural ecoam no desequilibrio socioambiental-cultural ¢ na producdo de
desigualdades. Chuvas de agrotéxicos, desmatamentos, ressecamentos das florestas;
industrializacdo, uso de combustiveis fosseis, producdes agropecudrias devastadoras,
praticas ilegais de esbulho dos ecossistemas; capitalizagdo da vida; passada da boiada
sobre a natureza sagrada'®; emergéncia climatica. Eis uma negacdo historico-territorial,
que ¢ a negativa da vida indigena, uma recusa de cidade, de futuro.

Nesse sentido, o que a paisagem nos conta sobre o futuro??’. Os indigenas sabem viver
depois do fim do mundo?. Sabem? Se o direito de existéncia digna no é assegurado,
como vislumbrar o futuro? Ha direito indigena a viver o futuro? Seria a perspectiva de
futuro, um direito?

“Mas o que ¢ o futuro, afinal? O futuro precisa também se desinventar como conceito de
futuro para voltar a ser imaginado, descolando-se de conceitos hegemdnicos para se abrir
a outras possibilidades de ser pensado como futuro”??, um desgarro das matrizes de
pensamento europeias, através de experiéncias vindas de outros territorios
cosmopoliticos.

18 SVAMPA, Maristella - As Fronteiras do Neoextrativismo na América Latina: Conflitos
socioambientais, giro ecoterritorial e novas dependéncias. Editora Elefante, 2019, p. 17.
19 ANGATU, Casé; TUPINANBA, Ayra - Povos Indigenas - Somos um Mundo onde cabem muitos
Mundos: Iandé Iané Ara masui Xukui Amé Ara (Lutas Indigenas, (Re)Existéncias e Resisténcias:
Maramofianga Nerana Icobé). Lutas e Movimentos Sociais no Tempo Presente: historiografia, teoria e
metodologia. Vol. 1. Tiago Siqueira Reis, Monalisa Pavonne Oliveira (org.). Boa Vista: Editora da UFRR,
2022, p. 176-210.
20 BRUM, Eliane - Banzeiro Okoté: Uma viagem a Amazonia Centro do Mundo. 1 ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2021.
2 BRUM, Eliane - Banzeiro Okotd: Uma viagem a Amazonia Centro do Mundo. 12 ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2021.
2 BRUM, Eliane - Banzeiro Okot6: Uma viagem & Amazonia Centro do Mundo. 12 ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2021, p. 272.
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As Lutas Indigenas em Pindorama: uma sintese da entrada do branco aos
enfrentamentos na atualidade

A invasao foi um sistema de organizagao privado, sustentado pelo impulso por novos
territorios para a materializacdo da fé catolica e expansdao maritimo-comercial, através do
encontro, do controle, da “vitéria” e violéncia. Prisioneiros da guerra justa, face as
insurgéncias, ou prisioneiros das suaves leis, os indigenas eram trabalhadores na propria
terra, através de trabalho até a morte, além de enfermidades decorrentes, constituindo-se
no maior holocausto em niimeros de todos os tempos.

A criagdo de povoamentos, vilas e cidades, foi uma organizacdo espacial de
disciplinarizagdo e controle dos corpos indigenas para satisfazer uma dinamica de fluxos
comerciais. Fez-se, com base no planejamento territorial-colonial, uma sintese das
principais estratégias de dominagdo indigena, advindo os ambitos militar, nas guerras
justas e nas tropas de resgate; fiscal e econdmico, nos repartimientos, nas encomiendas €
nas bandeiras; espacial, nos descimentos, nos aldeamentos e nas correrias; cultural-
religioso, no projeto catequético, nas reducdes e missdes; juridico, no Diretério dos
Indios. Identificou-se, com base nas praticas, que hoje, sob as mesmas caracteristicas ou
com alguma diferenca, as violéncias seguem acontecendo.

A produgdo legal, como garantidora do projeto expropriatdrio-civilizatério, em que pese
os primarios e naturais senhores da terra, positivou as atrocidades aos corpos-territorios
indigenas. A lei de terras, de 1850, por exemplo, ¢ um divisor de dguas no contexto da
legislacdo, pois facilitou a compra, introduzindo o sistema da propriedade privada,
condicionando o seu acesso, e facilitando, desde 14, a grilagem.

O projeto societario brasileiro se funda na violéncia contra os povos indigenas, sendo que
a ofensiva, manifesta sob multiplas formas de opressdo, tem um carater estrutural, que
norteia os poderes politicos?®. O governo autoritario do presidente Jair Messias Bolsonaro
(2018-2022) reforcou, no entendimento de Angatu e Tupinambd, “as praticas estruturais
de etnocidio (tentativa de transformacdo cultural e social, e negagdao do direito a
alteridade, a autonomia e ao Territério), genocidio (morte daqueles que resistem ou
buscam (re)existir) e ecocidio (enorme devastagdo da natureza)”?*.

Nos ultimos anos, vivemos um dos maiores ataques aos direitos indigenas, sobretudo pela
legislatura desde 2019 no Congresso Nacional, encabecado pela Frente Parlamentar da
Agropecuaria (FPA), “face institucional da bancada ruralista e principal responsavel por
defender os interesses de corporagdes e grandes proprietarios de terras junto aos poderes
Executivo, Legislativo e Judiciario”?, com o suporte de partidos politicos de direita. A

23 BANIWA, Braulina; TUPINIKIM, Debora; TUXA, Felipe; TIKUNA, Iury; TUPINAMBA, Juliana;
KARAJA, Mairu; BARE, Suliete. Marcelo Zelic, Ana Catarina Zema, Elaine Moreira (orgs.) - Genocidio
indigena e politicas integracionistas: demarcando a escrita no campo da memoria. Livro eletronico. 1* ed.
Sao Paulo: Instituto de Politicas Relacionais, 2021.

2 ANGATU, Casé; TUPINANBA, Ayra - Povos Indigenas - Somos um Mundo onde cabem muitos
Mundos: Tandé lané Ara masui Xukui Amé Ara (Lutas Indigenas, (Re)Existéncias e Resisténcias:
Maramofianga Nerana Icobé). Lutas e Movimentos Sociais no Tempo Presente: historiografia, teoria e
metodologia. Vol. 1. Tiago Siqueira Reis, Monalisa Pavonne Oliveira (org.). Boa Vista: Editora da UFRR,
2022, p. 186.

%5 CASTILHO, Alceu Luis; FIALHO, Bernardo; BASSI, Bruno Stankevicius; CARLINI, Eduar do Luiz
Damiani Goyos; MORAES, Katarina; PRADO, Luma Ribeiro; TELKOW, Nanci Pit; BELLENTANI,
Natalia Freire - Os Invasores: Parlamentares e seus Financiadores possuem sobreposi¢cGes em Terras
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ofensiva politica do ultimo governo, com o esvaziamento da representacdo da sociedade
civil, através da privatiza¢do e mercantilizagdo da terra, da desregulamentagdo ambiental,
com incentivos para a expansao das frentes do agro-minero-hidro-bio-carbono-negocio,
passou de uma gestdo via politicas publicas a uma gestdo autoritaria e militarizada®.

Vivencia-se um dos momentos mais relevantes acerca dos direitos territoriais dos povos
indigenas desde a Constituinte, a tese do Marco Temporal, que reconhece os territorios
indigenas, ancestrais, apenas a partir da data da promulgacao da Constitui¢do Federal de
1988, 05 de outubro. Em que pese a votagdo no Supremo Tribunal Federal (STF) ter
refutado a tese em setembro de 2023, a bancada ruralista articulou a aprovagao, pelo
Congresso, da Lei 14.701, em outubro de 2023, a Lei do Genocidio. Inconstitucional, a
legislagdo estd sendo objeto de A¢do Direta de Inconstitucionalidade (ADI), uma vez que
causa insegurangcas fisica e juridica aos indigenas, inviabiliza os processos demarcatorios
em curso, fragiliza a fina estrutura protetiva estatal, além de gerar decisdes que violentem
comunidades em retomada ou até a anulagdo de demarcacdes. Em Julho de 2024, vem a
tona a discussdo, na Comissdo de Constitui¢do, Justica ¢ Cidadania do Senado, da
Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC 48), que tenta constitucionalizar o Marco
Temporal.

O marco temporal escancara a presenga ¢ a luta branca pelo territério ancestral indigena.

As Poeti(cidades)

Os saberes atinentes a natureza, pelos povos indigenas, qualificados, outrora, como
crengas (exoticas) ou, no melhor dos casos, como metaforas (poéticas), sdo experiéncias
e observacdes de relacdes ecoldgicas fundamentais, sendo necessario escutar as vozes dos
povos indigenas e o pensamento xamanico. Uma abertura para uma adverténcia profética
contra a devastacdo da floresta e a queda do céu, a partir da qual seria possivel extrair
novas leis?’.

Os indigenas vivem a utopia, sdo a utopia. Porém, ndo numa perspectiva ficcional e
imaginativa, idealizada, branca. A utopia indigena, que ndo ¢ o utopico para o indigena,
¢ o vislumbre de vida e futuro para o nao indigena. Propde-se, assim, um pensar-fazer a
cidade além racionalidades e legalidades, que pense a construgdo conjunta com 0s povos
que fazem a cidade, através de sua poética, em diferentes formas.

Poeti(cidades) sdo territorialidades de resisténcia, utopias para uma pratica citadina, que
consistem, no presente trabalho: 1) natureza como detentora de direitos e como sujeito de
direitos, reconhecendo-lhe uma sensibilidade e aptiddes comunicacionais, “uma reflexao
juridica e cientifica de ponta”?®; 2) bem viver para a protecio do territorio e das vidas
indigenas, utopia que s6 acontece em harmonia com o comum e com a Natureza®®

Indigenas. Parte 1l — Os Politicos. De Olho nos Ruralistas. Observatério do Agronegocio no Brasil. 2023.
Disponivel na Internet: <https://declhonosruralistas.com.br/>. Acesso em: 10 dez. 2023, p. 8.
% MALHEIRO, Bruno; PORTO-GONCALVES, Carlos Walter; MICHELOTTI, Fernando - Horizontes
Amazodnicos: para repensar o Brasil e 0 mundo. 12 ed. S&o Paulo: Fundacdo Rosa Luxemburgo; Expresséo
Popular, 2021.
27 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi - O Espirito da Floresta: A luta pelo nosso futuro. Traducao:
Rosa Freire d”Aguiar. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2023.
28 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi - O Espirito da Floresta: A luta pelo nosso futuro. Tradugao:
Rosa Freire d”Aguiar. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2023, p. 154.
2 ACOSTA, Alberto - O Bem Viver: uma oportunidade para imaginar outros mundos. Sdo Paulo:
Autonomia Literaria, Elefante. 2016.
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(Acosta, 2016); 3) devir floresta da cidade, um aprendizado em fric¢do com a natureza,
que refloresta o imaginario®, produgdes de cidade que assegurem a soberania territorial
e alimentar, a dignidade dos povos indigenas e sua diversidade biocultural; 4) entre-
mundo, pontos intermediarios e transi¢des entre o mundo-Estado, a ordem colonial-
moderna, e o mundo-aldeia, a ordem pré-intrusio®, através da solidariedade comunitaria
e praticas de reciprocidade; 5) aliancas afetivas, articulagdes a defesa de direitos
indigenas, um governo de afetos, solidariedade e ajuda mutua, em comunidades, onde
emergem novas formas de fazer politica.

Reflexoes Finais

O territorio e o direito sdao originarios e diversas sao as reflexdes para o pensar e fazer a
cidade a partir de cosmovisdes e de lutas indigenas, para outras possibilidades de
urbanidade. Todas as formas de imposi¢ao sobre os indigenas se ddo na violacao e
violéncia do territdrio, e as estratégias de dominagao atuais estdo presentes na historia, na
historia da lei e da organizagdo das cidades.

“Como manter o vinculo da terra ancestral com a cidade?””®?, uma vez que o planejamento
branco organizou o rompimento dos pactos de comunidade e solidariedade? Planos de
Gestao Territorial Indigena sdo estratégicos para a organizacdo e enfrentamento das
territorialidades extrativistas, sendo a reivindicagdo a terra ao Estado, bem como as
indenizagdes para a reparagdo historica-criminal, um caminho. A busca pelo Territério
Ancestral Indigena se fundamenta em uma base legal, executiva e juridica. O Direito
Indigena ha de ser orientante ao Direito Indigenista.

As poeti(cidades), reflexdes para o pensar e fazer a cidade, podem ensejar aliancas as
situagdes fundidrias nas esferas federal, estadual e municipal, para que a luta poética,
sobretudo aos nao indigenas, signifique a busca pela garantia de direitos a vida, territdrio
e futuro.
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Introducéo

A adoc¢do de processos de projetos horizontais € colocada como uma possibilidade na
promogcéo de espacos publicos democraticos. Projetos que criam ou interferem em espacos
publicos em territorios ex-céntricos tém sido debatidos como possiveis e desejaveis, tanto
em relacdo a horizontalizacdo simbolica e democratizacdo da apropriacdo e uso, como em
relacdo a localizacdo periférica.

Figura 1: Monumento as Bandeiras de Victor Brecheret em S&o Paulo. Foto acervo pessoal.

Tem crescido a critica a monumentos existentes, considerando sua historicidade e a
percepcdo de que o posicionamento politico e a intencionalidade do projetista e do artista séo
inseparaveis. Critica que visa tanto demonstrar a inadequacdo, promover uma adequacéo,
como a concepgao projetual de novos espacos publicos e marcos urbanos mais democraticos
(1). Esta discussao é atual e importante pois historicamente espacos publicos de permanéncia
e de contemplagdo (como pracas) sdo instalados em territorios centrais e institucionalizados,
por vezes como marcos historicos de signos ou personagens de hierarquias sociais
excludentes, responsaveis por atos violentos e dolorosos, que reafirmam a l6gica do poder
dominante e uniformizador (2).

1. NIENOV, F. Limiaridade: processos e praticas em Arquitetura e Urbanismo. IV ENANPARQ, 2020.
2. Veloso, M. Arte Publica e Cidade. No livro: Sociologia das artes visuais no Brasil. Organizacdo e
introducdo. Maria Lucia Bueno Ramos. S&o Paulo: Editora Senac Séo Paulo, 2019.
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Figura 2: Padrdo do Descobrimento de Telmo e Almeida em Lisboa. Foto acervo pessoal.

A partir dessa compreensédo de que uma metodologia de processo de gestdo de projeto pode
ter influéncia na construcdo de territorios excéntricos, o artigo visa contribuir com uma
discusséao conceitual para fomentar a horizontalidade, a construcéo de espacos inclusivos e a
materializacdo de espagos democraticos.

Considerando o estado democratico como sendo aquele “que possui igualitarismo, liberdade
de expressdo, antiautoritarismo; proprio do povo, que nao possui luxo, que ndo esta
relacionado a elite; que esta em contato direto com o povo” (3), € possivel afirmar que este é
um raciocinio substrato para o projeto de espacos publicos.

Compreendendo o espaco publico como um espaco democratico por exceléncia, é
heterogéneo, para acesso de todos e abriga a realidade com suas fragmentages, reconhece
os conflitos e hierarquias existentes com olhar critico e atuante, incluindo e visibilizando as
diversas subjetividades, identidades de género, orientacfes sexuais, classes, grupos sociais e
etnias. A construcdo da nocdo de publico discute meio-ambiente, histéria, meméria, no
sentido do que é lembrado e do que é esquecido, e permite a nocdo de uma comunidade
politica no espaco publico criando um horizonte que viabiliza estratégias concretas de agdes
coletivas, com atividades politicas, mais inclusivas e socialmente transformadoras (4).

Ex-céntricidades e democracia

Aqui a ex-centricidade é definida como territérios horizontais, identitarios, que conversem
com as especificidades locais, em oposicdo a exclusdo social, a homogeneidade e o
universalismo estético e social dominante, do consumo de massa e da mercantilizacdo da
cultura, é possivel afirmar que: a ex-centricidade é uma caracteristica aderente a espagos
publicos que, enquanto espacgos inclusivos, abrem espago para as subjetividades.

3. HOUAISS, A.; VILLAR, M. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. (I. A. Houaiss, Ed.) Rio de Janeiro:
Editora Objetiva, 2004, p. 935.

4. Veloso, M. Arte Publica e Cidade. No livro: Sociologia das artes visuais no Brasil. Organizacéo e
introducdo. Maria Lucia Bueno Ramos. S&o Paulo: Editora Senac Séo Paulo, 2019.
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Ex-céntrico pode ser um vazio, uma ndo presenca, pode ser um monumento que representa
uma figura, que ndo é superior por ser de uma elite ou opressora, por ser uma escolha que
represente a populacdo, ou ainda um ndo monumento que busca fomentar uma critica, uma
historia como licdo. O que prevalece é a horizontalidade, que proporciona a incluséo.

A ex-centricidade no territério pode ser pensada a partir de varios vieses. Essa € uma pauta
da arte publica, cujo enfoque ndo olha para a relagdo arte/objeto, mas arte/comunidade,
estando implicada com a historicidade, a transformacao dos territérios centrais e periféricos,
néo institucionalizados, o processo de producgéo e de consumo, vendo a sociedade como
sujeito e ndo mais como observador. A arte hoje cria possibilidades de incorporar a critica e
expor as arbitrariedades do poder e das representagdes sociais pré-estabelecidas, ocupando
ndo apenas o centro, mas também a periferia, os entre-lugares, produzindo monumentos, néo-
monumentos (4) e o espago do vazio.

E aqui se abre a discussdo no campo de processo de gestao de projetos.

5 T Tl

Figura 3: Descentralizando espacos publicos. Desenho Tarik Klein.
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O projeto dos territdrios ex-céntricos

O arquiteto e urbanista € um profissional qualificado para projetar o espaco publico e a
impossibilidade de desassociar a arquitetura e a cidade do contexto social, de separar o
arquiteto de seu posicionamento politico, em uma atuacéo isenta de valores, abre espaco para
contradicbes e divergéncias. Essa caracteristica inclusive aponta a importancia de se
contextualizar a época da criacdo na critica da obra existente e na explicitude do
posicionamento politico, da visdo e da intengdo da equipe projetista.

O cognitivismo, o pragmatismo e o mercantilismo possuem espago no mercado, e tendem a
gerar projetos em ou que levam a territorios céntricos ou que levem a eles. Enquanto nos
territorios ex-céntricos espacos publicos e de sociabilizacdo, por vezes sdo criados pela
apropriacdo espontanea da populacdo, por construcdo que ndo passam por projetos de
arquitetos.

Sobre o valor percebido em uma obra ao longo do tempo, Giulio Carlo Argan, que
interpretava estilos e obras como um conjunto de formas simbdlicas, de signos, como meio
da busca de significados culturais, considera que:

A abertura ao maximo do campo do significante garante, a atualidade da obra: seus
diferentes aspectos podem se carregar de sentido, ou perder sentido, a medida que a
comunidade de seu publico, no decorrer do tempo, atribui a elas um valor (5).

Lemos em seu livro O que é Arquitetura pondera que arquitetura € um binbmio artes-ciéncias.
Artes pelo estético, emocgdes e ciéncias pelo aspecto construtivo, normas técnicas e
necessidade programaticas e que “o edificio sera conservado enquanto o programa estiver
sendo satisfeito, donde se conclui que a conservacdo de bens culturais estd sempre
condicionada, nos processos de revitalizacdo de monumentos, a adequacgédo do uso ao espaco
disponivel”. E conclui, “portanto, ndo ¢ facil a previsdo de um programa que venha a ser ttil
a sociedade para um monumento antigo e disponivel depois de ter sido declarado
monumento” (6).

O uso, 0 comportamento dos usuarios, habitos, acbes que ocorrerdo em uma arquitetura sé
podem ser suposi¢des para o arquiteto. Foge do controle do arquiteto o uso final. Normas,
leis, costumes ddo um contorno, uma previsdo, mas ndo ha garantias, é utépico um uso
estatico, sobretudo ao longo do tempo. O arquiteto Paulo Mendes da Rocha ao discorrer sobre
arquitetura, fala sobre a impermanéncia da obra, como em uma poesia da imagem:

[...] o que eu quero que ela seja: uma arquitetura de vontades e desejos. Uma
arquitetura que é um relato sobre aquilo que imaginamos ser a realidade, isto é, antes
de tudo o que é a realidade: um instrumento de transformacdo. Nada que cristalize
para ficar. A arquitetura do discurso (7).

5. ARGAN, G. Da antiguidade a duccio. Traducdo de Wilma De Katinsky. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003,
p.11).

6. LEMOS, C. O que é arquitetura. 7 ed., Sdo Paulo: Brasiliense, 2011, p. 47.

7. ROCHA, P. M.; VILLAC, M. América, Cidade e Natureza. S0 Paulo: Editora Estacdo Liberdade Ltda,

2012, p. 34.
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Mendes da Rocha inclui outra camada de complexidade para o projetar, no posicionamento
politico do profissional. No seu caso, o despertar para um olhar politico iniciou-se ainda na
infancia, e materializou-se em suas obras:

[...] A visdo, principalmente, da arquitetura como linguagem, como discurso. A sua
estreitissima e indispensavel ligacdo com os interesses da sociedade, das aspiracdes
da populacdo. Abri, para mim mesmo, pela primeira vez, um plano critico
consistente sobre o colonialismo, as origens do nosso pais e as razdes da nossa
miséria também (7).

Villac (7) indica “o pensar urbano como inclusdo das diferengas ou como sistema aberto”
como caminho para inclusao das contradi¢des e compreensao do “adverso” e completa, que
enquanto:

[...] opcéo estrutural de projeto [sistémica] responde com a responsabilidade que
implica pensar e construir o sentido da habitabilidade contemporénea, abrigando a
ideia de que a arquitetura e a cidade exigem a aspiracao a uma estrutura organizada
por elementos dispares e a abertura a varios campos de conhecimento, assim como
amparo as contradi¢cdes». Se, para o projeto, o enfoque sistémico € desejavel, para o
conceito, a acomodacdo dos contraditérios, sob a otica da "partilha do sensivel”,
amplia o entendimento para pensar a vida urbana que delibera, «a0 mesmo tempo,
um comum compartilhado e partes exclusivas» (8).

Slingaros, Brain, etc. al. apontam que uma hierarquizacdo em um processo de projeto é
incompativel com projetos urbanos e sociais, e inclui a importancia da inclusdo da sociedade
de forma ativa nos processos:

Um tecido urbano saudavel é um sistema extremamente complexo e ndo pode ser
desenhado e construido de uma maneira estritamente de-cima-para-baixo. Alguns
componentes podem ser realizados de-cima-para-baixo por alguém que entenda a
complexidade requerida. O ordenamento tem que emergir do processo e néo
simplesmente ser um final imaginado e imposto por uma regulacéo arbitraria. Deve
haver uma capacidade adaptativa que seja distributiva e ampla, em um processo
inclusivo. Cidades e vizinhangas sdo “coisas que as pessoas fazem juntas”, onde a
comunidade exerce sua territorialidade de uma maneira positiva. Qualquer
intervencdo de-cima-para-baixo tem que ser orientada para facilitar a colaboracéo,
ndo ditando os seus termos ou a forcando abertamente a ser um contendor
racionalizado (9).

Os autores também veem como ineficiente a adogdo de um modelo de processo de projeto de
arquitetura rigido, mecanicista e hierarquico:

8. M.; VILLAC, M. Um olhar ndo propriamente feminista, mas feminino. UCM — Urbanismo e Género, 2021,

p.7.
9. SALINGAROS, N.; BRAIN, D.; DUANY, A.; MEHAFFY, M.; PHILIBERT-PETIT, E. Estratégias de

construcdo para habitacdo social na América Latina. ArchDaily Brasil, 2019, p.3.
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[...] a prética de planejamento estabelecida vem tendendo a seguir um ultrapassado
modelo industrial, aquele modelo que surgiu em 1920 e que foi amplamente adotado
no periodo que seguiu a Segunda Guerra Mundial, baseado em um modelo
hierarquico, paradigmatico de comando e controle de cima para baixo, que levou ao
planejamento do tipo “predizer-e-prover”. As pesquisas demonstram amplamente
que este modelo ndo reflete suficientemente o tipo de problema cientifico que a
cidade coloca, pois ele ignora a tremenda complexidade fisica e social de um tecido
urbano de sucesso. De uma maneira inacreditavel, ele nem mesmo considera as
interacfes humanas no ambiente construido (10).

O vazio cheio de possibilidades

Ha a arquitetura que exclui, que oprime, que separa, que divide. E a Arquitetura que inclui,
que permite. E incluir, inclusive, permite o vazio fisico. O espago vazio, repleto de
possibilidades cotidianas, encontros, sem materializacdo de um marco protagonista, que
pulveriza a hierarquia em uma horizontalidade, onde o ordinario e o imprevisto ocupam o
espaco.

O vazio interno retoma um tema fundamental dos modernistas, a planta-livre, [...]
sua funcéo bésica € dar abrigo ao evento cultural que ali sera realizado. Dilui-se 0
utilitas do Vitruvius ao essencial minimo e o arquiteto deixa de ter o poder
autoritario de determinar as escolhas dos usuérios. Subvertem-se as hierarquias,
cabe ao espectador ser protagonista do espaco, decidindo qual trajeto ira realizar,
qual espaco ird ocupar, qual obra de arte iré se deter.

[...] Reina a flexibilidade total, apta a aceitar as mudangas continuas da sociedade e
as incertezas decorrentes (11).

10. SALINGAROS, N.; DUANY, A. etc. al, E. Desenho capaz de estabelecer 'pertencimento emocional.
ArchDaily Brasil, 2019, p.6.
11. NIENOV. Limiaridade: processos e préticas em Arquitetura e Urbanismo. IV ENANPARQ, 2020, p. 6.
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Imagem 5 Museu Brasileira da Escultura de Paulo Mendes da Rocha. Foto acervo pessoal.

No caso de espacos publicos abertos o objetivo ndo € fornecer o abrigo, mas a base, o chdo.
E para Lepecki ¢ a possibilidade da ‘coreopolitica do chiao urbano’, onde construgdes e
circulacbes urbanas tangiveis permitem o agir intangivel, da danca e da politica em um piso
real, que considera ‘acidentados terrenos da polis e suas historias’ ¢ ndo uma idealizacdo das
acoes e do territorio:

Coconstitutivas uma de outra, poderiam danca (ou acao politica imaterial) e cidade
(fazer legislativo-arquitetbnico material) encontrar-se e renovar-se numa nova
politica do chdo, numa coreopolitica nova em que se possa agir algo mais do que o
espetaculo fatil de uma frenética e eterna agitacdo urbana, espetaculo esse que ndo
€ mais do que uma cansativa performance sem fim de uma espécie de passividade
hiperativa, poluente e violenta que faz o urbano se representar a0 mundo como
avatar do contemporaneo? Podem a danca e a cidade refazer o espaco de circulagdo
numa coreopolitica que afirme um movimento para uma outra vida, mais alegre,
potente, humanizada e menos reprodutora de uma cinética insuportavelmente
cansativa, se bem que agitada e com certeza espetacular?

[...] por via do chdo, numa nova ética do lugar, um novo pisar que nao recalque e
terraplane o terreno, mas que deixe o chdo galgar o corpo, determinar 0s seus gestos,
reorientando assim todo o movimento, reinventado toda uma nova coreografa
social” (*2).

O reconhecimento do territério e ndo a imposicdo de caracteristicas externas a ele, e das
pessoas que ocupam, que transitam o territorio, passa antes pelo conhecimento, a partir de
impressdes sensiveis, de uma aproximacao.

O ego e a verticalidade

A criatividade é posta como inerente ao trabalho arquitetdnico o que, assim como nos casos
de artesdos e artistas, contribui para uma viséo de genialidade no cerne da concepgéo do
projeto, resultando em uma mistificacdo e uma ocultagdo do trabalho existente no processo

12. LEPECKI, A. Coreopolitica e coreopolicia. llha, v13, nl. jan./jun. de 2012, p. 49.
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do projeto (13). A visao do arquiteto como génio impede a racionalidade sensivel, pois as
decisdes nem sempre sdo pautadas na légica, evidéncias ou rigor, mas no ego, onde o
arquiteto ocupa o nivel mais elevado da hierarquia do projeto.

A arquiteta, historiadora e curadora Beatriz Colomina, aborda a dificuldade da aceitacéo de
que a arquitetura é o resultado de um esforco coletivo. O que acarreta 0 mito histérico do
projeto arquitetdnico como produto de uma mente Unica, brilhante e masculina, que
inviabiliza, nos créditos e na historia, equipes inteiras e mulheres que fizeram parte de
processos do projeto (14).

Ha os arquitetos cujo lugar de fala “sdo eles mesmos”, mas ha os que atuam em narrativas
que buscam um dialogo, onde o que importa é o que falam para 0s outros e com 0s outros,
em uma construcdo. No segundo caso a atuacdo profissional e a responsabilidade social
andam juntas, o que também pode ser traduzido por uma atuacdo que adota uma gestéo
democratica, e sem excluir o desejo pela eficiéncia tecnocrata e pelo retorno financeiro
(necessarios, na maioria dos casos), também demanda a eficiéncia arquiteténica que englobe
a eficiéncia humana e poética.

O projeto pode ser visto a partir de um objeto externo pelo conceito do “Ideal do Eu” (como
meio da crianga se tornar adulto) ou do Eu-Ideal (ha busca de uma perfeicdo narcisica), nos
dois casos a partir de um objeto externo. A trilogia freudiana Eu-ldeal, Ideal do Eu e
Sublimacéo pode ser instrumento para a analise dos projetos (15).

O projeto como representacdo do Eu-ldeal pode ser associado a figura dos arquitetos
autocentrados e os que falam sobre si mesmo, como a ideia do criador génio, que busca uma
satisfagdo narcisica, em um projeto hierarquizado. Ja no projeto por meio do Ideal do Eu,
em um processo de amadurecimento e evolucdo, e 0s que buscam uma superacao, um
desprendimento (e reconhece a figura do outro, uma abertura ao fazer junto) o projetar tem a
funcdo de realizar um desejo. Dialogar com o outro, permite que as escolhas ndo sejam
autocentradas.

A filésofa e escritora Djamila Ribeiro define que o lugar de fala é sobre o lugar social de
localizacdo de poder dentro de uma estrutura, e se refere a um grupo social e ndo a experiéncia
individual. Constata que os estudos sobre desigualdade estéo focados nos grupos subalternos,
uma vez que 0s grupos que estdo no poder ndo se reconhecem nesse lugar, pois olham as
especificidades dos “outros”, mas nao se veem como especifico e sim como universal, 0 que
para essas pessoas justifica a autorizacdo por definir e decidir pelos ‘outros’. Ribeiro ainda
esclarece que uma coisa é o lugar de fala e outra é representatividade. Todos podem falar e
pensar criticamente sobre o lugar do outro, mas ndo representar (16).

13. Volia, K. Reflexbes sobre o fazer arquitetdnico. Tese (Doutorado), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Preshiteriana Mackenzie. Sdo Paulo. 2012,

14. COLOMINA, Beatriz. X-RAY architecture. Zurich: Lars Miller, 2019.

15. BOUTINET, Jean-pierre. Antropologia do Projeto. 5ed. Porto Alegre: Artmed, 2002.

16. RIBEIRO, D. Lugar de fala: feminismos plurais. Sdo Paulo: Jandaira, 2019.
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Ha& um contexto complexo de desigualdade social e uma desqualificacdo da visao e da fala
por uma ‘elite cultural e econdmica’, que se orienta a partir de um ponto de vista especifico
euro centrada e norte americanizada é um traco que ainda esta presente no contexto brasileiro,
que dificulta o reconhecimento, a escuta e a incluséo de perfis diferentes da sociedade no
processo, e mesmo de profissionais que compdem a equipe projetista. A escritora e filosofa
Marilena Chaui diz:

[...] Eu costumo dizer que o que mais me aflige na sociedade brasileira (para além
das desigualdades e exclusdes, a auséncia de direitos, evidentemente) sdo duas
coisas: 0 autoritarismo social, isto €, que todas as relagdes sociais assumam a forma
da relacdo entre um superior que manda e um inferior que obedece; e a auséncia de
pensamento, isto &, a adesdo completa ao que é veiculado e difundido pelos meios
de comunicacéo (17).

O processo de gestdo e 0 posicionamento politico

Um breve panorama historico esclarece a no¢do comum de que gestdo € uma burocracia. A
palavra inglesa manage vem do italiano maneggiare, designada para manusear, manipular
ou treinar cavalos. No Séc. XVIII ela designava atividades de negdcio e os responsaveis em
dirigir uma instituicdo puablica, que atuavam tendo como referéncia a monarquia, sendo
burocratas (18).

A forma como gestdo, 0s processos e 0s padrées séo usados por uma empresa ou por um
profissional esté relacionada ao seu posicionamento politico, visdo sobre conhecimento e
sobre o poder (19). Comumente processo, quando estabelecido dentro de uma empresa, se
configura como uma burocracia, e pode ser encarado pelo viés do controle e limite (20), ou
pelo viés de liberar e incluir, ao construir e democratizar o saber e o poder (21).

Mas, se uma gestdo pode buscar uma lideranca autoritaria, com poder centralizado, marcado
pelo controle e dominacdo, também pode pela via da apropriacao e construcao coletiva, onde
a individualidade de cada um € reconhecida e contribui para a producdo (22). A adesao aos
processos estabelecidos pode, portanto, ser uma imposi¢do, onde ndo ha a necessidade de
compreensdo, participacdo, apenas buscando uma replicacdo, ou um entendimento, com
abertura para adequacOes e incorporando as individualidades de cada envolvido, de cada
projeto e area (23).

Atualmente, os processos consideram apenas uma parte dos elementos e das interacdes que
compdem o real processo do projeto (23), comumente desenvolvidos em um cenario fixo o
que os torna obsoletos ou que enseja uma adequagdo a um processo que Ndo necessariamente

17. CHAUI, Marilena de Souza. Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria. Sdo Paulo: Fundacdo Perseu
Abramo, 2007, p. 57.

18. WILLIAMS, R. Palavras-chave. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2007.

19. BOUTINET, Jean-pierre. Antropologia do Projeto. 5ed. Porto Alegre: Artmed, 2002.

20. BERTALANFFY, L. Teoria geral dos sistemas: fundamentos, desenvolvimento e aplicacdes. 2. ed. rev.
Petropolis: Editora Vozes, 2006.

21. FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 26 ed. Sdo Paulo: Graal, 2013.

22. BERTALANFFY, L. Teoria geral dos sistemas: fundamentos, desenvolvimento e aplicacdes. 2. ed. rev.
Petropolis: Editora Vozes, 2006.

23. FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 26 ed. Sao Paulo: Graal, 2013.
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atende a demanda do projeto ao longo do tempo, sobretudo em projetos longos ou seriados.
E eles ndo ddo conta da complexidade dos projetos, interacdes, e alteracbes que eles
englobam (24).

Porém ja existem diversas metodologias de processos de gestdo de que consideram a inclusao
de equipes de trabalho, da sociedade, questfes mais humanas com estratégias ou indicacdo
da importancia de considerar: engajamento, subjetividade e padrdo baseados em principios,
e a eficiéncia social, cultural, sustentavel, sem abrir médo da eficiéncia tecnocrata (retorno
financeiro, qualidade, prazo, por exemplo) (25).

No Brasil a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) desenvolveu a Norma
Brasileira (NBR) como versdo da International Organization for Standardization (ISO)
21500:2021 (26) que normatiza a Gestdo de Projetos. Na sua Ultima atualizagdo possou a
indicar que “a abordagem de entrega pode ser qualquer método ou processo adequado aos
tipos de saidas, como preditivo, incremental, iterativa, adaptativa ou hibrida, incluindo
abordagens ageis”. Informam a possibilidade de uso de métodos diferentes e citando a
tendéncia de mercado na adocdo de abordagem adaptativa, que sdo projetos de hierarquia
mais horizontais, mas sem ao menos conceituar o que significam e qual o objetivo ou
beneficio. Porém a estruturacdo de processo contido na norma, ndo reflete a adocdo desses
métodos e mantém uma hierarquia de projeto vertical, burocrata e tecnocrata.

Na abordagem preditiva uma fase do projeto termina antes que a préxima comece e cada fase
¢ executada apenas uma vez em um tipo especifico de trabalho. J& em um ciclo de vida de
projeto adaptativo funciona por ciclos curtos retroalimentados, adequado para projetos com
alto nivel de incerteza (26). Como exemplos atuais adotados pelo mercado de abordagem
adaptativa existe 0 Método Scrum (27), o Manifesto Agil (*8).

A norma, ao falar sobre possibilidades de governanca, politica, contextualizacdo etc.,
mantém como figura central o patrocinador, que na empresa funciona com uma hierarquia
tradicional, vertical, com equipes separadas e propondo apenas uma comunicagdo e
interacdo, sem propor uma abertura para um trabalho interdisciplinar, ou transdisciplinar.

O Project Management Instituto (PMI) desenvolveu o Guia para o Conjunto de
Conhecimentos em Gerenciamento de Projetos (PMBOK) que em sua ultima atualizacéo, foi
além em relacdo a norma, conceitualizando ndo apenas citando as novas metodologias de
projeto. Sobre hierarquia, esclarece:

24. BOUTINET, Jean-pierre. Antropologia do Projeto. 5ed. Porto Alegre: Artmed, 2002.
25. PMI, P. Guia PMBOK: um guia para o conjunto de conhecimentos em gerenciamento de projetos. 72 ed.
Pennsylvania: PMI, 2021.
26. ABNT, Associacdo Brasileira de Normas Técnicas. ABNT NBR 1SO 21500:2021 - Gerenciamento de
projetos, programa e portfélio — Contexto e conceitos, 2021.
27 SHWABER, K; SUTHERLAND, J. The Scrum Guide: the definitive Guide to Scrum: the rules of the
game. Nov. 2020. Disponivel em: https://www.scrum.org/resources/scrum-guide.
28. BECK, Kent et al. Manifesto Agil. [S.1.]: [s.n.], 2001. Disponivel em: <http://agilemanifesto.org/iso/ptbr>.
Acesso em: 14 out. 2022,
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[...] uma estrutura organizacional com muitos niveis, uma estrutura hierarquica
rigida e uma burocracia substancial, frequentemente adota uma abordagem
preditiva. Projetos que usam métodos adaptativos tendem a ter uma estrutura
horizontal e podem operar com equipes de projeto auto-organizaveis (29).

O PMI apresenta o conceito de tailoring como a busca pelo engajamento das pessoas
envolvidas no projeto. Nele, aparece o uso do empoderamento, o gerente de projeto deve
definir quais tomadas de decisdo ficardo a cargo da equipe e quais ficardo hierarquizadas,
sendo que o nivel de autonomia é variavel de acordo com o ambiente e capacidades dos
membros da equipe. Algumas situagcbes exigem maior supervisdo e direcdo e em outras
menos. Tailoring ainda propicia a colaboracdo entre diferentes equipes internas e externas
(empresas contratadas e parceiras), e busca um grupo diversificado de colaboradores como
forma de facilitar o desempenho (30).

[...] a transicdo de abordagens de desenvolvimento preditivas para abordagens
adaptativas e, em seguida, para o uso de métodos ageis € mais do que apenas declarar
que a organizacgdo agora sera agil. Implica mudar a mentalidade, comecando no nivel
executivo em toda a organizacdo. Politicas organizacionais, formas de trabalho,
estrutura de subordinacdo e atitude, devem estar todos alinhados para empregar
métodos adaptativos com sucesso (30).

Metodologias adaptativas, incluindo as metodologias &gil, costumam usar cronogramas
organizados em fluxo, e ndo em ciclo de vida ou fases, para otimizar as entregas se baseando
na capacidade de recursos, e entradas, minimizar desperdicios e otimizar eficiéncia do
projeto. O cronograma Kanban, enxutos (lean) e just-in-time sdo algumas das possibilidades
(30).

E importante que haja compreens&o pela equipe de trabalho da complexidade dos processos,
suas conexdes e riscos em potencial, para que alteracdes realizadas, com o uso do tailoring,
por exemplo, ndo acarretem ameacas ao projeto por falta de conhecimento ou expertise
profissional. Por isso as equipes com perfis diferentes sdo uma forma inclusive de trazer
experiéncias e conhecimentos diversos para ponderar decisdes e prever de forma mais clara
as implicacOes que as alteracdes podem acarretar.

Repensando a hierarquia na gestao

A hierarquia da equipe de projeto e a inclusdo da sociedade, dos vizinhos, para além do
patrocinador do projeto, do cliente (que no caso de espaco publico pode ser um 0Orgao
governamental) e do gerente de projeto tem sido explorado em algumas praticas projetivas,
e conceituada em metodologias de projeto, como forma de obter uma maior eficiéncia social,
ambiental, de apropriacao e reconhecimento identitario das equipes e da sociedade.

Abordagens adaptativas, onde o processo de gestdo de projeto é aberto, com cronogramas
organizados em fluxos e ndo em ciclo de vida ou fases, otimizar as entregas se baseando na

2 PMI, P. Guia PMBOK: um guia para o conjunto de conhecimentos em gerenciamento de projetos. 72 ed.
Pennsylvania: PMI, 2021.



capacidade de recursos, e entradas, minimizar desperdicios, otimizar eficiéncia do projeto,
também fomentam equipes de trabalho menos hierarquizadas e mais emponderadas, de
acordo com a expertise da equipe e caracteristicas do projeto e da organizacao.

[...] a transicdo de abordagens de desenvolvimento preditivas para abordagens
adaptativas e, em seguida, para o uso de métodos ageis € mais do que apenas declarar
que a organizacgdo agora sera agil. Implica mudar a mentalidade, comecando no nivel
executivo em toda a organizacdo. Politicas organizacionais, formas de trabalho,
estrutura de subordinacédo e atitude, devem estar todos alinhados para empregar
métodos adaptativos com sucesso (30).

Podemos fazer uma analogia entre o produto materializado no territério urbano com uma
gestdo adaptativa com viés democratico e inclusivo, onde os dois buscam a horizontalidade,
seja material ou simbdlica. No primeiro, 0 arquiteto renuncia a tentativa de controle e do
programa estatico e definido, que limita as possibilidades, abnegando igualmente de um
monumento que represente ele mesmo, uma elite ou forma social estabelecida de ser e
interagir, e opta pelo vazio: um ndo-monumento ou um monumento de reconhecimento e
apropriacdo simbolica popular dando espaco para a possibilidade de uma coreopolitica (31)
democratica. E, no segundo, o arquiteto se retira da posi¢do de génio e abre espaco para o
reconhecimento e para a participagéo ativa da equipe projetista, em uma gestdo de projetos
com um processo horizontal, que inclui a equipe e a sociedade, sem ciclos de vida
estabelecidos e formada por fluxos adaptaveis. Um processo de gestdo ex-céntrico € apontado
como uma possibilidade de construcdo de um territdrio igualmente ex-céntrico.

Com a inclusdo da complexidade no Guia do PMI, as condi¢bes inerentes ao trabalho em
equipe e a consideracdo das caracteristicas do humano ganham espaco, assim como a
inclusdo de estratégias ou indicacdo da importancia de se considerar: engajamento,
subjetividade e padréo baseados em principios.

A identificacdo é um elemento importante dentro do projeto. E ela que possibilita o individuo
se sentir realizado e enfrentar tarefas e responsabilidades mais complexas. O que so6 é possivel
se o trabalho néo for repetitivo e mobilizar capacidades de escolha e decisdo (32).

A busca identitaria no projeto, compreende ao processo complexidade, camadas a serem
analisadas:

[...] Sinal de entendimento de uma identidade ndo linear talvez sejam s a reunido
de gestos de simplicidade de quem procura (procurou) processo e pauta para a
elevacdo da cultura do lugar, para a transformacéo de uma paisagem [...] Criacéo,
pensamento, conhecimento s&o, seguramente, condigdo-disponibilidade de
acolhimento do outro: gestos de simplicidade de quem prossegue processo e pauta

30. PMI, P. Guia PMBOK: um guia para o conjunto de conhecimentos em gerenciamento de projetos. 72 ed.
Pennsylvania: PMI, 2021.

31. LEPECKI, A. Coreopolitica e coreopolicia. ILHA, v13, n1, p. 41-60, jan./jun. de 2012.

32. BOUTINET, Jean-pierre. Antropologia do Projeto. 5ed. Porto Alegre: Artmed, 2002.
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para desassossegos da arte da casa-mae — a Arquitetura — na transformacdo da
paisagem (33).

Equipes projetistas com atuacdo democraticas, que incluam aspectos sociais, que reconhegam
0 contexto social e humano, que incluam os representantes da sociedade, em detrimento a
projetistas autoritarios, por exemplo, que adotem processos e método de gestdo horizontais e
adaptativas que se mostram como um caminho possivel para a construcdo de espacos
identitarios em espacos publicos ex-céntricos.

Considerac0es finais

A adocdo de uma gestdo de projetos adaptativa, horizontalizada e inclusiva em relacéo a
equipe, demais interessados e afetados pelo projeto, pode contribuir para o projeto de
territorios ex-céntricos, identitarios e onde os sujeitos ndo sdo apenas expectador, mas podem
interagir e alterar o espago. Uma democratizacdo dos espacgos concretos, dos espacos
simbolicos da gestdo de projetos, que permite que pessoas de diferentes visdes contribuam
para a construcao dos espacos.

Porém, ndo existe uma Unica forma de atuacdo. O conhecimento do posicionamento politico
do projetista auxilia a aderéncia entre o que é para quem se planeja o espago de projeto,

viabilizando a atuacéo para além dos interesses mercadoldgicos e uniformizantes, e pautados
na construcdo de espacos democraticos.
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Resumo: O artigo procura analisar, a partir de um didlogo entre arte e arquitetura, a
possibilidade de um espaco tornar-se outro a partir da forma como os elementos estéo
nele articulados. As obras selecionadas compartilham a ideia de perturbar codigos e
ordens pré-estabelecidas como possibilidade de deslocar aquilo que se encontra
solidificado, tornando passivel a manifestacdo de outras de formulacGes, capazes de
alterar a forma como o usuario experimenta e se envolve com o espaco. Interacdes mais
organicas, menos hierarquizadas, tornam-se oportunas para as apropriacdes espontaneas.
A partir da sobreposicao de diferentes camadas semanticas, muitas vezes com elementos
conflitantes entre si coexistindo no mesmo espaco, sdo obras que criam dobras sobre
dobras, tornam-se territorios enrugados, por perder sua nitidez e clareza.

Palavras-chave: Arquitetura; arte site-specific; Lina Bo Bardi; Olafur Eliasson; Anish
Kapoor.
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Introducio

O artigo investiga a potencialidade de um espaco tornar-se outro a partir da forma como
os elementos sdo nele articulados. Através de um dialogo cruzado entre a arquitetura de
Lina Bo Bardi e a produgdo dos artistas Olafur Eliasson e Anish Kapoor, procurar-se-a
evidenciar pontos de tangencia e distanciamento entre trés obras selecionadas, o Teatro
Oficina de Bo Bardi, e as instalacfes artisticas The Weather Project de Eliasson e
Leviathan de Kapoor.

O inquietamento que deu origem a pesquisa de mestrado® que originou esse artigo surgiu
do campo das artes, especialmente das instalagfes site-specifc, onde a obra de arte,
quando inserida no espaco, alteraria a forma de apreensdao do espaco a priori. A
incorporagdo momentanea de uma nova camada semantica a um espaco, revelaria assim,
espacgos outros, espacos ocultos contidos numa mesma conformacéo arquiteténica pré-
existente, potencialidades do porvir, espacos recriados a partir de relagdes intertextuais.

O inusitado encontro entre Kapoor, Eliasson e Lina Bo Bardi permitiria um pensar além
de suas proprias obras, uma reflexdo contaminada para enxergar algo que inexiste a
principio, conexdes aparentemente distantes, mas que parecem tangenciar a capacidade
disruptiva propria de seus trabalhos. Essa seria, possivelmente, uma maneira de dobrar
também o pensamento, desloca-lo do lugar habitual, romper com a linearidade do
pensamento como um caminho possivel para criar novas conexdes.

Pensar um a luz do outro, trabalhar com enxertos, assim como fazem os artistas com suas
instalagdes ao adicionar inscri¢des para além de um espago concebido, provocando assim,
novas formulacGes que, por vezes, perturbam uma ordem pré-existente. Espagos que se
dobram e desdobram, que se multiplicam e transformam a partir de uma composic¢éo, de
uma determinada articulacéo.

Em A Questéo da Técnica, Heidegger discute, entre outras questdes, as tangencias entre
0s termos composicao e disposicdo, atentando que ambos sdo modos de desencobrir 0
real. Uma armacdo (Gestell) consiste em tirar determinada coisa de uma posicao
consolidada para se desvelar algo, trata-se da forma como os elementos estéo articulados
para uma determinada causa. Para Heidegger, a forma como as coisas estdo dispostas e
assim, nos sao disponibilizadas, levam ao desencobrimento de algo, pois ex-pGe a coisa,
que se torna pre-dis-posta a promover-se uma outra coisa. Uma com-posic¢éo é, portanto,
resultante de uma dis-posicao — do ato de tirar algo de uma posi¢éo para colocar em outra
— com-pdr de outra maneira. Segundo o filosofo, no desencobrimento “repousa a
possibilidade de toda elaboragdo produtiva”.?

Veremos adiante como Kapoor, Eliasson e Bo Bardi trabalham com a insercdo de
elementos — dispositivos - que, de certa forma, dis-pde o espaco, para disponibiliza-los
de uma outra maneira. Este dis-por do espago provoca um distanciamento de sua origem,
borrando e esmaecendo suas margens e limites pré-definidos. Dispositivos que funcionam
como enxertos, passiveis de atritar estruturas sistémicas, como fazia, por exemplo, John

" LIPPI, Giovana Diniz Giosa. A mediacio e o espaco recriado: a arquitetura de Lina Bo Bardi
revisitada pelas lentes de Anish Kapoor e Olafur Eliasson. Dissertacdo de mestrado, UPM, Sao Paulo,
2023.

2 HEIDEGGER, Martin. Ensaios e Conferéncias. Sdo Paulo: Vozes, 2002. p. 17.
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Cage em seu “piano preparado™ ao inserir objetos diversos entre as cordas do piano,
modificando a musicalidade do instrumento. Cage interferia na disposi¢do do piano, ao
dis-posicionar as cordas, enxertando objetos. Esses objetos, estranhos ao corpo do piano,
deformam sua estrutura prévia numa analogia as instalacdes dos artistas que iremos
analisar. Novas disposi¢cdes emergem do contato entre elementos distintos, do co-
funcionamento entre as partes.

Apropriando-me dos termos de Deleuze e Guattari, do agenciamento entre a obra de arte
e 0 espaco, instaura-se um processo de desterritorializacao e reterritorializacdo do proprio
espaco. Cage opera com enxertos, incisdes externas que se ajustam a uma estrutura, ou
melhor, desajustam, transfigurando sua concepc¢do previa. Diferentes maneiras de dis-
posicao que reconfiguram a forma como os objetos se disponibilizam.

A ideia de perturbar cédigos e ordens pré-estabelecidos é crucial no pensamento de Bo
Bardi, e talvez seja o principal ponto de estreitamento entre as producfes artisticas de
Kapoor e Eliasson com a arquiteta. Havia uma intencdo nas obras de Lina Bo Bardi em
trabalhar com a insercdo de elementos que iam além do préprio objeto arquiteténico. No
Teatro Oficina, por exemplo, a informalidade das ruas invade o espago teatral, uma
atmosfera carnavalesca representa toda a efemeridade e efervescéncia do ato em
construcdo. Ali, o andaime que abriga a plateia funciona como um desses dispositivos
que perturbam a ordem. O andaime ¢é retirado do seu lugar usual e levado para dentro do
teatro. Numa dupla captura, a origem do andaime se esmaece e acarreta numa
reconceituacao de codigos do proprio teatro.

Dobras, deslocamentos e rugosidades.
Diz-se que um labirinto é multiplo, etimologicamente, porque tem muitas
dobras. O multiplo é ndo s6 0 que tem muitas partes, mas o que ¢ dobrado de
muitas maneiras.*

Utilizaremos o labirinto para exemplificar a ideia de dobra. No labirinto temos uma linha
que, ao receber multiplas dobras, confunde o caminhante e questiona a linearidade e a
visdo como elemento dominante. Um emaranhado de caminhos possiveis se sobrepde,
rompendo a linha mestra. O lado de dentro da linha, quando dobrado, torna-se o lado de
fora, e assim os limites entre interior e exterior sao fissurados. Um labirinto é uma forma
de dispor o espaco, uma disposicao do espaco consequente de maltiplas dobras.

Gilles Deleuze explora o conceito de dobra (em francés, pli) a partir da interpretacao que
Leibniz faz do barroco. O barroco trabalha com o disforme através das dobras, que tornam
a obra mais complexa e menos compreensivel. As dobras confundem a visdo nitida e
ordenada. Deleuze aborda a dobra em seu sentido ambiguo de ser interior e exterior
simultaneamente. “O lado de fora ndo ¢ um limite fixo, mas uma matéria movel, animada
de movimentos peristélticos, e dobras que constituem um lado de dentro: nada além do
lado de fora, mas exatamente o lado de dentro do lado de fora”.®

8 O “piano preparado” de Cage faz parte das referéncias teoricas trazidas em sala de aula na disciplina
cursada durante o percurso de mestrado “Montagens, Desmontagens, Remontagens Programaticas e a
Reconfiguragdo do Espaco Coletivo Urbano” ministrada pelo Prof. Dr. Igor Guatelli, co-autor desse
artigo.

4 DELEUZE, Gilles. A Dobra: Leibniz e o Barroco. 1. ed. Campinas: Papirus, 1991. p. 13.
5 DELEUZE, Gilles. Foucault. 1. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1998. p. 104.
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Ao analisarmos a instalacdo The Weather Project, realizada por Olafur Eliasson,
perceberemos que a poténcia da obra se da justamente na sobreposi¢do de elementos
dispares, que sugere um espaco que vai além dos estere6tipos conhecidos previamente.
Ao longo de quase seis meses, um por do sol enevoado foi congelado no tempo no interior
da Galeria das Turbinas da Tate Modern, em Londres.

Imagens 01 e 02: The weather project, Olafur Eliasson, 2003. Tate Modern, Londres, 2003
Fonte: https://olafureliasson.net/exhibition/the-weather-project-2003/

A instalacdo encomendada a Eliasson, em 2003, conseguiria inverter o préprio sentido do
edificio reconstruido pelo escritério de arquitetura Herzog & de Meuron, anteriormente
destinado a Bankside Power Station. Se, por um lado, uma parte de Londres penetrava no
interior do edificio, por outro, o visitante levava consigo seu proprio sol ao sair para o
exterior, por meio da experiéncia e memoria da obra. Edificio e cidade, intervencdo e pré-
existéncia, foram assim alterados pelo "acidente” meteorolégico provocado por Eliasson.

A paisagem criada era reforcada pelo efeito enevoado, obtido a partir do bombeamento
de fumaca, que ia se acumulando ao longo do dia. E através do artificio criado entre luz
e fumaca que Eliasson propde uma nova atmosfera para o espaco. Da alteracdo do espago
interno do edificio, surge uma espécie de espago publico que estranhamente remetia aos
parques da cidade. No inverno londrino, um enorme sol dentro de um edificio
proporcionava uma atmosfera que nao se encontrava do lado exterior. A sala da turbina
seria transformada em um espago para atividades ndo museologicas. Nos termos dessa

inversao proposta pela obra, Wisnik comenta:
o resultado é que as pessoas corriam em grande numero para o museu, durante
o inverno londrino, com a intengdo de se deitar no chdo daquela praia artificial,
e receber na pele — ainda que apenas de forma mediada, pelos olhos e o cérebro,
porém de modo muito verossimil — a energia daqueles benéficos raios solares.®

6 WISNIK, Guilherme. Dentro do nevoeiro: didlogos cruzados entre arte e arquitetura contemporanea.
Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — FAU, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012. p. 241.
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Encontramos aqui uma situacdo espacial em que dentro e fora tém seus limites difusos,
coexistem num espaco que se encontra dobrado ao ser multiplicado. Provocamos aqui
pensar através das dobras, do dentro e fora, ndo apenas em seu sentido literal, mas também
através do entendimento do que é a obra de arte em si e 0 que € externo a ela. A “moldura”
da obra, nesse caso, a galeria — o fora da obra - € tdo essencial quanto a prépria obra para
que a atmosfera desejada aconteca. A instalacdo de Eliasson coloca em suspenséo o logos
(logica, razdo de ser) do museu tradicional ao propor um espaco de experimentacgéo,
contrapondo-se & mera contemplagao.

Segundo Lynn, “se existe um efeito arquitetonico do dobramento, ¢ a habilidade de
integrar elementos ndo relacionados entre si em uma nova e continua mistura”’. Numa
condig&o similar, no Teatro Oficina, Lina Bo Bardi projeta uma caixa preta explodida,
que engole a cidade e a absorve como parte integrante da cena. No Oficina, o palco é
projetado como uma rua, um espacgo de passagem. Os grandes panos de vidro da fachada
lateral e a abertura zenital corroboram para desfigurar a ideia de ficcdo prépria de um
teatro. Veremos mais a frente como algumas estratégias projetuais de Bo Bardi adicionam
um grau de informalidade ao espaco, que interferem na forma como o publico reage e se
envolve com a cena teatral, especialmente atraves do agenciamento entre o palco-rua e a
plateia em andaimes.

Imagens 03 e 04 — Teatro Oficina, Lina Bo Bardi, Sao Paulo.
Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/

Pressupbe-se que a arquitetura de Bo Bardi se materializa ndo apenas pelos espagos
projetados, mas também por pecas e dispositivos de um mecanismo que se associam e

7LYNN, Greg. Curvilinearidade arquitetonica: O dobrado, o maleavel e o flexivel (1993). In: SYKES,
Krista (org.). O campo ampliado da arquitetura. Antologia tedrica 1993-2009. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2013. (Colegao Face Norte, v. 15). p. 30.
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alternam em combinacdes diversas e imprevisiveis. Associagdes e agenciamentos que
provocam espacos que desafiam a nocdo de permanéncia e estdo em um constante tornar-
se, um constante devir.

Acerca do agenciamento, Deleuze defende: “A unidade real minima nao ¢ a palavra, nem
a ideia ou o conceito, nem o significante, mas o agenciamento. E sempre um
agenciamento que produz os enunciados”.®2 O Teatro Oficina, como espago desocupado,
ndo constitui sua esséncia por si s6; 0 espago ndo representa a sua totalidade. O Oficina,
estatico, nao revela sua poténcia. O que se pretende explorar aqui é 0 espaco de encenacgéo
que se d& a partir do agenciamento imprevisivel entre o palco-rua e a estrutura em
andaimes que serve de suporte para o publico. Seguindo o pensamento deleuziano, ha no
Oficina um “encontro entre dois reinos, um curto-circuito, uma captura de codigo onde
cada um [cada parte] se desterritoriliza”.® Ao encontro de The Weather Project, um curto-
circuito sucedido da sobreposicdo do natural com o artificial, em que ambos se
desterritorializam: museu torna-se outra coisa, para além de si préprio, assim como a
paisagem virtual. Como falado anteriormente, trata-se da forma como os elementos séo
dispostos e disponibilizados. No Oficina, esse curto-circuito inicia-se ao atribuir uma
“rua” como espago de encenagdo. O palco torna-se rua, espaco publico, do publico. J& a
plateia encontra-se disposta sobre estruturas de andaimes, de carater impermanente,
destacando a ideia de movimento. O publico é retirado do status “comfort”,'° da inércia
de somente assistir a cena, e intimado a se movimentar, a trabalhar. Seria, entdo, quase
um intercambio nas atribuicOes entre atores e plateia? Ou surgiria, no limite entre atores
e plateia, uma terceira situacdo, um hiato entre as categorias, que nao é nem um, nem o
outro, mas algo que deriva do encontro entre eles?

Ao aproximarmos essa ideia do pensamento de Deleuze, a segunda hip6tese parece mais
propicia. Deleuze aborda as implicacdes decorrentes do agenciamento homem-cavalo-
estribo. Em um primeiro momento, a lanca e a espada s6 existiram devido ao
agenciamento homem-cavalo. O homem, quando aliado ao cavalo, adquire velocidade,
mas necessita de uma empunhadura prolongada, desqualificando, assim, as armas
priméarias, como o0 machado. Em uma nova configuracdo, agora com o estribo e a cela,
surge uma nova situagdo de homem-cavalo, 0 agenciamento homem-cavalo-estribo, que
conduz a uma nova maquina de guerra. “O estribo substitui a energia do homem pela
poténcia do animal”,!! a estabilidade do estribo possibilita que 0 homem liberte as maos
e se aproveite do impulso do cavalo. Assim, “o0 homem e o animal entram em uma nova
relacdo, um ndo muda menos que o outro, 0 campo de batalha se preenche de um novo
tipo de afeto”.? Uma nova articulagio advém desses corpos que se penetram, se
misturam, num movimento de tornar-se. “O homem torna-Se continuamente animal,
torna-se ferramenta, torna-se meio”.** No entanto, 0 homem torna-se animal enquanto o

8 DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Dialogos. Traduco Eloisa Araujo Ribeiro. Sdo Paulo: Escuta,
1998. p. 43.

9 Jbid., p. 36.

10 Lina Bo Bardi utiliza a expressdo “comfort” ao justificar o desenho da cadeira de madeira sem
estofados para o Teatro do Sesc Pompeia. Bo Bardi projeta a “cadeirinha de madeira” numa tentativa de
“devolver ao teatro seu atributo de ‘distanciar e envolver’, e ndo apenas de sentar-se”. FERRAZ, Marcelo
Carvalho (org.). Lina Bo Bardi. Sao Paulo: Instituto Lina Bo Bardi e Pietro M. Bardi, 1993. p. 226.

11 DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Didlogos. Tradugio Eloisa Aratjo Ribeiro. Sdo Paulo: Escuta,
1998. p. 57.

12 Jpid., p. 57.
13 Ibid., p. 60.
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animal torna-se também outro, portanto, os dois termos ‘“ndo se permutam de modo
algum, mas um s se torna o outro se 0 outro se torna outra coisa ainda, e se 0s termos se

apagam”.'4

Nesse sentido, as articulacbes sdo carregadas de devires - um devir-animal do homem
quando agenciado ao cavalo; um devir-ator do publico quando atrelado ao andaime; um
devir-paisagem do museu na obra de Eliasson -, mas nunca uma imitacédo plena. Dessa
forma, as fungdes ndo podem se intercambiar, se, ao tornar-se outro, esse outro também
jando é o mesmo. O devir-rua do palco do Teatro Oficina dissipa o papel do ator assim
como o do espectador, pois ao tornar-se participativo e atuante ja ndo € mais apenas
espectador. S&o situacbes que decorrem dos agenciamentos, da somatoria entre corpos
distintos, “ndo sdo nem os elementos, nem os conjuntos que definem a multiplicidade. O
que a define é o E, como alguma coisa que ocorre entre 0s elementos ou entre 0s

conjuntos”.®

Do agenciamento teatro-rua-andaime emerge outra situacéo de encenacdo, na qual atores
e plateia encontram-se numa espécie de simbiose. Ambos emprestam atributos um ao
outro, criando um conjunto de afetos definidos pelo “co-funcionamento de suas partes
heterogéneas”.'® A mesma situagio ocorre em The Weather Project; a poténcia da obra
reside nas sobreposic¢des das entidades museu E natureza criada, espectador E ator, numa
constante renegociacdo de ideias pré-concebidas. Disruptivo, o palco-rua do Oficina
torna-se teatro E cidade E carnaval E terreiro. E, e, e...

f
! \ Y

Image 05— Apreséna(;éo no Teatro Oficina, Sao Paulo.
Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/teatro-oficina/

O Teatro Oficina tem as “certezas das linhas divisorias” fragilizadas ao estabelecer uma
linha continua entre espectadores e atores. A hierarquizagédo dos espacos € problematizada
na medida em que as areas destinadas para os atores sdo também frequentadas pelos
espectadores, e vice-versa. Essa inclusdo do espectador na cena muito se deve a
configuracdo espacial, que intensifica a proximidade do publico entre si e com o
espetaculo, uma disposicédo interna que parece remeter a uma grande festa popular. A
disposi¢éo do publico em andaimes potencializa a caotiza¢do do espago concebido como

14 Ipid., p. 60.
15 Ibid., p. 29.
16 Ibid., p. 57.
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rua e, consequentemente, da encenacdo, despontando a poténcia criativa das
manifestacOes populares, das bacantes, dos bailes de rua, do carnaval.

Os andaimes se encontram numa equivaléncia ao “sol” que contamina a Galeria das
Turbinas em The Weather Project. A insercdo de um Unico elemento, o sol, faz com que
as pessoas se apropriem do espaco de uma forma inesperada e que se deitem em um
espaco institucional como se estivessem num parque publico. Esse dispositivo, dis-pde a
galeria e o disponibiliza de uma maneira distinta, e assim, altera completamente o
comportamento das pessoas naquele espaco. O mesmo ocorre com 0s andaimes, sua
existéncia confere ao teatro uma outra atmosfera, que traz a tona a informalidade dos
espacos publicos e das festividades.

Numa hipotese arriscada, mas plausivel, poderiamos desconfiar que a escolha de Bo Bardi
pelos andaimes tubulares propiciara a José Celso Martinez Corréal’ a legitimacio do seu
conceito de Te-ato. Digamos que 0s andaimes carregam consigo uma espécie de presenca
espectral da ideia de construcdo, mesmo quando retirados de seu local de origem. Como
se sabe, 0s andaimes séo estruturas temporarias utilizadas na construgdo civil para dar
suporte aos trabalhadores, um objeto de trabalho arduo, que Bo Bardi transporta para um
ambiente de cultura e dcio.

Oficina tem como sindnimo o local de trabalho, atelié, destacando o desejo do grupo de
transformar o teatro em ato, acdo, te-ato, através de ritos criativos, “aprontag¢des”. O
intuito era romper o status quo burgués dos teatros das classes abastadas,'® ao contrario
das nocdes de dcio e lazer, o grupo encara o teatro como oficio, que resulta numa
producdo cultural sinestésica, por parte dos atores e do publico, deslocados da letargia e

do conforto:
No6s chamamos o nosso teatro de Oficina e escolhemos como simbolo a
bigorna porque isso significava trabalho e se pretendia, na época, ligar o
trabalho teatral a um trabalho como qualquer outro, colocando, inclusive, o
ator como um operario.*®

A disposicdo do palco longitudinal faz com que o usuéario seja estimulado a se
movimentar pois carece de um ponto de vista Unico e privilegiado que dé conta de todas
as perspectivas do espaco. Assim, o publico é estimulado a se movimentar durante a
encenacdo, tornando-se também um publico ativo.

Certamente a informalidade é algo que aproxima as obras de Eliasson e Bo Bardi.
Interacbes mais organicas, menos hierarquizadas, tornam-se oportunas para as
apropriacdes espontaneas. O Te-ato sé seria possivel se 0 espectador se sentisse intimado
a participar do ato, e, nesse ponto, os andaimes propiciam uma relacdo interpessoal mais
intensa, afetos potencializados pelo empilhamento de pessoas de uma maneira bastante
informal. O esteredtipo do andaime, da ideia de trabalho, de movimento, de espago “em
construgdo” continua a ressoar dentro do Oficina. Torna-Se uma presenca ausente, ele esta
la sem estar 14. Uma espécie de presenca fantasmagorica que se intensifica a partir de um
deslocamento. A medida que o elemento andaime é deslocado do seu lugar comum e

7 José Celso Martinez Corréa (1937-2023) foi diretor, ator, dramaturgo e encenador brasileiro. Foi

fundador do Teatro Oficina e permaneceu em sua dire¢ao até o ano de seu falecimento em 2023.
18 FERRAZ, Marcelo Carvalho (org.). Teatro Oficina. Colegdo Lina Bo Bardi. Sdo Paulo: Iphan, Senac,
2015. p. 44.

19 CORREA, José Celso Martinez. Enquanto o theatro agoniza. Primeiro Ato: cadernos, depoimentos,
entrevistas (1958-1974). Sao Paulo: Editora 34, 1998. p. 148.
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transferido para um local quase indspito a ele, abre-se espaco para ressignificar tanto o
objeto andaime quando o espacgo do teatro, que se encontram agora, impregnados por
vestigios um do outro.

A terceira obra escolhida, Svayambh?®, de Anish Kapoor, consistia num imenso bloco de
cera de cor vermelha instalado sobre trilhos que atravessavam o espago expositivo. Ao
mover-se pelas varias salas, a cera era moldada pelos arcos. Ao passar entre 0s Vaos, esse
bloco de cera vai se modificando, ganhando forma ao ser moldado pelos arcos da galeria.
Simultaneamente, vai perdendo algumas partes, deixando rastros, resquicios irregulares
de pigmento vermelho nas paredes dos vdos. Criam-se novos espagos virtuais & medida
que este bloco de cera continua derramando material, transformando a si mesmo e seus
espacgos. A obra e 0 espago onde ela reside estdo em processo de metamorfose.

Imagens 06 e 07 — Svayambh — Anish apoor, Londres, 2009
Fonte: https://anishkapoor.com/252/royal-academy-of-arts-2009

Imagens 08 e 09 — Svayambh — Anish Kapoor, Musée des Beaux-Arts de Nantes, 2007
Fonte: anishkapoor.com/580/musee-des-beaux-arts-de-nantes-2007

Aqui, obra e suporte estdo impregnados de vestigios um do outro. A obra ¢ impregnada
pelo rastro de um suporte que a molda e o suporte, pelos residuos materiais dessa
modulacdo. A medida que a obra acontece, inicia-se um processo de amalgama entre obra

20 A instalagdo foi apresentada em trés momentos distintos - a primeira, em 2007, em Nantes; a segunda
ainda no mesmo ano em Munique, na Haus der Kunst; e a terceira em 2009, em Londres, na Royal
Academy of Arts.


https://anishkapoor.com/252/royal-academy-of-arts-2009

e suporte, confunde-se o que ¢ interno e externo a obra, interno e externo a galeria. Nao
ha mais obra e suporte, tudo € obra. A unidade da galeria a priori ¢ abalada, transmutada
em uma outra coisa. A propria galeria ¢ agora uma extensao da obra.

Svayambh, assim como o sol na Galeria das Turbinas e os andaimes no Teatro Oficina,
também subverte a 16gica do espago. O vermelho carnal da obra distorce a estética quase
angelical do espago da galeria, limpido e branco. Céu e terra se encontram. O vermelho,
cor das trevas, do avesso da pele. Svayambh parece querer revelar as entranhas da galeria,
aquilo que ndo quer ser visto, o impuro. E a partir da intertextualidade resultante entre
suporte e obra que o estavel e absoluto da lugar ao ambiguo e instavel. Constituido a partir
das relagdes entre interioridade e exterioridade, o espago dobrado, que surge da jungao de
objetos dispares, constitui um campo fértil as experimentagdes e a criatividade.

Ao dispor de elementos conflitantes coexistindo no mesmo espago, essas obras criam
dobras sobre dobras, tornam-se territorios enrugados, por perder sua nitidez e clareza.
Assim, possibilitam a abertura de um terceiro espago, um espago intermedidrio, passivel
de novas interpretagdes. Criam-se espagos onde o dissenso pode conviver. Para Guatelli,
“discutir sobre o espaco de intermediacao entre diferentes acdes (a partir de diferentes
vozes) com intengdes conflitantes poderiam engendrar novas possibilidades,
possibilidades de des-territorializagdes e re-territorializagdes”.?? Cada uma com suas
particularidades, as trés obras recriam o espago a partir de inser¢des conflitantes, dando
espaco ao surgimento de novas territorialidades intersticiais.

Exploramos ao longo do artigo obras que lidam com a perda de uma referéncia
centralizadora, onde o uno é enfraquecido diante do esmaecimento do elemento central e
das maltiplas sobreposicdes de camadas semanticas. Sentidos que se neutralizam por se
tornarem embacados, menos nitidos, enrugados, deslocados.

Em Génie Du Non-Lieu, Georges Didi-Huberman exp6e algumas reflexdes sobre a nocao
de vestigio, como uma aposta da arte na auséncia. Segundo o autor, “uma obra [de arte]
pode comecar sob o império da destruicdo: reino das cinzas, recurso ao luto, retorno de
fantasmas, necessaria aposta sobre a auséncia”.??> No livro, Didi-Huberman se detém
sobre a série de obras Delocazione, de Claudio Parmiggiani, iniciadaem 1970, na Galleria
Civica di Modena, na qual o artista elegeu para trabalhar um espaco do museu que era
utilizado como depdsito. Encontravam-se ali diversos objetos, como caixas de madeira e
uma escada apoiada na parede. Ao deslocar os objetos para “fazer o espaco”, observa
Didi-Huberman, “um primeiro ato de delocazione - o artista foi tomado pela visdo,
paisagem ou natureza morta, de tragos deixados em negativo pela poeira”.?® Assim, as
obras se constituem das marcas e vestigios formados pela poeira a partir do deslocamento
dos objetos do lugar onde estavam. A partir dai, torna-se uma escolha artistica de
Parmiggiani recriar essa experiéncia a partir da incineracdo de pneus em galpdes com
objetos diversos, que posteriormente séo retirados do local, restando a impressao feita
pela poeira das cinzas, a partir do deslocamento.

21 GUATELLI, Igor. Contamina¢des constitutivas do espaco urbano: Cultura urbana através da
intertextualidade e do entre. Vitruvius, Arquitextos, Sao Paulo, ano 8, n. 094.00, mar. 2008.

22 DIDI-HUBERMAN, Georges. Génie Du Non-Lieu: Air, Poussiére, Empreinte, Hantise. Paris: Editions
de Minuit, 2001. p. 9. Tradugdo nossa.

23 Ibid., p. 18. Tradugdo nossa.
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Imagm 10: C. Parmiggiani, o Imagem 11: C. Parmiggiani, '
Delocazione, 1970 (antes) Delocazione, 1970 (depois)
Fonte: Galleria Civica Di Modena Fonte: Galleria Civica Di Modena

Notemos que em todas as obras analisadas ha uma instauracdo de um lugar a partir de um
deslocamento. Ha um ato de fazer desfazendo, onde sempre se encontram vestigios de
um outro. Da palavra latina vestigium, que designa sola ou a planta do pé, as pegadas e
os rastros, Jean Luc Nancy ressalta que o vestigio esta relacionado ao movimento,?* uma
passagem do tempo e do corpo, assim como qualquer procedimento de impressao, que é
sempre estabelecido por um contato e uma retirada, um deslocamento: € necessario mover
0 pé para que sua marca se torne visivel.

Didi-Huberman ressalta: “‘Delocazione’ ndo significa auséncia do lugar, mas o seu
deslocamento produtor de paradoxos. Nao a recusa, mas o por em movimento do lugar,
uma maneira de coloca-lo na obra e em fabula.”?® Didi-Huberman ressalta que mesmo o
status da parede como suporte, normalmente pano de fundo para a obra de arte, encontra-
se deslocado. Ali a parede perde sua habitual neutralidade, de apenas suportar, e torna-se
substancial para o dep6sito das cinzas, que resultara no aparecimento das imagens que
formam a propria obra. Novamente uma situacdo em que dentro e fora se confundem,
suporte e obra tem seus limites esmaecidos. Delocazione refere-se ao ato de constituir a
imagem de um lugar a partir da sua auséncia. O objeto moldante da obra, quando
deslocado, vem apagar e abolir toda a referencialidade pré-existente. O objeto faltante,
neste caso, é o gérmen de toda a imagem, uma imagem que faz vir a presenga de um
objeto que ndo se encontra nela.

Acerca da instalagdo artistica Schibboleth?®, de Doris Salcedo, Guatelli discorre a respeito
das duas possiveis versdes da obra: num primeiro momento, a instalacéo de Salcedo em
si, e num segundo momento, a cicatriz deixada pela obra a posteriori, quando o piso €é
novamente restaurado, em suas palavras, “uma obra ‘morta-viva’ que permanece la como
registro espectral de si-mesma e da propria historia”.

24 NANCY, Jean-Luc. O Vestigio da Arte. In: HUCHET, Stéphane (org.). Fragmentos de uma Teoria da
Arte. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2012. p. 301.

25 DIDI-HUBERMAN, Georges. Génie Du Non-Lieu: Air, Poussiére, Empreinte, Hantise. Paris: Editions
de Minuit, 2001. p. 34 (traducdo nossa) original: “Delocazione ne veut pas dire absence du lieu, mais son
déplacement producteur de paradoxes. Non pas le refus, mais la mise en mouvement du lieu, facon de le
mettre en travail et en fable.” A expressao “en fable”, traduzido por nds, em fabula, refere-se ao ato de
trazer o lugar para a imaginagao, para a narrativa da obra.

26 Trata-se de uma instalagio realizada em 2007 na Sala das Turbinas do Tate Modern, em Londres, que
consistia em uma imensa rachadura, uma fenda que rompe o piso da galeria.
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Guatelli explora a nocdo daquilo que, ao ser dilacerado, ao deixar de ser, torna-se uma
abertura para o porvir, uma possibilidade de vir a ser um outro. Em suas palavras, “no
momento em gue a coisa nao mais fala, ou apenas sussurra, suspira, como uma mancha e
marca ténue dela mesma, cinza de sua violenta expresséo, abre-se a possibilidade da

construc¢do de um pensamento ainda nio pensado”.?’

Vejamos que a poténcia das obras analisadas nesse artigo pauta-se especialmente do
deslocamento de sentido e da justaposicéo de elementos dispares. Como defende Guatelli
em Arquitetura dos entre-lugares, a partir do enfraquecimento e neutralizacdo dos
sentidos emerge a capacidade emancipadora dos espagos como condigdo para a superagdo
de uma “sintaxe reguladora de formas e fungdes ou a um encadeamento logico dos
espacos segundo pardmetros funcionalistas predeterminados”.?® Ruptura, fenda,

intersticio que possibilita a abertura para um outro, para Guatelli, espacos do entre:
Auséncias capazes de produzir presencas, esses espacgos do entre ndo apontam
caminhos, ndo direcionam ou definem usos, mas, ao contrario, possibilitam a
abertura de caminhos, usos e a¢des imprevistas. [...] Teriamos, assim, uma
situacdo em que a subtracdo de pressignificacles, de sentidos, a auséncia de
um centro, de uma origem, tornam-se importantes para a adi¢do de outros
sentidos, de outras significagdes.?

Consideracoes finais

Voltando a ideia de disposic¢do abordada na introducéo, percebemos a presenca de obras
que dis-posicionam ndo somente 0 espago em que se inserem, mas também o sujeito que
se relaciona com elas. As articulacdes propostas pelas obras tiram o objeto e o sujeito de
seus lugares habituais, tornando-se capazes de descondicionar e descodificar situagdes.
Nessas articulagdes, como vimos ao longo do artigo, residem a poténcia das obras.
Enquanto a arte transforma o espaco no qual é inserida, 0 espaco também € agente
transformador da arte, de tal forma que a relacdo obra/ndo-obra, dentro/fora, torna-se
complexa e quase indissociavel.

Tanto no Teatro Oficina, em The Weather Project ou em Svayambh, os signos séo
reorganizados a partir de um deslocamento do seu lugar comum, o que possibilita outras
formulacdes aparecem. Retomando Deleuze, o estribo possibilita outro enunciado para a
maquina homem-cavalo. Da mesma forma, o sol e os andaimes sdo elementos de
articulacdo que proporcionam outras formas de apropriacdo dos ambientes galeria e
teatro. Em ultima instancia, o andaime transforma o teatro em ato; o sol transforma o
museu em deleite. Distintos em sua esséncia, mas aproximados por possibilitarem a
emancipacao do espectador através do agenciamento de um Unico elemento com o espaco
pré-concebido. Esses dispositivos caotizam o espaco das instituicdes de tal forma que a
imposicdo de determinado comportamento é substituida por uma atuagéo conjunta entre
obra e publico. Enunciados que surgem da interagdo dos usuarios com 0S espagos €
definem, ou melhor, deixam em suspenséo, as maneiras Como esses espagos acontecem.

Cada uma a seu modo, s@o obras que engendram textos sobre outros textos, e assim,
trabalham intertextos. A narratividade € desconstruida e surge uma fenda num discurso

27 GUATELLLI, Igor. Limiares Estético-Politicos De Um Schibboleth Latino Na Tate Modern. Revista
Virus, n. 17,2023. p.19.

28 GUATELLL Igor. A arquitetura dos entre-lugares. sobre a importincia do trabalho conceitual.
Sdo Paulo: Senac, 2012. p. 64.

29 Jpid., p. 63.
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solidificado por meio de elementos que, quando inseridos no espaco, deslocam seu
significado prévio. Esses dispositivos provocam uma codificagdo como condigdo para
descodificacdo, condicdo para outros enredos.

A dinamica da rua invade o teatro, o parque invade a galeria. Dispositivos que produzem
afectos que potencializam a contaminagdo dos espacos, tornando-os irreverentes a sua
ordem dominante. Espacos que se tornam meio, nem museu, nem parque, nem teatro,
nem carnaval, e abrem a possibilidade de ser todos os lugares e nenhum ao mesmo tempo.
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Resumo: O Algarve ¢ habitualmente associado a imagem das praias de areia dourada e das

paisagens costeiras deslumbrantes. No entanto, existe uma outra realidade, bem menos

conhecida, associada a paisagem rural que guarda um importante patriménio construido,

representando a expressao tangivel de um passado que estd a desaparecer progressivamente.

Esta paisagem ¢ marcada, em especial na orla meridional, por um relevante patrimonio
hidraulico que constitui, em si mesmo, uma fonte de conhecimento ligada a gestao de recursos,
cada vez mais escassos, como a agua. O presente artigo apresenta os resultados de uma
dissertacdo de mestrado em Arquitetura Paisagista enquadrada pelo projeto INCULTUM
(Visiting the margins: INnovative CULtural ToUrisM in European peripheries). O seu
proposito foi o estudo do patriménio hidraulico do Algarve, com especial atencdo aos
sistemas de regadio tradicional, incidindo na Campina de Faro, numa area situada a oeste da
cidade, integrada no Parque Natural da Ria Formosa. A dissertagdo retomou a abordagem do
proprio projeto, combinado diferentes metodologias, como a revisdo bibliografica, a pesquisa
cartografica e documental, conferindo especial importancia ao trabalho de campo e ao
levantamento das estruturas construidas. Numa primeira parte do artigo, pretende-se delimitar
e caracterizar a paisagem da area de estudo, contribuindo para a identificagdo e descricao do
patrimonio hidraulico do Algarve. A segunda parte do artigo consiste num estudo de
pormenor sobre trés casos significativos, selecionados entre os sistemas de regadio presentes
na area de estudo, considerando aspetos relacionados com as estruturas arquitetonicas e com
o sistema de irrigacdo, propriamente dito. Deste modo, com a investiga¢do realizada,
pretende-se contribuir para o estado da arte do patriménio da agua no Algarve e da
importancia historica e cultural desse patrimonio, na expetativa da sua ulterior consideragao
a nivel dos instrumentos de planeamento e ordenamento e da sua valorizagdo no contexto da
paisagem em transformacao.

Palavras-chave: Algarve, Campina de Faro, patriménio hidraulico, sistemas de regadio
tradicional, noras
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Introducio

O Algarve constitui um dos destinos turisticos mais procurados em Portugal ha mais de
sessenta anos’. As condigdes que favorecem essa procura estio, em grande parte, ligadas
a paisagem natural da regido e, em especial, as suas praias e caracteristicas do clima, mas
também aos proprios modelos de urbanizacao e politicas publicas assentes na valorizacao
do turismo de sol e praia, assistindo-se, a partir de meados do século XX, a um aumento

significativo da atividade econdémica decorrente do turismo sazonal de massas?.

Em qualquer caso, para além desta imagem, existe um territorio com uma forte identidade
cultural e patrimonial que, em muitos casos, acaba por ficar a margem, dos roteiros de
visita e valoriza¢do®. A paisagem cultural da regido, em parte ainda pouco estudada, é
uma das marcas dessa identidade, registando um passado ligado as praticas artesanais e
as economias tradicionais como a agricultura, que constituiu a atividade dominante, desde
a Antiguidade até aos séculos XIX e XX* Em muitos casos, a presenca do patriménio
hidraulico, como as estruturas de elevacdo, armazenamento ¢ distribuicdo, consiste, em
muitos casos, na principal evidéncia tangivel do passado ligado a exploragdo agricola.
Em qualquer caso, o nivel de conhecimento e de divulgacdo deste patrimdnio, associado,
nalgumas areas da regido urbana, a forte pressao urbanistica e a especulagao imobiliaria
e turistica, t€ém favorecido o desaparecimento das estruturas e sistemas tradicionais,
marcando a descaracterizagio da paisagem tradicional®.

Assim, o presente trabalho de investigacdo, que se inscreve no ambito do projeto-piloto
portugués do programa INCULTUM (Visiting the margins: INnovative CULtural
ToUrisM in European peripheries)®, pretende contribuir com novos conhecimentos sobre
o patrimonio hidraulico no Algarve na sua relacdo com o territorio e com as comunidades
que o utilizam, considerando uma area de estudo bem delimitada, em que a presenga de
estruturas e elementos relativos ao patrimoénio hidraulico seja relevante.

Para alcancar este objetivo, foi portanto necessdrio proceder, em primeiro lugar, a
caracterizacdo fisica e historica da paisagem da area de estudo, através da revisdo
bibliografica e cartografica e, numa fase subsequente, ao estudo de pormenor em que,
cruzando os dados obtidos no trabalho de campo com a bibliografia e cartografia mais
importante, procurando assim registar o modo como o patriménio hidraulico e o ambiente
em que se insere constituem uma manifestacdo tangivel da cultura e da identidade das
comunidades do Algarve.

1 CAVACO, Carminda — O Algarve Oriental. As vilas, 0 campo e 0 mar. Faro: Gabinete do Planeamento
da Regido do Algarve, Vol. 1 €2, 1976, p. 457.

2 BARAO, Marco Anténio Luiz — Linhas de agua [re|construidas no Barrocal Algarvio: sistemas de
reaproveitamento de agua de nascente para rega e moagem. Dissertacio de mestrado. Faro:
Universidade do Algarve, 2014, p. 10.

3 BATISTA, Desidério; GUERREIRO, Manuela; SEQUEIRA, Bernardete; CESARIO, Marisa; AGAPITO,
Dora — The cultural landscape of Campina de Faro: solutions based on water heritage and cultural tourism.
Revista PH. Sevilha: Instituto Andaluz del Patrimonio Historico, n. 109, 2023, p. 106.

4 SANTOS, Henrique Pereira dos — Portugal: paisagem rural. Lisboa: Fundagio Francisco Manuel dos
Santos, 2017, p. 12.

S DUARTE GOMES, Gongalo — Mediterraneo: um certo genius de habitar. In COSTA, Miguel Reimio;
GOMEZ MARTINEZ, Susana; BATISTA, Desidério; RIBEIRO, Vitor (eds.), Povoacdes alcandoradas.
Arquitetura e paisagem / Villages Perchés. Architecture et Paysage. Lisboa: Argumentum, 2021, p. 42.
® Este programa, promovido pela UE, explora, através dez projetos-piloto, o potencial que os locais
subvalorizados podem adquirir se forem geridos pelas comunidades locais e pelos stakeholders.
INCULTUM ((www.incultum.eu) Ref. 101004552, financiado pelo Programa H2020 da UE.
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Identificaciio da Area de Estudo

A Area de Estudo (AE) esta situada nas freguesias da Sé e Sdo Pedro e do Montenegro,
concelho de Faro, encontrando-se delimitada, a sul, pela Ria Formosa e, mais
precisamente, pelo esteiro do Ramalhete, a poente, pela rua Henrique Fernandes Serrdo e
pelo aeroporto de Faro (incluido), a norte, pela rua Antonio Aleixo e, a nascente, pela
linha de caminho de ferro (Figural).

Figura 1 — Delimitacdo daérea de estudo; elaborado pela autora.

Trata-se de uma 4rea caracteristica da orla litoral, entre as unidades paisagisticas do
Litoral Algarvio e da Ria Formosa’, onde os solos mais leves e o alto nivel freatico
conferem condicdes ideais para a exploragio agricola®.

A nivel do sistema hidrografico, a AE ¢ atravessada na sua parte central, pelas ribeiras do
Biogal e do Marchil, de sentido norte-sul, as quais, uma vez juntas, desaguam na
intrincada rede de canais que formam a Ria Formosa. O Parque Natural da Ria Formosa
constitui um sistema lagunar complexo, de natureza instavel e condi¢do simultaneamente
terrestre e aquatica®. Constitui uma paisagem rica em habitats que, no caso especifico da

" CANCELA D’ABREU, Alexandre; CORREIA, Teresa Pinto; OLIVEIRA, Rosario — Contributos para
a Identificacdo e Caraterizacio da Paisagem em Portugal Continental. Lisboa: Direcdo Geral do
Ordenamento do Territério e desenvolvimento urbano (DGOTDU), 2004.
8 TOME, Sonia Guerreiro — A agua d4, a 4gua tira: um estudo sobre a cultura tradicional da dgua no
Barrocal Algarvio, freguesias de Querenca, Tor e Salir do concelho de Loulé. Obidos: Sinapis Editores,
2012, p. 60.
® BRITO, Pedro Miguel Mascarenhas de; SOARES, Jodo Gabriel Candeias Dias — Vila da Fuzeta, entre o
mar e a terra. Revelar arquiteturas, percursos e horizontes lagunares. In COSTA, Miguel Reiméo; GOMEZ
MARTINEZ, Susana; BATISTA, Desidério; RIBEIRO, Vitor (eds.), Povoacdes alcandoradas.
Arquitetura e paisagem / Villages Perchés. Architecture et Paysage. Lisboa: Argumentum, 2021. Lisboa:
Argumentum, 2021, p. 129.
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AE corresponde principalmente ao habitat sapal, correspondendo a "uma entre as zonas
mais produtivas da biosfera"°.

Ao centrarmos a nossa aten¢do no interior da AE, € possivel observar dois cenarios
distintos. Uma area de expressao urbana, a nascente da ribeira do Marchil (correspondente
a freguesia da Sé e Sao Pedro), onde, a poucos passos das principais vias de acesso a
cidade, se localiza o Parque Ribeirinho de Faro, cuja funcdo ¢, para além das atividades
de recreio e lazer, funcionar como elemento de transi¢do entre o centro urbano e o Parque
Natural da Ria Formosa'!. Em contrapartida, na margem poente, a paisagem que emerge
¢ ainda de expressao rural (correspondente a freguesia de Montenegro) onde, apesar da
expansao urbana das ultimas décadas, se preservam ainda um conjunto significativo de
parcelas vocacionadas para a atividade agricola de regadio. Em qualquer caso, a ocupacao
destas parcelas corresponde a uma exploragdo intensiva, com padrao rigido e geométrico
de organizacdo das culturas, associados aos solos mais produtivos*?.

Este modelo é o preponderante na Campina de Faro, que constitui uma planicie fértil
sobre grande aquifero, estendida entre os concelhos de Loulé, Faro e Olhdo. Como
consequéncia da presenca abundante de dgua e da historica vocagdo agricola, a area de
estudo constitui um territdrio muito interessante para o estudo do patrimonio hidraulico,
uma vez que a ocupagao desta unidade de paisagem tem correspondido historicamente ao
recurso as Aaguas subterraneas para a irrigagdo dos campos, através de sistemas
tradicionais de elevagao constituidos por nora, aqueduto, tanque e levadas.

Analise historica da AE

O desenvolvimento econdmico de Faro e do seu territorio assentou, em grande medida,
nas atividades maritimas e na produgio agricola'®. O povoamento na orla litoral e a
proximidade do mar traduziram-se na importancia de atividades como a salicultura, a
producao piscicola, bem como do comércio maritimo que constituiu, durante muito tempo,
a principal forma de escoamento dos produtos. Esta localizagdo ribeirinha contribuiu
também, a par da fertilidade dos solos e da presenca de um abundante aquifero, para um
desenvolvimento relevante do setor agricola com diferentes expressoes e ciclos ao longo
da historia.

Procurando reconhecer ou confirmar alguns dos pressupostos desse processo historico,
considerou-se oportuno registar as mudancas a nivel da organizacdo da paisagem, a partir
de trés datas de referéncia ditadas pela disponibilidade de cartografia: 1885, 1978 e 2018.
O Plano Hydrographico das Barras e Portos de Faro e Olhdo (a seguir designado por
Plano Hydrographico) constitui a fonte cartografica mais antiga, tendo sido publicado em
1885 pelo engenheiro hidrografico Bento Maria Freire de Andrade e pelos capitaes do
exército Antonio José Pery e Gerardo Augusto Pery. Por sua vez, a data de 1978 esta
associada ao primeiro ortofotomapa disponibilizado pela CCDR-Algarve, completando
quase cem anos de diferenca em relacao ao Plano Hydrographico. E, por fim, a situacao
em 2018 corresponde ao ultimo ortofotomapa disponivel tanto da CCDR-Algarve como
da DGT, representando a situagdo atual da area de estudo. A este proposito refira-se que

10 INSTITUTO DA CONSERVACAO DA NATUREZA E DAS FLORESTAS [ICNF]. — Parque Natural
da Ria Formosa. https://www.icnf.pt/conservacao/rnapareasprotegidas/parquesnaturais/pnriaformosa
11 CAMARA MUNICIPAL DE FARO — Parque ribeirinho. https://www.cm-faro.pt/pt/51719/parque-
ribeirinho.aspx
12 SANTOS, Henrique Pereira dos, ob. cit, pp. 35-36.
18 BATISTA, Desidério et al., ob. cit., p. 93.
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o trabalho realizado na producao desta carta nao se restringe a cartografia existente, tendo
sido atualizado com base na informagao recolhida durante o trabalho de campo.

A AE correspondia em 1885 a uma paisagem de vocagdo agricola, com a grande parte das
terras afetas a atividade agricola com primazia da producao horticola, sendo possivel
identificar no Plano Hydrographico as hortas do Bentinho, do Ourives, do Paula Brito e
do Velloso. A leitura deste documento nao permite delimitar ou pormenorizar as diversas
culturas destas parcelas, sendo de pressupor que, na maior parte dos casos, os talhdes
regados coexistissem com areas afetas ao sequeiro. O que se pode confirmar a partir do
trabalho de campo e do registo das estruturas hidraulicas presentes na AE, ¢ que as hortas
possuiam uma parte da superficie regada. Ao contrario, os montes e as fazendas — como
os casos referidos dos montes do Bentinho, José¢ Pimpao, Jos¢ Vicente ou a fazenda das
Parreiras — estavam certamente afetos as culturas de sequeiro, nao se encontrando aqui
quaisquer vestigios de arquiteturas de regadio. Questao diferente diz respeito a Ponta da
Vargem e a Vargem de Fora: de facto, este tipo de 4rea foi descrito por Carminda Cavaco
(1976) como terras planas, mal drenadas e por vezes salgadas, utilizadas como pasto para
a criagdo de gado.
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Figura 2 — Analise historica da AE em 1885; elaborado pela autora a partir do Plano Hydrographico.

Na sequéncia da observacao do referido documento, ¢ possivel identificar uma grande
concentragcdo de salinas na parte sudoeste da area de estudo, onde localizavam-se as
Marinhas do Bentinho, do Cercado, do Judeu, do Neto e da Pedregosa. Trata-se de salinas
tradicionais, formadas por uma série de tanques compartimentados e geometricamente
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organizados e estruturadas em trés zonas distintas: armazenagem, evaporacao e
cristalizacdo*.

Na parte nascente da Ribeira do Marchil, por outro lado, concentravam-se os moinhos de
mar¢. Estes engenhos para moer trigo e outros cereais, aproveitavam as marés como forga
motriz propulsionadora do sistema de moagem, desfrutando o significativo desnivel entre
a beira-mar ¢ a baixa-mar. Nesta altura, apenas trés deles estavam em funcionamento: o
Moinho da Azenha, o Moinho do Nogueira ¢ o0 Moinho do Sobradinho. O Moinho da
Torrinha, por sua vez, encontrava-se em ruinas.

Na area mais a sul da AE, a oeste da Marinha do Judeu, encontravam-se as Barracas da
Armagdo do Ramalhete, um conjunto de estruturas que serviam de armazém para os
materiais necessarios a pesca do atum. De facto, a pratica da pesca do atum através da
utilizagdo de armacgdes fixas foi uma atividade multissecular de grande importancia,
particularmente na costa sul do Algarve, onde conheceu periodos de grande prosperidade,
sobretudo gragas as inovagdes introduzidas pelos mestres italianos.

Finalmente, no mapa de Andrade, nota-se a presenca da linha ferroviaria. Efetivamente,
em 1864, foi firmado um contrato entre o governo ¢ a Companhia dos Caminhos de Ferro
do Sul e Sueste para estender a linha de Beja até Faro. Embora a constru¢do tenha
comec¢ado imediatamente, a obra enfrentou inumeros obstaculos e a linha so6 foi
inaugurada em 1889%.

Passando agora para a anélise do mapa de 1978, a primeira coisa que chama a atencao ¢
a presenca do aeroporto. Inaugurado a 11 de julho de 1965, a sua construcao foi uma das
evidéncias do hoom turistico que teve inicio no Algarve durante os anos 1960.

Em oposicdo ao aeroporto, localizado a leste da area em estudo, encontra-se a linha de
caminho de ferro. A linha inicialmente ligava apenas Faro a Lisboa (1889), mas foi
estendida a Vila Real de Santo Anténio em 1906, Seguindo um trajeto principalmente
costeiro, a ferrovia conectou os principais centros urbanos da regido e facilitou o acesso
dos produtos locais ao mercado lisboeta. Este desenvolvimento teve um impacto profundo
no territorio: antes da ferrovia, a produgdo era principalmente de subsisténcia, com a
comunidade produzindo o necesséario para sobreviver'’. Com a chegada da linha do
comboio, novas oportunidades de lucro surgiram através do comércio com Lisboa,
incentivando uma exploragdo mais intensiva do territorio para aumentar a produg¢do. Um
exemplo notavel desse fenomeno sdo as salinas: em menos de um século, a area destinada
a producdo de sal mais que dobrou. De facto, as salinas existentes expandiram as suas
areas de producdo e novas salinas surgiram; uma pratica bastante comum no inicio do
século XX foi a conversio das caldeiras dos moinhos de maré em marinhas®. A
agricultura foi outro setor profundamente impactado pela construcao da linha ferroviéria.

14 DIRECAO-GERAL DE AGRICULTURA E DESENVOLVIMENTO RURAL [DGADR] — Sal e flor
de Sal de Castro Marim. 2021.

https://www.dgadr.gov.pt/images/docs/val/dop _igp etg/Valor/CE_ DOP_CM__ 05 2021.pdf

15 COMBOIOS DE PORTUGAL — Cronologia da histéria dos caminhos de ferro em Portugal. [n.d.].
https://www.cp.pt/institucional/pt/cultura-ferroviaria/historia-cp/cronologia.

16 CAVACO, Carminda, ob. cit, p. 435.

Y SANTOS, Henrique Pereira dos, ob. cit, p. 48.

18 SANTOS, Luis Filipe Rosa — Os moinhos de maré da Ria Formosa. Faro: Parque Natural da Ria

Formosa, 1992.
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Figura 3 - Analise histérica da AE em 1974; elaborado pela autora a partir do Ortofotomapa de 1978.

Durante esse periodo, a paisagem agricola transformou-se num mosaico de pequenas e
médias propriedades, resultado do continuo parcelamento das grandes propriedades entre
os herdeiros de uma mesma familia'®. Sempre que possivel, eram desenvolvidos campos
agricolas através da drenagem de terrenos alagadigos ou da redugdo das 4reas florestais?’.
As culturas horticolas e de frutos frescos, especialmente citrinos, eram altamente
procuradas e lucrativas no mercado de Lisboa. Por esta razdo, tratando-se de culturas de
regadio, houve um esfor¢o significativo para expandir os sistemas de rega ja existentes,
incluindo a construcao de novas noras ou a complexificacdo das existentes para aproveitar
as aguas subterraneas disponiveis. Estes eventos evidenciam como a procura incessante
de maiores rendimentos conduziu, ao longo do tempo, a uma exploragdo excessiva dos
recursos terrestres e hidricos.

Conforme anteriormente indicado, a partir da segunda metade do século XX, o Algarve
assistiu a um forte crescimento do setor turistico. A transicdo da economia local, que se
baseava principalmente na producao e comércio de bens, para uma economia voltada para
o turismo, marcou o inicio de uma nova fase de transformacao do territorio.

Ao examinar o mapa de 2018, ¢ evidente que a agricultura ¢ um dos setores primarios
significativamente afetados por essa mudanca. Um numero significativo de terras
agricolas esta sendo progressivamente desativado, deixando vastas extensoes
abandonadas. As areas cultivadas remanescentes sdo principalmente limitadas a pequenas
hortas e pomares de citrinos. Quanto a salicultura, no decorrer de cerca de quatro décadas,

19 RIBEIRO, Orlando — Portugal: 0 Mediterrineo e o Atlantico. Lisboa: Jodo S4 da Costa, 1992, p. 24.
20 BIROT, Pierre — Portugal (2* ed.). Lisboa: Horizonte, 2004, p. 123.
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Figura 4 - Analise histérica da AE em 2018; elaborado pela autora a partir do Ortofotomapa de 2018.

algumas marinhas foram desativadas. Por outro lado, durante este periodo, houve um
significativo desenvolvimento das infraestruturas. Especificamente, o aecroporto expandiu
consideravelmente ndo apenas em tamanho fisico, mas também em termos de servi¢os
complementares como estacionamento e aluguer de automoveis. Por fim, pode-se notar a
transformagao de espagos anteriormente desativados e abandonados no final do século
XX, que foram revitalizados e reutilizados com novos propdsitos com o advento do novo
milénio. Um exemplo marcante ¢ a transformacdo dos terrenos que anteriormente
albergavam parte da Horta dos Ourives, posteriormente designada como Horta das
Figuras: em 2014, essa area foi renovada para se converter no Parque Ribeirinho de Faro,
tornando-se o primeiro parque urbano da cidade. As antigas instalagdes da Armagao do
Ramalhete apresentam uma situagdo semelhante: desde 1994, a area da armacao de atum
passou a ser propriedade da Universidade do Algarve, que a converteu num centro de
investigagdo marinha?l. Além disso, a CAmara Municipal de Faro, a partir de janeiro de
2021, designou os dois edificios da estagdo marinha do Ramalhete e suas areas
circundantes como Patrimoénio de Interesse Municipal??.

Esta andlise demonstra como, ao longo de pouco mais de um século, este territorio passou
por transformagdes significativas, moldadas pelos estimulos econdémicos da época. A
economia, portanto, emerge como o principal motor das mudancas na paisagem. E crucial,
contudo, conservar a memoria do que foi, a fim de preservar a identidade desses lugares
frente as transformagdes que o futuro possa trazer.

2L UNIVERSIDADE DO ALGARVE — Esta¢iio Maritima. [s.d.]. https://www.ualg.pt/estacao-maritima.
2 CAMARA MUNICIPAL DE FARO — Restricoes para valorizacdo e protecio da Estacio do
Ramalhete foram aprovadas. (28 de junho 2021). https://www.cm-faro.pt/pt/noticias/55423/restricoes-
para-valorizacao-e-protecao-da-estacao-do-ramalhete-foram-aprovadas.aspx
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Estudo de pormenor

Como resultado do estudo efetuado, relacionados com a forte vocagdo agricola deste
territorio, foram identificados, de entre todas as ocorréncias registadas de patrimonio
hidraulico, trés conjuntos, pertencentes a categoria de sistemas de rega, para ser estudados
de forma mais detalhada. A época de construcgdo e a identificagdo de particularidades tuteis
para atingir os objetivos da investigacdo tornaram estes trés casos os mais adequados para
um estudo mais aprofundado. A sua localizagdo no extremo leste, norte e oeste da AE
permite uma cobertura distribuida no territorio.

Figura 5 — Localizagdo dos trés casos de estudo; elaborado pela autora.

O primeiro caso de estudo situa-se no Parque Ribeirinho de Faro, constituindo o segundo
de trés conjuntos, compostos por habitacdo e sistema hidraulico. Trata-se de uma nora
metdlica de eixo comprido alto, associada a pogo circular, e dotada de aqueduto, tanque
e levadas em alvenaria de pedra, com remates em cantaria. A sul da nora, uma casa
carateristica da primeira metade do século XX, de planta retangular, com um s piso e
cobertura de duas 4guas com uma pequena chaminé, completa o conjunto.
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O segundo caso de estudo localiza-se na freguesia de Montenegro, na rua Antonio Aleixo.
Integra-se numa propriedade privada, indicada como parcela nimero 87 na sec¢do O da
ficha cadastral do concelho de Faro (freguesia de Montenegro), realizada pelo Instituto
Geografico e Cadastral (e disponivel na DGT). Mais uma vez, corresponde a uma nora
metalica de eixo alto comprido, mas no presente caso, o pogo de alvenaria de pedra, de
planta circular na base e semicircular na parte superior, ¢ encostado a parede da casa. O
poco e o “passeio do gado” encontram-se em posi¢ao sobrelevada em relagdo ao terreno
envolvente: esta ¢ uma especificidade das noras mais antigas, que, para elevar a 4gua para
rega a uma cota mais alta, procuravam elevar a altura do pogo e, consequentemente, a do
proprio chdo do passeio do gado.

Figura 7 — Nora de Rua Antonio Aleixo; elaborado pela autora.

Com a introducdo das engrenagens metalicas, este modelo de nora em aterro foi
abandonado devido a maior flexibilidade e adaptabilidade daqueles engenhos a diferentes
caracteristicas das parcelas. Do restante sistema de rega persistem algumas levadas nas
areas mais proximas a nora, sendo que o antigo tanque circular foi mandado demolir pelo
proprietario em 2020, por se encontrar em condi¢des particularmente degradadas
(informagdo oral, 22 de novembro de 2022). Completam o conjunto uma série de edificios
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que apresentam caracteristicas proprias do século XVIII, entre os quais uma casa térrea,
de planta retangular, com cobertura de duas dguas e presenca de uma chaminé, um
estabulo e um palheiro.

O ultimo caso de estudo situa-se na rua Henrique Fernandes Serrdo, no cruzamento com
arua Sd. Ferrer. Tal como o conjunto anterior, também se situa numa propriedade privada,
correspondente ao numero 19, da seccao V, da ficha cadastral do concelho de Faro
(freguesia de Montenegro), realizada pelo Instituto Geografico e Cadastral (e disponivel
na DGT). Trata-se uma vez mais de uma nora metalica de eixo comprido alto, mas neste
caso a leitura da estrutura ¢ um pouco mais complexa. De facto, a particularidade deste
conjunto reside na possibilidade de ser possivel reconstituir a evolugdo do sistema
hidraulico ao longo do tempo, registadas, de diferentes modos, na estrutura.

Figura 8 — Nora da Quinta da Arabia; elaborado pela autora.

Neste caso, o passeio do gado apresenta uma planta circular e esta sobrelevado em relagao
ao nivel do solo. Ao seu lado, o poco também de planta circular, atualmente construido
em betdo armado, ¢ encimado por uma estrutura do mesmo material, que suporta a roda
de 4gua e marca o inicio do aqueduto. Este tltimo compde-se de duas partes bem distintas:
a primeira ¢ um aqueduto de alvenaria de pedra, que tem sete arcos de volta perfeita no
troco sul; a segunda, por outro lado, ¢ um canal de seccdo quadrangular, realizado em
betdo armado, construido sobre o aqueduto de pedra. No extremo norte do aqueduto,
encontra-se o tanque de planta circular, com base em alvenaria de pedra e remate superior
em betdo, do qual parte uma rede de levadas em parte subterraneas, associadas a caixas
de derivagdo nos pontos de bifurcagdo, que distribuem a dgua do tanque para os campos
a regar.
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Figura 9 — Detalhe do aqueduto do conjunto 3; elaborado pla autora.

Estes trés conjuntos, embora bastante distintos, tém varias peculiaridades. Em primeiro
lugar, ndo foram encontrados quaisquer dados sobre a sua construgdo. Trata-se de um
patriménio construido que, ainda que nalguns casos possa adquirir uma expressao erudita,
esta fortemente marcada por uma cultura tradicional de transmissdo oral de saberes que
ndo foi merecedor, até ao momento, de um interesse particular dos investigadores, pelo
que ¢ reduzida a informacao publicada disponivel?®. No entanto, embora se desconheca a
data exata da fundacdo destes trés conjuntos, ¢ possivel constatar no Plano
Hydrographico que, em 1885, as parcelas em que se localizavam serviam de hortas.

O sistema situado no Parque Ribeirinho, de facto, fazia parte da Horta do Ourives que
remonta ao inicio do século XVIII?*. Contudo, ainda que estas parcelas ja se integrassem
na mencionada horta, ¢ bastante provavel que o conjunto em analise (bem como as duas
estruturas de elevacdo e agua adjacentes), datasse de um periodo posterior, como
referimos anteriormente.

O conjunto 2 estava integrado, nesta altura, na Horta do Velloso. A época, ocupava as
terras que se estendiam desde a atual Rua Antonio Aleixo até ao limite sul das atuais
parcelas n® 28 e 39 da sec¢do P da ficha cadastral do conselho de Faro (freguesia de
Montenegro). Deste conjunto restam vestigios ao longo da Rua Henrique Fernandes
Serrdo, onde, em alguns trocos, ainda ¢ possivel observar a levada encostada ao muro
perimetral da propriedade, que conduzia a d4gua de varias noras para alguns tanques, antes
de ser utilizada para regar os campos agricolas. Naquela area, existia um complexo
sistema hidraulico destinado a irrigacao dos campos, do qual o conjunto em estudo era
parte integrante.

Como ja referido, a partir do inicio do século XX, assistiu-se a um progressivo
parcelamento da propriedade. Muito frequentemente, as grandes propriedades foram

23 Cf. BAZZANA, André; MONTMESSIN, Yves — Na’@ira et saniya dans ’hydraulique agricole d’al-
Andalus a la lumiére des fouilles de ‘Les Jovades’ (Oliva, Valence). In CRESSIER, Patrice (ed.), La
maitrise de ’eau en al-Andalus. Paysages, pratiques et techniques. Madrid: Casa de Velazquez, 2006,
p. 254.

24 COSTA, Margarida Sofia Jorddo — As quintas da Campina de Faro: levantamento e caracterizagio.
Dissertacdo de licenciatura. Faro: Universidade do Algarve, 2004, p. 31.
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divididas em parcelas mais pequenas, que passaram a estar adstritas a diferentes herdeiros
ou confiadas a diversos rendeiros. Neste aspeto, porém, sobressai uma diferenca
substancial entre os conjuntos em estudo, j& que enquanto no conjunto 1, a
compartimenta¢ao da propriedade resultou em parcelas mais pequenas, cada umas das
quais com a sua nora, provavelmente afetas a diferentes rendeiros, nos conjuntos 2 e 3,
os sistemas e superficies de irrigacdo mantiveram-se em propriedades cada vez mais
pequenas.

Acrescente-se ainda que o aumento da produgdo agricola que se verificou no inicio do
século XX levou a modificag@o dos sistemas de rega, no sentido da sua maior eficiéncia.
Esta tendéncia pode ser claramente observada no conjunto da Quinta da Ardbia que
inicialmente apresentava um sistema muito semelhante ao do Parque Ribeirinho, com
passeio do gado sobrelevado (em alvenaria de pedra) com uma tnica rampa de acesso,
mourdo para o engenho de eixo comprido, aqueduto axial em arco sobre o pogo que se
estendia em alvenaria de pedra até ao tanque. Porém, o proposito de estender a area
irrigada a uma superficie superior e a terrenos mais altos, se traduziu nas primeiras
alteragdes do sistema, com recurso a novas téncias de constru¢ao que incluiram o betao
armado. Foi assim que se elevou o bordo do tanque, se acrescentou um segundo canal,
mais alto, de sec¢do quadrangular sobre o aqueduto existente, e se ajustou o engenho de
modo a permitir elevar a 4gua a um nivel superior.

Numa fase subsequente, a inovagao mais significativa que caracterizou este, como muitos
outros sistemas na regido, foi a integragdo do motor e o abandono da for¢ca animal como
forca motriz para a extracao de agua do subsolo. Foi o que ocorreu na Quinta da Arabia,
com a introdu¢do de um motor introducdo de um motor a gasoleo que, por meio de uma
correia, transmitia o movimento a roda de dgua e, consequentemente, permitia a extragao
de agua do poco. Todavia, esta inovagao foi rapidamente substituida pelo advento das
bombas elétricas, que permitiam bombear a 4gua do poco sem necessidade de acionar o
antigo mecanismo da nora. Atualmente, este sistema € utilizado tanto no conjunto da Rua
Anténio Aleixo como na Quinta da Arabia.

Figura 10 — Motor a gaséleo no éo.njﬁnto 3; elaborado pela autora.
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No que diz respeito a situagdo atual, apresentam-se trés cendrios diferentes. O conjunto 1
encontra-se atualmente a venda, mas em estado de total abandono. A estrutura de
alvenaria do sistema hidraulico, apesar de aparentemente nao apresentar grandes danos
(com excecdo de algumas partes do aqueduto), encontra-se, no entanto, abandonada. As
levadas, por outro lado, sdo interrompidas a poucos metros da saida do tanque, restando
apenas a roda de agua sobre a qual giravam os alcatruzes e o conjunto de eixos e rodas
dentadas necessarios para o funcionamento do engenho.

Quanto ao conjunto 2, todas as estruturas da propriedade estdo em fase de recuperacgao.
No que respeita ao sistema hidraulico, a maior parte das estruturas de alvenaria,
nomeadamente o muro de suporte do passeio do gado e as levadas, ja foram recuperadas,
estando a recuperagdo do pogo dependente da autorizagdo do proprietario da parcela
adjacente, uma vez que a nora encaixa diretamente na parede da sua casa. O conjunto dos
edificios que poderdo remontar, em parte, ao século XVIII aguardam reabilitagdo,
apresentando problemas estruturais, associadas ao desabamento do telhado e a
conservagdo das paredes perimetrais, tendo sido efetuados, em alguns casos, trabalhos de
seguran¢a ou de recuperacdo provisorios. Em conversa informal com o proprietario
durante a realizagdo do trabalho de campo (22 de novembro de 2022), fomos informados
que existe um projeto para a recuperacdo e reconversdo dos edificios existentes e dos
espacos abertos associados, com a intencdo de criar uma estrutura de divulgagdo das
tradigOes locais para criangas e adultos.

O 1ultimo conjunto encontra-se em bom estado de conservagdo. A agua continua a ser
extraida por uma bomba elétrica do fundo do pogo e transportada através de tubagem para
o0 aqueduto e dai para o tanque. Do que foi possivel observar durante o trabalho de campo,
toda a 4rea que outrora constituia os campos regados encontra-se inculta, tomada por um
prado espontaneo com grande variedade de plantas herbaceas. Quanto ao destino deste
conjunto e da propriedade onde se integra, ndo foi possivel confirmar a existéncia de
quaisquer projetos concretos. No entanto, da breve conversa com a proprietaria, foi
evidente a consciéncia do valor cultural deste sistema hidraulico (comunicagdo pessoal,
09 de margo de 2023).

Figura 11 — Sistema de bombagem da égua na Quinta da Arébia; elaborado pela autora.
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Consideracoes finais

Esta investigacdo pretende contribuir para o conhecimento do patriménio de uma regido
para além da sua imagem preponderante que, nos ultimos sessenta anos, tem aparecido
associada principalmente ao turismo de sol e praia. Foi possivel revelar a presenca de um
mundo quase esquecido por detras dessa fachada que encapsula a verdadeira esséncia do
Algarve. A identidade da regido ¢ ainda marcada pela sua paisagem rural e pela presenca
de um valioso patriménio hidréulico ligado a agricultura, com imaginario associado a
presencga islamica, que comunidades souberam ajustar as condigdes dos territorios que
habitam vivem.

Através de uma pesquisa mais aprofundada, com a identificagdo de uma area de estudo
bem delimitada a oeste da cidade de Faro, no interior sua da Campina, foi possivel registar
a evolugdo da paisagem e o modo como a identidade deste territorio rural se alterou ao
longo do tempo. Esta condicdo de mudanca ¢ demonstrada pela analise efetuada aos trés
casos de estudo selecionados, onde a unicidade dos seus sistemas hidrdulicos se junta a
partilha de aspetos comuns em que se baseou a gestao da dgua nestes territorios. O que
emerge, portanto, ¢ 0 modo como o patrimonio hidraulico construido e o contexto em que
se insere constituem um bem cultural (i)material que, no entanto, é constantemente
ameacado de destrui¢do e desaparecimento.

Como ¢ evidente, esta investigacdo constitui apenas um contributo para o conhecimento
deste patrimonio que, em grande medida, estd ainda por revelar. Pretende-se que possa
suscitar outros estudos afins, de modo a inverter, pelo menos em parte, a ameaca de
desaparecimento. Tanto mais que, considerando o seu carater aplicado e pragmatico, com
uma AE bem definida e localizada, este inquérito aspira a constituir material util para
possiveis projetos de reabilitacdo integrada, que incluam, por um lado, a conservagao
¢ recuperacao dos elementos construidos e, por outro, a promogao de iniciativas de
base comunitaria que revalorizem o territorio ndo s6 no ambito cultural, mas também
nos ambitos economico, social e ambiental.

Esta investigagdo ndo constitui, portanto, um ponto final no estudo dos sistemas
hidraulicos tradicionais no Algarve, mas, ao contrario, deixa a porta aberta para outras
investigagdes e possiveis aplicacdes praticas, para que este patrimonio cultural nao
seja esquecido e para que as comunidades possam reconhecer o valor das suas
paisagens e estruturas, enquanto bens culturais que podem encontrar, em muitos casos,
a poucos metros da porta das suas proprias casas.
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Resumo: Este artigo almeja aprofundar os conhecimentos vinculados ao Art Déco e
resgatar sua representacdo na midia seriada brasileira nas décadas de 20 e 30. Ao
recuperar parte deste contexto tornou-se evidente como este modernismo objetivava ser
um “caminho do meio”, uma proposta moderna alternativa as vanguardas artisticas e
arquitetdnicas. Juntamente com isso, é abordada a promoc&o desta linguagem por jornais
e revistas em solo brasileiro e como este processo deu-se em um momento de debate da
producdo arquitetbnica moderna e do papel do arquiteto no recém-criado campo
profissional.

Palavras Chave: Art Déco, Arquitetura Modernista, Modernismo, Brasil, midia seriada

306


mailto:gustavosampaio@usp.br
mailto:mlbp@usp.br

Introducao:

Dentro da trajetoria da arquitetura moderna, a producgdo associada ao Art Déco pode ser
considerada como uma das mais emblematicas. Este modernismo, ou melhor, este
fendmeno cultural  demostra como, nas décadas 20 e 30 a arquitetura e o design
almejavam criar uma linguagem capaz de representar uma nova “sensibilidade”, uma
nova “mentalidade” surgida pela consolidagdo do consumo e da producdo industrial em
larga escala.

Inserida no cenario que permeou grande parte do seculo XX sobre o denominado “Estilo
Internacional”? e sua vinculagdo/relagcdo com as préticas e tematicas regionalistas e
tradicionais, esta linguagem, em sua pluralidade, da continuidade as discussdes sobre 0s
aspectos formais da arquitetura moderna e sua relacdo com o ornamento, espacialidade e
significado.

Tendo sua denominacio® formulada décadas ap6s a sua criacio, um maior entendimento
deste modernismo, de seus valores e de suas bases compositivas, ainda permanecesse
carente de maiores aprofundamentos®.

Outro aspecto igualmente rico diz respeito ao processo de divulgacdo desta concepcao.
Este quadro torna-se evidente no ambiente brasileiro, onde o Art Déco foi promovido para
a populacdo — que claramente utilizou suas premissas — através de varios textos, que
impulsionaram esta linguagem. A escolha pelo uso de artigos oriundos da midia seriada
parte, exatamente, desta caracteristica, de serem redacdes para o0 consumo imediato e de
carater trivial sem o distanciamento analitico presente em avaliagGes posteriores. Apesar
da falta de autoria de parte destes artigos, estes escritos sao representativos de um
panorama social e cultural narrado de uma forma mais livre, tornando-se ricos
representantes dos eventos e debates que animavam o cotidiano no qual estavam
inseridos.

Inicialmente referida por meio de varias nomenclaturas, esse modernismo teve seu
langamento ao puablico na Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes, realizada na cidade de Paris, em 1925. Evento este que objetivava apresentar
a Franca como o principal centro de producdo das artes liberais e industriais.

Seu catalogo oficial, parcialmente redigido por Elie Richard, aponta, em um segmento
chamado de “Descoberta de um Estilo” que a meta do evento era exibir a criacdo de uma
nova linguagem vinculada & emergéncia de uma nova época.

L" Exposition de 1925 marque incontestablement que nous
sommes entrés dans une ére nouvelle, que nous y sommes déja
depuis un certain temps et que | épanouissement d’une

' Schelloto, Salvador — Uma abordagem do Art Déco no Uruguai. In: Art Déco na América Latina, Centro
de Arquitetura e Urbanismo, 1° Seminario Internacional. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro, 1997. 45-53.

2 Os termos “Arquitetura Modernista” e “Estilo Internacional” serdo empregados, como utilizados em 1932
por Hitchcock e Philip Johnson, para se referir aos trabalhos de autoria, e de associados, a Le Corbusier, J.J
P. Oud, Walter Gropius, Mies van der Rohe e outros.

3 A nomenclatura Art Déco passou a ser adotada na década de 60 por meio da exposicdo Les Années 25:
Art Déco/Bauhaus/Stijl/Esprit Nouveau onde era analisada a produ¢do moderna no inicio do século XX.

4 Para corroborar, é rico ressaltar que uma das primeiras analises deu-se com o trabalho de Bevis Hiller em

1968.
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Renaissance est prochaine. Et celle-la ne sera point la
consécrations d"un retour au passé.’ °

Em sua argumentacdo, Richard " aponta que as Artes Decorativas estavam diretamente
vinculadas ao uso e ao seu espaco arquitetonico (residencial, comercial, ...) e, devido a
isso, e assim como a Arquitetura, elas deveriam desvincular-se das praticas tradicionais e
voltar-se ao “moderno” presente nas obras de Perret, Garnier e outros profissionais, “que
ndo desejam mais imitar o Parthenon”.

Como a mostra objetivava exibir, de maneira ampla, a produ¢cdo moderna nas Artes
Decorativas e na Arquitetura, ndo seria por menos que nela houvesse, também, estruturas
que se associavam as vanguardas artisticas tdo presentes nos anos iniciais do século XX.
E o caso dos pavilhdes ligados ao Purismo (como o Pavilhdo do Espirito Novo de Le
Corbusier), ao Construtivismo Russo (o pavilhdo da URSS, projetado por Melkinov), que
demostram o momento propositivo pelo qual a producédo da arquitetura moderna passava,
questionando as préaticas projetuais entdo vigentes devido ao surgimento de novas
metodologias compositivas.

O Catalogo da Exposicdo coloca uma luz neste contexto. Para Richard, 8 a producio
arquiteténica, no cenario francés, era composta por duas tendéncias opostas: a primeira
formada por arquitetos, denominados de romanticos ou “classicos modernos” e a
segunda, encabecada por Le Corbusier, denominada “Purista”. Tecendo criticas a ambos
0S movimentos, um por rejeicao ao novo e o outro pela negacdo ao passado, o autor exibe
a vontade da Exposicao de criar uma estética, uma linguagem de “caminho do meio” onde
as licbes e praticas do passado fossem associadas com o0s debates oriundos das
vanguardas.

A c6te de I"enseignement officiel, et méme en lui, deux ou trois
tendances divisent [|"architecture. Les architectes, que
j appellerai les romantiques, et les architectes qui, a demi
ingénieurs, nous proposent leur conception du premier des arts
et que jappellerai les classiques modernes. Il y a encore les
puristes, dont M. Le Corbusier-Saugnier le plus agissant. Les
premiers négligent, pour des dogmes esthétiques, tout élément
nouveau ; les autres font fi des vieilles méthodes. Dans les deux
alternatives I"art perd quelque chose. Quel serait le terme
moyen... ? %10

5 A Mostra de 1925 marca, sem duvida, que entramos numa nova era, na qual ja estamos e que se aproxima
do desabrochar de um Renascimento. E ndo serd a consagracdo de um retorno ao passado. (traducdo feita
pelo autor)

® Richard, Elie - Découverte d"un Style. In : Catalogue Général Officiel, Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes. Paris : Ministére du Commerce et de I’Industrie des Postes et des
Télégraphes. 1925, 547-548.

"1d., 1925

8 1bid, 552.

Ao lado da educagdo oficial, e mesmo dentro dela, duas ou trés tendéncias dividem a arquitetura. Os
arquitetos, que chamarei de romanticos, e 0s arquitetos que, meio engenheiros, nos oferecem sua concepgao
da primeira das artes e que chamarei de classicos modernos. Ainda existem os puristas, incluindo o Sr. Le
Corbusier-Saugnier o mais ativo. Os primeiros negligenciam, por dogmas estéticos, qualquer elemento
novo; 0s outros ignoram os métodos antigos. Em ambas as alternativas, a arte perde algo. Qual seria 0 meio
termo ...? (traducéo feita pelo autor)

10 Ibid, 554.
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Sem qualquer duvida, esse posicionamento esclarece a produgdo arquitetonica exibida no
evento que era, majoritariamente, formada por edificios que exibiam tanto elementos
ligados a pratica projetual academicista (eixos de simetria, ritmos de fenestragdo,
hierarquizacdo e uso de elementos decorativos) como componentes vinculados a
Arquitetura Modernista (simplificacdo e geometrizacdo compositiva, uso de volumes
puros e ortogonais e novas tecnologias construtivas).

A apresentacdo destes argumentos evidencia o anseio da mostra de apresentar aos seus
visitantes uma linguagem arquitetdnica de carater mais “conciliador”, mais palatavel, um
Modernismo onde os visitantes reconhecessem tanto 0s signos de sua época como
também os associados a producao de vanguarda que eram utilizados ndo de uma maneira
“escandalosa”, como dito por Richard!! mas, sim, vinculados aos métodos projetuais
tradicionais, que, além de valorizados por sua importancia, eram facilmente apreendidos
pela populacéo.

Conceitualizacao e divulgacédo no Brasil

No Brasil, em meados dos anos 20 e mais fortemente na década de 30, essa producao
também reverberou em um momento especifico associado a mudancas politicas e sociais
concomitantemente a um forte debate no recém-criado campo profissional da arquitetura.

Na esfera governamental, a época foi marcada pelo governo ditatorial de Getulio Vargas,
que exibia um discurso modernizador baseado na premissa de construcdo um grande
Estado que levaria, por meio de suas a¢des e controle, a criacdo de uma nova sociedade
harmonica e sem conflitos sociais. No campo edificatorio publico, essa politica ficou
marcada pela diferenciacdo estilistica da Republica Velha (1889-1930) de perfil
academicista, para o uso de linguagens modernas como representacdo concreta da
chegada da Modernidade e de seus signos (arranha-céus, automaveis, vias expressas) ao
Brasil.

No campo da arquitetura, a década teve por principal marco a oficializacdo da profissao
em 1934 e a solidificacdo de um sentimento de classe pelos seus profissionais. A isso
agregam-se as discussdes sobre a producdo moderna iniciadas nos 20 com a Semana de
Arte Moderna (1922) e a repercussao das visitas, por motivos diferentes, de Le Corbusier
(1929, 1936), Frank Lloyd Wright (1931) e Marcello Piacentini (1935), que animaram o
cenario arquitetdnico brasileiro. Outros eventos relevantes foram: a gestéo de Lucio Costa
na Escola Nacional de Belas Artes (1930/31)'?, o projeto da sede do Ministério da
Educacdo e Saude (1936) e seus desdobramentos e o IX Congresso Pan-Americano
(1930). Na area tecnoldgica, cabe destacar o aumento da utilizagdo do concreto armado
na construcao civil.

A estes pontos soma-se 0 aumento dos meios de comunicagao de massa, COmo 0 cinema,
principalmente o americano, o radio, que passou a ser incentivado pelo governo federal
como um dos principais vetores de propaganda, 0s jornais e as revistas tanto de
amenidades como as especializadas®.

11d, 1925

12 A direcdo de Lucio Costa, apesar de curta, foi marcante pois uma de suas primeiras acdes foi a
substituicdo de professores avaliados como “tradicionalistas” por docentes ligados a arquitetura modernista.
13 Na area de Arquitetura pode-se apontar as revistas A Casa (1925) e Acrdpole (1938).
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E neste contexto que se inserem os artigos sobre o Art Déco que era caracterizado para o
publico brasileiro como sendo uma retomada da producdo arquiteténica e decorativa, apos
o confronto da Primeira Guerra (1914 -1918).

Este argumento é demonstrado em uma reportagem - até 0 momento uma das primeiras
encontradas - da revista carioca Leitura para Todos. Publicado em julho de 1925 o texto,
intitulado “A Exposicdo de Arte Decorativas Modernas”, apontava que a Franca “ devia
ser a primeira nacdo a retomar a tradicdo de grandes empreendimentos pacificos e
utilitarios ” e que o pais por meio da mostra “ faz a paz construindo depois de ter feito a
guerra, que tudo destruiu [...], instalagbes magnificas, reveladoras de arte, arte nova,
arte sadia, que surge no momento exato em que o mundo, apos a refrega da Guerra, quer
construir, quer criar.”

Os adjetivos empregados pela publicacdo indicam como a arquitetura da Exposicao era
considerada, por muitos de seus contemporaneos, como uma nova linguagem que
representava a retomada de grandes obras e exposi¢oes devido ao fim do embate bélico
em 1918.

Nota-se que as afirmagGes apresentadas no Catalogue Général Officiel®®, principalmente
aquela que apontava a existéncia de “duas correntes” antagdnicas na arquitetura moderna,
também se faziam presentes em artigos que debatiam as fei¢cGes da producdo moderna.

Um representante, é encontrado na revista A Casa onde a publicacéo apresenta um projeto
(figura 1) “executado segundo o espirito moderno”. Feito pelo arquiteto J. de Freitas
Pereira, 0 estudo, de uma pequena residéncia em Ipanema, era mostrado aos leitores como
sendo “concebido em linhas simples em que ndo se vislumbram tragos dos vetustos
estilos, sendo daquilo que se convencionou chamar de arte nova.”®

L . ._ ‘;‘7 "‘.’:l=;" 155 RUTR eemero
Figura 1: Projeto residencial representativo da "Arte Nova".
Fonte: A Casa, junho de 1927, 12.

14 A Exposicéo de Arte Decorativas Modernas. Leitura para Todos, Rio de Janeiro, (julho de 1925), p.119.
151d.,1925
6 A Arte Nova. A Casa, Rio de Janeiro, vol. 38, (junho de 1927), p.13.
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Ao se defrontar com o projeto, fica evidente que esta “Arte Nova”, corresponde ao
modernismo da corrente hoje denominada Art Déco. Os elementos compositivos do
projeto, apesar de presentes em uma pequena edificacao, corroboram essa afirmacédo. Vé-
se que a proposta exibia poucos componentes decorativos e que 0s existentes como a
cimalha, frontdo e platibanda e os frisos da porta, eram simplificados, geometrizados e
adossados a fachada. Um altimo ponto de atengdo s&o os caixilhos e a porta, que, devido
a “nudez” da fachada, tornaram-se importantes pontos focais.

Pode-se imaginar a reacao dos leitores ao se confrontarem com esse projeto, que, via no
despojamento - pouco usual a época - dessa residéncia a proposta e surgimento de uma
“Nova Arte”.

Esse é o verdadeiro mérito do artista, [...]. Nesta fachada vé-se
que arquiteto Freitas Pereira j& se assenhorou dos principios que
reagem a “arte nova”, em que somente com a aplicacdo
inteligente de retas e dos angulos, dos planos e das superficies dos
primas e dos blocos, se consegue exprimir o relevo das massas.’

Na verdade, é possivel afirmar que os leitores da revista, de fato, se “assustaram” com 0
projeto, ja que essa reacao foi mote para de redacdo de um outro texto que inicia-se da
seguinte maneira: “No numero passado publicamos um projeto /.../ executado segundo
0 espirito moderno. Os leitores, como é natural, surpreendidos com o aparecimento de
mais um estilo, teriam dito de si para si: ja ndo basta os que existem, é necessario criar
mais algum para que? ” 18

Tendo por titulo “A Arte Moderna”, este segundo artigo explana, aos espantados
consumidores da publicagdo, as justificativas e as caracteristicas desta “Nova Arte”.
Argumentando que toda producao artistica esta associada ao seu periodo historico, o texto
parte do argumento de que a procura por novas linguagens faz parte da pratica
arquitetonica e que essa a¢do nao seria um desprezo ou negacgdo ao passado, mas, sim,
um caminhar critico que tomava por base a tradi¢do arquitetdnica como um legado.

E bem verdade que este [passado] ndo é para desprezar, porque a
arte ndo pode abster-se do imenso cabedal acumulado por épocas
anteriores. Mas este aproveitamento precisa ser feito de um modo
inteligente, ndo se limitando a copia servil e impropria do que 0s
artistas de génio conceberam, para satisfazer as exigéncias de
outros povos [...] e de cultura bem diferente do atual.*®

Apoiando-se em imagens de Pavilhdes da Exposicdo de 1925 que eram exibidos como
modelos da Arte Moderna, (figura 2) o redator avaliava que a industrializacdo, as novas
formas sociais, e o valor da mdo de obra eram novas condicionantes para o
desenvolvimento de uma “solugdo mais simples e mais logica /.../ e a mais elegante” e
que “as formas simplificadas, as superficies lisas e sobretudo as finas tonalidades e as
proporcdes das massas sdo as diretrizes por onde se guiam os artistas modernos,
deixando de lado toda a ornamentagdo complicada”. 2°

7 Ibidem, p.13.

18 A Arte Moderna. A Casa, Rio de Janeiro, vol. 39, (julho de 1927) p.13.
19 1d., julho de1927.

20 |bid, p.14
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Figura 2: Imagens divulgadas como exemplares da Arte Moderna.
Fonte: A Casa, julho de 1927, p.14.

Apesar do artigo ser diminuto e sem mencéo de autoria - 0 que poderia revelar eventuais
simpatias arquitetonicas - a publicacdo do projeto de J. de Freitas Pereira e sua posterior
defesa exibem o debate que se iniciava em solo nacional acerca de quais seriam as
caracteristicas da Arquitetura Moderna.

Um outro artigo foi encontrado, novamente em A Casa, no qual é debatida a arquitetura
moderna. Diferentemente do anterior, neste momento, a publica¢do, de uma maneira mais
critica, avalia algumas obras modernistas. Utilizando o termo Arquitetura Moderna, a
revista continua com sua postura de valorizacdo da producdo moderna, que era
apresentada como representante de sua €época, em contraposicdo a “preconceitos
antiquados e pseudo-tradicionalistas, [...] obrigados a submeter-se a ignara rotina”.
Apesar dessa postura, o artigo ataca algumas obras de Le Corbusier e de J.J P. Oud,
dizendo que, apesar das aspiragdes da epoca tenderem para a “extrema simplicidade”
(sic), os edificios desses arquitetos, devido a seu carater purista e ao abandono total da
ornamentacdo, ndo atendiam a questdes de conforto e identidade e, as vezes, serviam para
mascarar a incompeténcia dos arquiteto por tras de projetos sem expressao. Propondo
uma postura mais avaliadora, a publicacdo afirma:
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Isto quer dizer que ndo podemos aceitar tudo o quanto nos vem
do estrangeiro sob o rétulo de modernismo, uma vez que sob esse
manto protetor se ocultam muitos incapazes, oS quais, para
disfarcar a sua incompeténcia ou falta de gosto, apregoam-se
revolucionarios e apresentam obras monstruosas e abaixo de
qualquer critica. 2

Seguindo em seu raciocinio, o texto aponta as maiores possibilidades compositivas do
concreto-armado, todavia, afirma que o sistema construtivo, apesar de sua maior
plasticidade, era “um material pobre e ndo pode concorrer com seus dotes proprios, com
a pedra ou com alvenaria de tijolo para o embelezamento do edificio”??

Essa avaliagdo negativa demonstra como, nesse momento, A Casa tinha uma viséo
bastante critica com relacdo a algumas das tendéncias modernistas que, diferentemente
das obras exibidas na “Exposi¢éo de Artes Decorativas de Paris [que haviam sido] um
verdadeiro sucesso”, fundamentavam-se apenas na ideia de “extrema simplicidade”, sem
quaisquer preocupac0es estéticas.

N&o resta davida de que a arquitetura moderna deve ser tratada
com muita simplicidade; mas esta simplicidade est de modus in
rebus [sem moderacéo], porque ela ndo vai ao extremo de exigir
que se apresente o arcabouco de um edificio desprovido de tudo,
[...], enfim, um amontoado monstruoso, executado sem nenhuma
preocupacio estética. E preciso, portanto, guardar certa reserva
em relacdo as novidades que nos vem de fora; afim de que se ndo
forme um juizo precipitado sobre as tendéncias modernas.?

Este argumento é continuado em uma analise intitulada “O Novo Caréater Arquiteténico”.
Utilizando a imagem (figura 3) de um projeto residencial, de composicéo influenciada
por Mallet Stevens, o artigo defende, mesmo ja passados dez anos da Exposicédo de 1925,
a postura promovida no evento de um “de caminho do meio” na arquitetura moderna.

Em 1925 a Franga iniciava, com a Exposicdo de Artes
Decorativas, uma época arquitetbnica de acordo com as ideias
novas que vinham de revolucionar o mundo artistico ap6s a
grande guerra. Viam-se ai as producdes artisticas com que soube
requintar o espirito francés. Enquanto a arte moderna, oriunda da
Alemanha, vinha com a rigidez do espirito alemdo, em Franca
tomava o encanto das linhas classicas. [...] Primeiro, pensaram
em fazer uma arte moderna, mas como uma arte ndo se cria sem
base, limitaram-se os franceses, a dar certo corpo a composicao
original,  emprestando-lhe o seu cunho artistico,
encantadoramente bem proporcionado no classicismo de seus
monumentos.?*

2L A arquitetura Moderna. A Casa, Rio de Janeiro, vol. 48, (abril de 1928) p.15.
221d.1928.

231d.1928.

24 O novo Carater Arquiteténico. A Casa, Rio de Janeiro, vol. 131. (abril de 1935) p.27.
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Figura 3: Projeto residencial apontado como representante do “novo carater
arquitetonico”.
Fonte: A Casa, abril de 1935 p.29.

Até o momento, foi resgatado parte do debate inserido um d&mbito mais restrito, ja que a
revista A Casa era uma publicagdo voltada a arquitetura e a decoragdo. Todavia, a
discussdo acerca da arquitetura moderna também se fazia presente fora dos circulos
profissionais. Como exemplo, pode-se apontar o conjunto de textos publicado pelo diario
O Jornal, intitulado “O Problema Arquitetdnico Nacional”.

Publicados entre agosto e setembro de 1931, eles foram redigidos por importantes
arquitetos da época — como Rafael Galvdo, Edgard Viana, Angelo Bruhns e Cipriano
Lemos - que debatiam a producdo moderna e sua relacdo com o povo e o clima brasileiro
e com a prética tradicional da arquitetura.

Partindo deste contexto, o primeiro arquiteto entrevistado por O Jornal foi Raphael
Galvao®. Iniciando sua fala por meio do raciocinio de que a Primeira Guerra Mundial e
suas consequéncias causaram uma mudanca de mentalidade e uma nova demanda por
construcdes higiénicas, confortaveis e de baixo custo, Galvado pondera que a arquitetura
moderna deveria, devido a este novo contexto, ser incentivada, ja que “nés brasileiros
queremos evoluir e acompanhar o progresso universal ”, todavia, e em alinhamento com
alegacOes exibidas, este encorajamento deveria ser feito “com preocupacdo, sem 0S
excessos perigosos que estdo sendo aconselhados.”

A cultura classica é indispensavel a profissdo arquitetdnica,
quaisquer que sejam 0S progressos técnicos modernos.
Independente da cultura classica os arquitetos modernos devem
aprender os processos modernos, mas tudo isso naturalmente,
como solucdo pedagdgica normal.?®

Um ponto de interesse nesta fala é a importancia dada por ele a manutencédo da “cultura
classica”, como base de produgéo da arquitetura moderna. Reforgando este alinhamento,

% Raphael Galvéo ficou em segundo lugar no concurso para a sede do MES (Ministério da Educacdo e
Salde, 1935) e foi o autor do Monumento Rodoviario Belvedere, comemorativo a abertura da rodovia
Presidente Dutra (1938).

26 O problema arquiteténico nacional. O Jornal, (27 de agosto de 1931) (03).
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Galvdo sumariza sua linguagem de projeto afirmando ndo ser nem “passadista, nem
futurista” 2’ , mas sim, um profissional que atuava dentro de um “modernismo
intermediario”, como propunha Elie Richard, no catalogo da Exposicédo de 1925.

Reflexdes similares sdo encontradas no texto de Edgard Viana?®, tendo o mesmo titulo
gue seu antecessor, neste segundo artigo, Viana segue a mesma trajetoria argumentativa
de posicionar a Primeira Guerra Mundial como um divisor de aguas, onde a necessidade
de reconstrugdo e a maior facilidade de materiais levaram os arquitetos a “procurar na
singeleza das linhas de composi¢do uma harmonia capaz de substituir os antigos moldes
decorativos”. Para Viana, e como para a maioria dos profissionais, até 0 momento
apontados, a arquitetura moderna deveria, apesar de suas novas demandas, seguir um eixo
de continuidade, uma linha condutora com as produgdes anteriores, salientando que a
promocdo “forcada” (sic) de um novo estilo seria uma ruptura de um movimento natural
de surgimento de novas linguagens arquitetonicas.

O fato de ser possivel ao arquiteto moderno fazer um monumento
de aco e cimento ndo nos obriga a repudiar, ou condenar oS
arquitetos de eras passadas, para os quais a ideia de composi¢éo
se via entravada pelos simples recursos materiais [...]. For¢ar um
estilo seria um ato de retrocesso, e como s6 muito tempo apds os
elementos de critica estdo maduros para sua perfeita compreenséo
e, como pela sua arte, é reconhecido o valor mental de uma
geracdo ndo é possivel exigir que um povo tenha em todos 0s seus
componentes 0 mesmo coeficiente de cultura, para que uma ideia
lancada e reconhecida boa, fosse aceita e standartisada.?®

O terceiro arquiteto, ao falar a O Jornal, foi Angelo Bruhns®® que, na época, ocupava o
cargo de presidente do IAB (Instituto de Arquitetos do Brasil). Bruhns recebeu um papel
de destaque na publicacéo, tendo seu retrato, em tamanho grande, publicado juntamente
a seu texto. Diferentemente dos anteriores que pautavam suas ideias na historia da
arquitetura, Brunhs, provavelmente ciente de sua posicao, apresentava uma argumentacéo
mais enfatica. Afirmando que seu escritério (Cortez & Bruhns) era passadista, 0
profissional dizia que a producdo arquitetdbnica moderna ndo poderia ser reduzida
somente aos aspectos econdémicos e construtivos, mas, sim, e sendo a fungdo do arquiteto,
criar obras dentro das novas possibilidades construtivas, porém, “de acordo com o
ambiente social e geografico do lugar”3. Para o profissional, e para o restante dos
arquitetos até o momento evidenciados, as novas tendéncias arquitetdnicas ndo levavam
em consideracdo as condicionantes locais e sociais, sendo focada somente em seus
dogmas econdmicos e construtivos.

Os modernistas reconhecem isso do mesmo modo que 0s
tradicionalistas. A questdo levantada somente quanto ao ponto de
partida porque alegam os primeiros que verificando-se uma
brusca evolugdo social e cientifica, ndo é possivel obter a

271d., agosto de 1931

28 O problema arquitetdnico nacional. O Jornal, (03 de setembro de 1931) (05).

2% 1d., setembro de 1931

30 Atuante no Neocolonial foi autor de varias residéncias e importantes obras, como a nova sede do Colégio
Normal do Rio de Janeiro (1930).

31 O problema arquitetdnico nacional. O Jornal, (20 de setembro de 1931) (01).
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coordenacgdo dos novos processos construtivos com elementos
historicos da nacdo, e que, portanto, s é aceitavel a base ldgica
de uma arquitetura derivada diretamente dos novos materiais e
subordinada ao rigor da situagdo econémica, afim de que, com o
tempo, possa a arquitetura nesse estado primario, receber a
influéncia exercida pelas condi¢6es de ordem social, mesolégica
e as que mais houver. [...] os estilos sempre foram atualistas, isto
é, sempre foram modernos em relacdo as épocas em que viveram,
sem que, todavia, tivessem deixado de evoluir dentro das
respectivas cadeias tradicionais.*?

Sua explanacdo acaba por demonstrar aspectos pessoais, ja que o arquiteto se refere
nominalmente a Lucio Costa e sua gestdo a frente da ENBA como promotora do
modernismo corbusiano em solo brasileiro. Por meio de uma “provocagio”, ele afirma
que Costa “inesperadamente” (sic) abandonou o Neocolonial e passou a proclamar as
ideias de Le Corbusier como a solugéo para os tempos atuais:

Mais eis que, inesperadamente, um dos principais elementos que
parecia ser adepto dessa causa [neocolonial], resolve abandona-
la, alegando que acabara finalmente por reconhecer nos recursos
de que dispde a arte moderna de Le Corbusier, a verdadeira chave
da solucéo que, em v&o, tentava encontrar. Essas ideias ndo teriam
maior repercussdo se o Sr. Lucio Costa as ndo tivesse revelado
precisamente ao tempo em que assumiu a direcdo da Escola
Nacional de Belas Artes, prevalecendo-se naturalmente do 6rgao
propulsor das artes no Brasil, para impor o dogma das suas novas
convicgdes.*

Como se V€, esse terceiro artigo apresenta um tom mais direto do que seus antecessores,
provavelmente devido a posicdo de Bruhns como presidente do IAB e ao fato de ele ser
um dos grandes nomes associados ao Neocolonial, que passou a ser alvo de desaprovacgéo
dos adeptos das novas tendéncias modernistas.

Este conjunto foi finalizado pelo artigo do ex-presidente e um dos fundadores do 1AB, 0
engenheiro-arquiteto Cipriano Lemos. Seguindo a linha discursiva de seus antecessores
de que a arquitetura modernista propunha uma ruptura a todo um conhecimento
construtivo e projetual, o arquiteto retoma a problematica da presenca ou ndo de aspectos
nacionais na arquitetura moderna. Para ele o Brasil, devido a seu tamanho e variedade
territorial e social e a presenca de imigrantes, teria uma producdo arquiteténica
“abastardada” (sic) sendo ela adaptada e diferente em suas regides. Devido a essa
postura, Lemos reconhecia a validade do Neocolonial, mas via em sua tentativa de
produzir uma arquitetura nacional “coisa de poeta” (sic)

Compreendo, entretanto, a disposi¢do de espirito e de coragéo que
levou o dr. José Marianno Filho3* a buscar em nossas velhas

321d., 20 de setembro de 1931

3 1d., 20 de setembro de 1931

34 Médico e historiador da arte, foi um dos maiores promotores do Neocolonial. Foi diretor da ENBA e
patrocinador de viagens a jovens arquitetos para coleta de dados sobre a arquitetura colonial brasileira. Um
dos contemplados foi Licio Costa que visitou a cidade mineira de Diamantina em 1924,
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cidades algo de interessante, de significativo e de pitoresco onde
abrigasse do esnobismo. Esfor¢o de poeta! Porque no século XX
ndo ha como separar a espécie humana em grupos distintos - e
nem que isso sera desejavel, consequentemente, ndo teremos
arquitetura brasileira, mas modalidade da arte internacional de
construir.®®

Esta posicao encontra seu respaldo na ideia, proferida por ele e pelos outros profissionais
publicados em O Jornal, de que a producdo moderna deveria seguir sua trajetoria e seus
estilos, contudo, eles deveriam ser simplificados como marca de sua vinculacdo a
Modernidade. Para Lemos, a falta dos elementos e signos da arquitetura e a vontade dos
modernistas de fazerem obras de “realismo [...] num clima tropical /.../ [onde] o telhado
de ceramica e a sua camara de ar por uma laje de cimento armado /.../ a fim de manter
o dogma cubista” criavam, com “mais vidraca melhor” obras “sem espirito”®

Os textos publicados em O Jornal, apresentam uma avaliagdo mais aprofundada e
representativa da cena arquiteténica dentro de seu préprio campo de atuacdo. Derivado
deste contexto, pode-se levantar trés pontos principais que permeiam todos estes artigos:
primeiro, a ideia de que as novas tendéncias modernistas eram demasiadamente
formalistas e desconexas das necessidades sociais, climaticas e de costumes e que 0
argumento de extrema economia preconizado por seus filiados retirava dos edificios seus
valores e significados; segundo, que a ideia de ruptura por ela apregoada era depreciativa
ao caminhar “natural” da disciplina e de seus estilos, gerando, assim, categorias
antagonicas de profissionais: 0os modernistas/cubistas/futuristas que viam a necessidade
de se criar uma nova arquitetura livre de sua histéria e pratica e o0s
tradicionalistas/passadistas que, opostamente, pregavam uma continuidade em relacdo ao
passado, todavia atualizada em seus sistemas construtivos e elementos. Ja o terceiro
ponto, e sendo ligado aos dois ultimos, seria a questdo da presenca ou ndo do
nacionalismo/regionalismo na producdo moderna. Este aspecto apresentava-se como um
recorrente ponto de debate contra a retérica modernista.

Considerac0es finais

A anélise aqui apresentada procurou demonstrar como, nas décadas de 20 e 30, as novas
tendéncias arquitetonicas passaram por um forte processo de questionamento sobre quais
seriam suas caracteristicas e posturas disciplinares perante um contexto de avancos
tecnoldgicos associado a uma mentalidade pds-guerra vinculada a sensacdo de
consolidacdo de uma nova realidade, com desafios e possibilidades também novas.

Sobre as questdes compositivas fica claro como a “escandalosa” Arquitetura Modernista
era retratada, ao contrario do afirmado pelos seus seguidores, como incapaz de produzir
obras adequadas as suas localidades gerando, assim, edificios sem aspectos compositivos
e simbdlicos, sendo eles focados, restritivamente, a certos pontos dogmaticos associados
a economia e funcionalidade.

Percebe-se também que os profissionais ditos tradicionalistas, da mesma forma, passaram
a ser questionados pela sua “incapacidade” de produzir obras vinculadas e representativas
da Modernidade.

35 O problema arquiteténico nacional. O Jornal, (25 de outubro 1931) (02).
% |d., outubro de 1931



Devido a este cenario, pode-se afirmar que 0 modernismo preconizado na Exposicéo de
1925 de Paris - que, na década de 60 passou a ser nominado como Art Déco, tinha por
objetivo tornar-se um modernismo de “caminho de meio”, ou seja, uma linguagem
moderna que amalgamasse estes polos opostos; um modernismo conciliador onde signos
e elementos arquiteténicos tradicionais fossem mantidos em associacdo com as novas
propostas compositivas.

No Brasil, esse debate se fez presente em um rico momento nas areas politicas e sociais.
E notdrio como a producdo moderna nacional centrava-se em uma discuss&o similar a
encontrada na Europa, caracterizada pelo confronto entre profissionais tradicionalistas e
modernistas, que passaram a ocupar importantes cargos e notoriedade a partir de 1931.
Tocante ao Art Déco, pode-se pontuar que sua caracterizacao aos brasileiros se deu por
meio de adjetivos e avaliagdes que caracterizam a linguagem como uma Arte Moderna e
Nova, que, ao invés do vocabulo modernista com seus excessos, era tanto moderna como
mantenedora do caminhar estilistico da Arquitetura.

Espera-se ter-se tornado evidente como o modernismo hoje conhecido por Art Déco
exibia uma proposta especifica para a Arquitetura Moderna, e como essa concepcao nao
era vinculada a um pragmatismo acritico, como ja apontado por Segawa®’ , mas sim,
formulada pelo exame dos conflitos que estavam acontecendo na Arquitetura e que via,

neste “modernismo intermediario” uma linguagem conciliadora e associada a
modernidade.
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Resumen: El arquitecto estadounidense Charles Moore esta cominmente catalogado
dentro de ese cajon estilistico-lingiiistico que conocemos con el vocablo Postmodernismo.
Dicha clasificacion, que intenta delimitar un cambio de periodo arquitectonico desde los
afios 60, incluye formalizaciones diversas como las historicistas o deconstructivistas. Su
evidente filiacion para con la forma arquitectonica a menudo dificulta lecturas alternativas
de la produccion de esta época. El presente articulo propone un anélisis historico de Church
Street South, la primera propuesta de gran envergadura realizada por Charles Moore y sus
socios de despacho. Un conjunto de mas de 300 unidades de vivienda financiado por
fondos estatales en la ciudad de New Haven y finalizado en 1971. Este proyecto propone un
caso de estudio ejemplar dentro de la trayectoria del arquitecto norteamericano que permite
valorar su obra en relacidon a otro aspecto relevante para con el desgaste de la arquitectura
moderna: la construccion de la ciudad a través de la vivienda urbana. La lectura atenta de la
documentacioén publicada del proyecto durante la época y de la repercusion del mismo
posibilita una revision de su arquitectura mas alla de categorias reduccionistas, implicando
otras aristas de su posible contribucion.

Keywords: Vivienda urbana, Charles Moore, EE. UU., arquitectura moderna, arquitectura
postmoderna.
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Introduccion

Durante la década de los 60 las criticas a la ortodoxia del movimiento moderno se
multiplicaron desde el ambito de la planificacion y el urbanismo. Diversas publicaciones
que centraron su objeto en el estudio de la ciudad plantearon alternativas al canon impuesto
desde los afios 30 resumido en la Carta de Atenas, texto defensor de la zonificacion estricta
de funciones y que, sumado a las propuestas reformistas de Le Corbusier traducidas por la
especulacion capitalista, derivdo en una simplificacion extrema del hecho urbano. La no
participacion del propio Le Corbusier en el CIAM IX de 1959 y el surgimiento del grupo
Team X denotan este desgaste. En contra de la estricta separacion, a favor de la mixticidad
y con una mirada historica se publican obras tan decisivas ya a principio de la década como
The City in History (1961) de Lewis Mumford, The Death and Life of Great American
Cities (1961) de Jane Jacobs o L architettura della citta (1966) de Aldo Rossi.

Dentro de este contexto revisionista podemos localizar la propuesta de Charles Moore para
Church Street South recogida en el decimotercer nimero de la publicacion londinense
Architect’s Year Book. Titulado The Growth of Citites (1971) continuaba la estela de obras
editadas por David Lewis en esa misma coleccion: The Pedestrian in the City (1964) y
Urban Structure (1968), en una evidente linea de interés por la ciudad. En complejo
habitacional disefiado por Moore en New Haven aparece recogido junto a textos de Denise
Scott-Brown, Christopher Alexander o Jane Drew.

Sobre su repercusion, dentro del ambito espafiol, la editorial Gustavo Gili —en su
coleccion Cienca Urbanistica a cargo de Manuel de Sola-Morales— publica la traduccion
del mismo libro solo un ano después, El crecimiento de las ciudades (1972). El Colegio
Oficial de Arquitectos de Catalunya (COAC) organiza una exposicion dedicada al
arquitecto estadounidense en 1976 en la que pudo verse este y otros proyectos urbanos.
Helio Piidn prepara el texto introductorio para el catalogo de la muestra apuntando ya a la
singularidad de Charles Moore al que posiciona “en un extremo de la gama de grises”!.
(Qué innovaciones, por tanto, representa?

Desarrollo

La excesiva dependencia del analisis visual de las obras dentro de este periodo
postmoderno contribuye al esquematismo del binomio blancos versus grises.
Afortunadamente la contribucién escrita de Charles Moore es rastreable ya desde principios
de los afios sesenta, colaborando con distintas revistas especializadas. Para adentrarse con
conocimiento de causa en el proyecto de Church Street South se tomara como estrategia
previa la lectura preliminar de dos articulos que enmarcan el sustrato mental de nuestro
protagonista.

Charles Moore escribird para la revista Perspecta en 1965 su referenciado You have to Pay
for the Public Life. Si juntamos su titulo, Tu tienes que pagar por la vida publica, con el
hecho de que el protagonista indiscutible de su articulo sea el parque tematico de
DisneyLand; esto puede facilmente malinterpretarse como una defensa de la privatizacion
del espacio publico. Robert Stern ejerce de editor de ese nimero de Perspecta, cuyo
leitmotiv es la arquitectura monumental. Entre la selecciéon de textos, se puede

1 PINON, Helio — Charles Moore, en un extremo de la gama de grises. Barcelona: COAC, 1976.
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encontrar la primera publicacién de parte del manuscrito de Robert Venturi,
Complexity and Contradiction. Charles Moore tuvo el encargo de escribir sobre la
arquitectura contemporanea de la Costa Oeste que cumpliese con dicha calificacion de
monumentalidad.

Fig. 1 — Portada n°9/10 Revista Perspecta, junto a algunas paginas del articulo You have to pay for public life.
Fuente: Imagen elaborada por el autor a partir de su biblioteca personal.

Lo monumental como terminologia era un tema recurrente de debate entre los arquitectos
modernos, se entendia en gran parte como la capacidad de un edificio de participar y
contribuir representativamente en el espacio urbano. Lewis Mumford ya declaré en
1937 a través de un claro axioma las limitaciones del estilo internacional para con esta
funcién: “La misma nocion de monumento moderno es una contradiccion de términos. Si
es un monumento, no es moderno, y si es moderno, no puede ser un monumento”.2

A este pesimismo se contrapuso la confianza de Giedion en el movimiento. Quien habia
sido capaz de teorizar sobre la maxima importancia de la arquitectura moderna al
conquistar el espacio-tiempo, no pudo sino defender sus capacidades. Consciente del reto
que se planteaba, en 1944 asumi6 que la expresion monumental ain no habia sido
alcanzada por el movimiento moderno; pero que, tras construirse asi mismo desde cero,
empezando por la vivienda y llegando a la planificaciéon urbana, el monumento moderno
terminaria por llegar:

El tercer paso esta por delante ... Se trata de la reconquista de la expresion monumental. La gente
quiere que la construccion represente su vida social, ceremonial y comunitaria. Quieren que sus
edificios sean mas que una realizacion funcional.?

Sigfried Giedion asume que el precursor de la nueva monumentalidad fue Le
Corbusier en su propuesta sin construir para el palacio de la Liga de las Naciones de
1927. La nueva direccion a seguir la marco el edificio para el Ministerio de Educacién
y Salud de Rio de Janeiro (1942), del que Le Corbusier fue consultor. Es dentro de esta
discusién, que continua hasta los afios 60, dénde se inserta el articulo de Moore;

ZMUMFORD, Lewis — The Death of the monument. 1937. Extraido de: BAIRD, George — The Space of
Apperance. MIT Press, 1996, p. 137.
3GIEDION, Sigfried — The Need for a New monumentality. Architectural Review. (septiembre 1944)

p.117-128.
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aunque el autor tendrda una propuesta distinta. Asi, la arquitectura que intentara
describir en su articulo es monumental y urbana. Y esto significa que “los dos adjetivos
estdn estrechamente relacionados: ambos implican que el individuo ceda algo, espacio o
dinero o prominencia o preocupacion en favor del dmbito ptiblico”.

El edificio monumental, o urbano, no lo es por sus caracteristicas formales (que es
basicamente lo que analizan todos los textos que discuten sobre la monumentalidad
en esta época) sino por su implicacidon con el espacio publico. Este es el pago que
Moore intenta explicar. No se trata necesariamente de adquirir una entrada en un
parque tematico. La accién necesaria para poder crear un espacio acertadamente
urbano, implica que cada uno de los individuos que lo comparten sacrifiquen algo de
su propia individualidad y acepten la de otros. Asi, la ciudad se define por:

En la ciudad, es decir, los lugares urbanos y monumentales, incluso la urbanidad y Ila
monumentalidad en si mismas, s6lo pueden darse cuando la gente entrega algo a lo publico. 3

Moore toma el encargo para hablar sobre arquitectura monumental y lo reconduce hacia la
dimension que ¢él considera verdaderamente urbana que, no es la del edificio, sino la del
espacio publico. Este espacio publico urbano, efectivamente, muchas veces esta connotado
por el monumento. Esto ha llevado a la incorrecta asociacion de los valores formales
tipicamente encontrados en los monumentos historicos con la capacidad de generar
urbanidad. Pero la virtud de un monumento no es su imagen, sino su funcidon de marcar un
lugar. Para Moore este espacio publico urbano se crea cuando la gente toma posesion de €l
y lo entiende simbolicamente como un lugar. Asi, si disefiar una casa es crear un lugar para
su propietario, disefiar un espacio publico también es crear una casa compartida, en la que
estamos todos, es igualmente un lugar.

El acto de marcar es entonces un acto publico, y el acto de reconocimiento un acto publico esperable
entre los miembros de la sociedad que posee ese lugar. (...) La monumentalidad, asi considerada, no
es producto de técnicas compositivas (como la simetria sobre varios ejes), ni de la extravagancia de
la forma, ni siquiera del conspicuo consumo de espacio, tiempo o dinero. Es mas bien una funcion de
la toma de posesion por parte de la sociedad o de un acuerdo sobre lugares extraordinariamente
importantes de la superficie de la tierra.
Este espacio publico o monumental, como queramos llamarlo, porque a partir de aqui las
palabras empiezan a ser intercambiables, se basa en dos acciones: el acto de marcar (un
lugar) y el acto de reconocimiento. Desde aqui, entendemos mucho mejor porque
Disneyland es un espacio publico a tener en cuenta:
Disneyland, al parecer, es enormemente importante y exitoso solo porque recrea todas las
oportunidades para responder a un entorno publico. (...) Permite la actuacion, tanto para ser visto
como para participar, en una esfera publica.”

La esfera publica, que es el espacio urbano, en la que se actua, se es visto y se participa;
recuerda al espacio de aparicion propuesto por Hannah Arendt. Definido por la autora en

* MOORE, Charles — You have to pay for the Public Life. Perspecta. (1965) p.58 (9/10).
5 [bid.

6 Ibid.

71d., op. cit., p. 65.
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su obra La Condicion Humana (1959) a través de dos actividades, la accion y el discurso.
Entendemos, por tanto, la preocupacion especial del arquitecto estadounidense por la
calidad de un espacio urbano connotado no por su forma sino por su posibilidad de recrear
un escenario de acciones. En el mismo texto, cuando ha de definir la imagen de la
arquitectura que se desarrollo en California durante los afios veinte y treinta, y que defiende
por su acertada urbanidad, puntualiza: “De esto salio una arquitectura que le debia algo a
Esparia, muy poco a la gente que estaba introduciendo el Estilo Internacional, y mucho al

ojo de la camara de cine”.®

Vale la pena, ahora, poner el foco sobre una contribucion previa de Charles Moore, que
muestra ese ojo de la camara de cine trasladado a la arquitectura. Esta asociacion es mas
que evidente en un pequeio articulo que el arquitecto publica en Architectural Forum en el
verano de 1965. La revista dedico su especial de Julio-Agosto a la vivienda en la ciudad.
“Que la vivienda urbana es el problema arquitectonico mas crucial para la calidad fisica
de la ciudad”.’ Esta afirmacion vertebra la argumentacion de este volumen. Se enuncia
junto con otros dos puntos de vista clave: la vivienda como producto sujeto a la ley del libre
mercado y como la herramienta social necesaria para mejorar la vida de los mas
necesitados. La revista pretendia reconciliar estos tres axiomas a lo largo de mas cien de
paginas con argumentos de dispares colaboradores.

La editorial de la revista habia solicitado a alguno de sus colaboradores que defendiesen un
proyecto contemporaneo, posible alternativa frente a los ya identificados como erroneos
bloques de vivienda al estilo de Pruitt-Igoe. Moore escoge hablar del complejo residencial
Golden Gateway, disenado por el despacho Wurster Bernard i & Emmons-DeMars & Reay,
en la ciudad de San Francisco. Lo que mdas sorprende de la resefia de Moore, en
comparacion con los otros seis proyectos de vivienda que aparecen en la revista, es que no
proporciona ni una sola planta ni dibujo técnico para explicarlo.

e P, "N " I L ]
Fig. 2 — Algunas de las imdgenes que acompafian al articulo de Charles Moore: In San Francisco, civic pride
goeth before a dissapointment. Fuente: Architectural Forum. (jul/ago 1965) p.58 (Vo.123)

81d., op. cit., p. 68.
9 CANTY, Donald — Housing in the city: Is this the best we can do? Architectural Forum. (jul/ago 1965)

p.33 (Vo.123).
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En cambio, acompana su descripcion de estas viviendas de un extenso reportaje fotografico
que contextualiza los edificios con esa caracteristica sensibilidad perceptiva del entorno. Si
repasamos las imagenes parecen un catidlogo de localizaciones para una pelicula, o una
secuencia cinematografica. Desde lejos, desde cerca, desde abajo, paseando entre los
porticos, en el salon de la vivienda, desde el balcon de la torre, mirando a las montafias, al
puerto. Uno puede imaginarse a los actores en cada uno de estos lugares. Tomaré aqui una
palabra prestada, empatia, y que ha sido magnificamente identificada como concepto en la
arquitectura de Moore por Ratl Martinez.'°

Su argumentario es mucho més elaborado y descubre la conexion del concepto psicoldgico
de Einfiihlung desde Theodor Lipps hasta el analisis arquitectonico de Geoffrey Scott. Pero
en mi propia simplificacion lingiiistica, empatia, es la capacidad de ponerse en el lugar del
otro, para comprender qué esta sintiendo. Moore es capaz de ponerse en todos los “lugares”
de este proyecto, intentado entender qué emociones suscita cada uno de estos en aquel que
los visita. También comprender las caracteristicas formales de todo estos “escenarios”. Esta
herramienta analitica se convertird en una herramienta de disefo.

No es circunstancial la relevancia adquirida en estos afios de la psicologia perceptual
enunciada por la teoria de la Gestalt. Ademas, la importancia que se da el edifico en su
relacion con el espacio publico también es heredera de la publicacion de los textos de
Camilo Sitte en inglés, tras la Segunda Guerra Mundial. Esta fenomenologia de la
experiencia esta presente en numerosas en obras del periodo como The Earth, the temple
and the gods (1962) de historiador Vincent Scully que sera resefiada por el propio Charles
Moore.

El proyecto de Church Street South deriva de todas estas influencias. Se trata un complejo
residencial construido con fondos federales. El propio alcalde de New Haven, Richard Lee,
encargo6 el proyecto a Charles Moore en su etapa como decano de Arquitectura en Yale. En
1965, justo antes que Moore, Mies van der Rohe habia sido contratado para disefar este
mismo solar. Segun la revista Progressive Architecture, que publico el proyecto en 1972,
Mies abandond el encargo al no poder llegar a un acuerdo con el promotor por el bajo coste
del presupuesto. Todo edificio de vivienda sufragado por los fondos federales y dedicado a
familias con bajos recursos tenia de hecho una partida presupuestaria muy reducida, 18
dolares por metro cuadrado. Este fue el primer encargo de gran escala para el despacho
MLTW/Moore-Turnbull. El disefio de Mies y el del equipo de Moore contrastan
drasticamente, dos visiones antagonicas de entender la ciudad. La ordenacion del aleman
responde a los estandares tipicamente modernos. Alterna tres torres cldsicamente simétricas
con varios bloques horizontales sobre pilares, dejando la mayor parte del emplazamiento
como espacio libre.

10 MARTINEZ, Raiil — Arquitectura y empatia: Charles W. Moore (1925-1993). ZARCH: Journal of
interdisciplinary studies in Architecture and Urbanism. (2013) p.146 (2).
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Fig. 3 — Maqueta de la propuesta de Mies van der Rohe para Church Street South comparada con em proyecto
de MLTW en construccion. Fuente: Progressive Architecture. (mayo 1972) p.75.

En cambio, la propuesta de MLTW se preocupa por aportar una escala conscientemente
humana, agrupando las viviendas adosadas en bloques de tres y cuatro alturas, generando
espacios acotados y pavimentados entre las edificaciones. Ademas, el encargo también
incluia una torre octogonal de veinte plantas en la zona norte que alojaba a personas
mayores de bajos ingresos, miembros del Congreso Comunitario Judio. Y otro bloque de
siete plantas en el sur, una residencia publica de ancianos.

Aun estado muy cerca del centro de la ciudad, el emplazamiento estaba desconectado en su
mayor parte de la trama urbana, debido a las grandes vias de trafico que lo rodean. Al sur,
se encuentra la estacion de tren y la barrera que supone todo el sistema ferroviario que le
corresponde. El proceso de disefio no fue facil, y los arquitectos tuvieron que presentar
treinta y dos propuestas de ordenacion distintas frente a la agencia de urbanismo de la
ciudad, hasta que esta dio el visto bueno. Ademas, los recortes presupuestarios llegaron
justo antes de comenzar la construccion. Los materiales previstos tuvieron que cambiarse
en el ultimo momento por bloques de hormigén para abaratar costes. Y las cien unidades de
viviendas para familias con mayor poder adquisitivo previstas en la zona norte nunca se
edificaron. Aun asi, el proyecto se llevo a cabo respetando la idea original del esquema. La
columna vertebral de la ordenacidn es un eje peatonal que comienza visualmente desde la
estacion de tren. A partir de aqui se van sucediendo lugares de estar, de paso, plazas,
grandes letreros de colores; y la prevision de tiendas, un supermercado, una guarderia, una
lavanderia, un pequefio centro de salud y oficinas. Toda esta concatenacion de espacios
publicos tiene una configuracién formal muy estudiada, con una variedad constante en los
tamafios y formas de los edificios. Moore intenta crear estos “escenarios” para multiples
actividades.

326



De hecho, las dos plazas centrales que se generan reciben el nombre de foros, al estilo de
los espacios civicos de la Antigua Roma, aunque poco tiene que ver formalmente. Se
refuerza su centralidad a través del dibujo del pavimento, y unos planos abstractos de
hormigén visto que enmarcan los alrededores. Este escultorico recurso, que encuadra el
paisaje, le permite desarrollar un lenguaje escenografico, casi parecen cartulinas que se
doblan y recortan a su antojo. Estos encajes aparecen recurrentemente en su obra durante
los sesenta y setenta. El clter ha saltado desde la maqueta, al interior de su casa en New
Haven (1966), y hasta el exterior del Kresge College en la Universidad de California en
Santa Cruz (1966-1974).

En su afan por significar los numerosos lugares que genera a lo largo de la propuesta,
nombrard todos los vecindarios: Jose Marti Court, Station Court o Christopher Green.
Ademas, cada uno de estos barrios se pintara con un esquema de colores diferente en un
intento de distincion. Este barato recurso ya fue una solucién utilizada en el interior de la
casa de bafio del Sea Ranch, cuando Barbara Stauffacher ingeni6é un econémico sistema de
sefializacion a base de grandes letras y colores saturados. El periodista C.Ray Smith fue
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quien bautizo6 esta destreza del disefio con el nombre de Supergraphics. Aqui, esta técnica
marca con grandes carteles los espacios de comercio y decora las entradas de las viviendas.

Mas allé de esto, los elementos decorativos seran escasos y mayormente abstractos, lejos de
cualquier lenguaje historicistamente posmoderno. La fachada de las viviendas, se
organizara en un sutil juego entre bloques de hormigdn lisos y otros con una textura rugosa
y acanalada. Invirtiendo el esquema tipico, los bloques mas pesados se extienden por la
fachada, y las esquinas y ventanas se remarcan por su ausencia. Por el resto, la distribucion
de las viviendas sera muy sencilla, aunque dptimamente funcional. Las generosas terrazas y
el banco semicircular que precede a cada entrada se conforman como agradables lugares
desde los que participar en el espacio publico.

Siendo un proyecto de vivienda protegida realizado en los afios sesenta contrasta con
cualquier otro proyecto subvencionado de la época. La mayoria aun seguian reproduciendo
los esquemas tipicos de los afios cuarenta y cincuenta, eminentemente monotonos y con
espacios intermedios verdes sin mayor planificacion, incrementado la américa suburbana.
Aqui en cambio Moore, genera un espacio interior pavimentado y protegido del trafico de
las grandes carreteras que rodean el emplazamiento. Viendo las fotografias poco después de
la inauguracion, llenas de nifios aprovechando este espacio, parece haber sido un rotundo
acierto. Su apuesta por un lugar prioritariamente peatonal, con multitud de servicios
accesibles a pie de calle, recuerda las tendencias actuales en defensa de la ciudad de 15
minutos heredadas de Jane Jacobs.

Segundo, porque ha sido recientemente demolido.!! El barrio se configur6 finalmente como
un gueto, desconectado del resto de la ciudad a causa de las infraestructuras circundantes.
La multiplicidad de usuarios y servicios prevista nunca llegd a conseguirse. Las viviendas
que aun restaban por construir en la zona norte, junto a la torre, que debian albergar a
personas con mayor poder adquisitivo y continuar el eje peatonal, nunca se construyeron.
La guarderia y muchos de los otros servicios proyectados no llegaron a funcionar. De
hecho, el promotor abandond el proyecto en 1969 sin terminarlo. Ademas, a partir de ese
afio Richard Nixon entr6 en el poder, recortando mucho del presupuesto para vivienda
publica y cambiando sus condiciones. Toda esta sucesion de desdichas, los baratos
materiales utilizados y la falta de mantenimiento, contribuyeron a su declive.

1 O’LEARY , Martin — New Have begins demolition of Church Street South. New Haven Register. (2018)
Accedido en https://www.nhregister.com/news/article/New-Haven-begins-demolition-of-Church-Street-
South-13024792.php
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Fig. 5 — Fotografia de las entradas a las unidades de vivienda. Fuente: Progresswe Architecture. (mayo
1972) p.77.

David Littlejohn, visit6 el vecindario en 1984 y describe asi sus sensaciones:

Lo miré, lo rodeé y (aunque Charles Moore desaconsejo esto) lo caminé. Debo admitir que no
entrevisté a ningun residente. De alguna manera, la idea de un profesor blanco, que vive en su propia
casa en California, preguntando a los residentes negros de un proyecto subvencionado en New Haven
qué piensan de su casa me parecié desagradable, tal vez incluso como si buscara problemas. (...) El
barrio esta lleno de nifios, una gran fuente de color y vitalidad, pero también lo hacen muchos barrios
del centro de la ciudad. La animada escena publica al aire libre que Moore imagind simplemente no se
ha materializado.'?

En sus palabras esta claro el estigma que sufrian los habitantes del barrio, en su mayoria
negros y latinos, abandonados a su suerte también por las administraciones. Charles Moore
puso muchos esfuerzos para que este proyecto fomentase la vida urbana y comunitaria que
habia detectado en You Have to Pay for Public Life. Su implicacion pensando en quién
viviria alli, intentado dotarles de su lugar individual en el mundo, fue maxima. Durante el
proceso de diseno pregunt6 a la Agencia Federal de Vivienda cual era el perfil tipo de la
gente que residiria en el vecindario. Llego a la conclusion de que se necesitarian viviendas
con hasta cinco habitaciones, alin cuando estas no estaban contempladas dentro del
presupuesto. El quinto dormitorio fue finalmente clasificado como “otra habitacidén
habitable”, para asi poder ser incluida dentro del margen monetario de los otros cuatro

12 LITTLEJOHN, David — The Life and Work of Charles W. Moore. Holt, Rinehart and Winston, 1984.

p-245.
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dormitorios. Todos sus esfuerzos parecen ser que fueron en vano, y podemos asumir que
acabo terriblemente entristecido con la deriva del proyecto, incluso aconsejando a
Littlejohn que no lo visitase.

Sin embargo, este proyecto evidencia la preocupacion de Charles Moore por disefiar un
espacio residencial urbano basado en su entendimiento del espacio publico. Este escenario
que fomente la participacion de los ciudadanos que lo comparten. Las tiendas con sus
escaparates mirando a la calle, los bancos en las entradas de las viviendas, las ventanas de
las oficinas a la altura de las casas, el alumbrado, el arbolado o las esculturas demuestran
una vision de la arquitectura plenamente humanista; al margen de categorias estilisticas y
experimentos autonomamente formales. La ausencia final de la diversidad proyectada, los
recortes econdmicos, los prejuicios raciales y los problemas sociales dificilmente estaban
bajo el control del arquitecto. Este proyecto podria haber marcado un interesante camino
hacia la dignificacion del disefio de la vivienda publica. Pero su posterior administracion
por una compaiiia privada que no se interes6 por su mantenimiento ni por su consolidacion,
termino por desvirtuarlo. Completando el analisis que Littlejohn dej6 a medias, reproduzco

aqui las recientes palabras de una antigua residente tras la demolicion:
Mi familia y yo residimos alli desde 1977 a 1997. Fue alli donde aprendi a amar, a saltar a la comba
y a abrazar otras culturas. El nuestro era un vecindario diverso y aunque habia plagas y defectos, lo
amamos aun mas. Vergilienza para quienes redujeron nuestro vecindario al crimen y “La Selva” con
el proposito de destruir nuestra memoria. '3

Estas palabras de carifio hacia su vecindario no resuelven los problemas que acontecieron, y
pueden estar fundadas en la nostalgia de la infancia perdida. Pero desde luego ponen en el
punto de mira en las experiencias de quienes vivieron alli. Una constante a lo largo del
trabajo de Charles Moore, es la importancia de quien habita esos lugares. Sus casas
individuales siempre habian nacido desde los deseos de sus clientes, no desde una
aproximacion formal o estilistica. David Littlejohn recupera unas palabras de Moore

publicadas en el semanal Newsweek:
He realizado trabajos de vivienda para personas de bajos ingresos patrocinados por el gobierno y es
como trabajar en la oscuridad. No sé quiénes seran las personas que viviran alli.'*

Conclusiones finales

Para el arquitecto, no conocer a la persona para quién se esta proyectando lo sumerge en las
tinieblas. Quizas sea esta la causa del declive de Church Street South. La arquitectura de
Moore no puede entenderse sin la implicacion de las personas en ella. Durante su carrera,
siempre estuvo explorando maneras de involucrar a la gente en su arquitectura, ya sea como
colaboradores en los numerosos estudios que fundd, o como los habitantes de sus espacios.
Cuando recibi6 la Medalla de Oro de parte del Instituto Americano de Arquitectos, en su

discurso de agradecimiento sentencio:
Para que un edificio est¢ adecuadamente dotado de energia humana, muchas personas, los
arquitectos, los constructores, los banqueros y especialmente los habitantes, tienen que invertir sus

BJACKSON, Tiffany R — accedido en https://newhavenurbanism.wordpress.com/new-haven-
architecture/renewing-church-street-south-housing/
“MOORE, Charles. citado por: LITTLEJOHN, David — The Life and Work of Charles W. Moore. Holt,
Rinehart and Winston, 1984. p.242.

330



energias. Esto habla urgentemente de colaboracion, para que la mayor cantidad posible de personas
se involucren en la construccion y el cuidado de un edificio.'?

Esta es la razon de ser de la arquitectura de Moore, no ninguna etiqueta estilistica o
posmoderna. No puede haber una manera de proyectar mas conscientemente compartida que
la de Charles Moore. Dos proyectos que desarrolld durante los afios setenta muestran lo
alejado que estaba de cualquier discurso heroico o personalista.

Para empezar, el increible experimento televiso que protagoniz6d con Chad Floyd en el afio
1980, para disefar un espacio publico en el rio Miami a su paso por Ohio. Su antiguo
compafiero en CenterBrook, ide6 un método participativo televisado para definir las
necesidades del nuevo espacio. Los seis programas que incluyeron este proceso, recibieron
el nombre de Desing-A-Thons, a modo de maratdn televiso, donde Moore y otros arquitectos
disefiaban en directo a partir de las sugerencias que los telespectadores les hacian por linea
telefonica.

Al mismo tiempo, la Iglesia Episcopal de St.Matthwes (1979-1983) bas6 todo su disefio en
un proceso participativo que incluia a los parroquianos. La propia congregacion de la
Parroquia contraté al despacho Moore, Ruble, Yudlle con la condicion de que al menos dos
tercios de los feligreses votaran a favor de la propuesta. Moore y sus compafieros asumieron
que la unica forma de conseguir tal acuerdo era que los propios usuarios disefiaran la iglesia.
La influencia para llegar a este punto se remontaba a la colaboraciéon de Moore con el
paisajista Lawrence Halprin con quién trabajo en el Sea Ranch. Anna Lawrence (bailarina y
coreografa), influenciada por las performances en el espacio publico de Merce Cunningham
y John Cage, organizd eventos interactivos en la calle en los que la actuacion final dependia
de la implicacion de la audiencia. Lawrence, su marido, aplicd esta metodologia escénica a
su trabajo disefiando espacios publicos, estimulando la participacion de los usuarios a través
de talleres y acciones in situ. Llamo a este método The Take Part Process. Charles Moore
explica como Jim Burns, que habia trabajado con Lawrence en estos talleres, fue clave para
organizar el proceso participativo de la Iglesia de St. Matthews. '®

La arquitectura de Charles Moore, bebe de multiples referencias y se diluye entre multiples
colaboradores. Allad donde proyecta, toma el lugar en el que se encuentra como punto de
inicio. Y se construye a partir de quienes comparten dicho lugar, tanto en la mesa de dibujo
proyectandolo, como en los deseos de quien quiere habitarlo.

SDiscurso de aceptacion de Moore de la AIA Gold Medal, extragido de: KEIM P., Kevin — An Architectural
Life. Memoir & Memories of Charles Moore. Bulfinch Press Book, 1996. p.271.

16 KEIM P., Kevin — An Architectural Life. Memoir & Memories of Charles Moore. Bulfinch Press Book,
1996. p.161.
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Resumo: Este artigo aborda o patrimonio cultural e o denominado “patrimonio sensivel” a
partir da importante participacdo popular e de movimentos sociais ligados as memorias das
populagBes vulneraveis, que atuam na preservacdo e na significacdo do respectivo
patrimonio. Dentro da retdrica do patriménio historico ha demandas que surgem a partir da
mobilizagdo e participacéo social e ha outras situacdes em que, a declaragdo oficial de um
bem como patriménio, seja ambiental ou cultural, permite e sugere que a populacdo se
aproprie de seu significado e possa vivificar seus valores. A historia ligada a este patriménio
e sua construcdo, reconstrucdo ou revisao, necessita de um importante cuidado. As cartas
patrimoniais, desde a década de 70, apontam a importancia da participagdo popular na
elaboracdo de politicas de preservacao e a integracdo do patriménio na vida social. E hoje,
novos grupos reivindicam o reconhecimento de seu lugar na histdria, de sua atuacdo e
contribuicdo, de sua origem ancestral e valores culturais dai decorrentes. Isto sera analisado
no Cais do Valongo, que é objeto de estudo deste artigo e faz parte da listagem de
monumentos e sitios considerados pela UNESCO? como Patriménio Mundial da
Humanidade, na categoria de Sitio Histérico de Memaria Sensivel, desde 2017.

Palavras-chave: patriménio sensivel, patriménio cultural, memdria, identidade, educacao
patrimonial.

! Este tema esta inerido na Tese de Doutorado em elaboragdo, junto no Programa de Pds-Graduacdo da
Faculdade

de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie, sob o titulo: Patriménio Cultural e
Mobilizagdo Social: como a participacdo popular protege e ressignifica o patriménio cultural.

2 UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.
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Introducéo

O Cais do Valongo, situado na cidade do Rio de Janeiro, estd incluido na listagem de
monumentos e sitios considerados pela UNESCO como Patrimdnio Mundial da
Humanidade, na categoria de Sitio Histérico de Memoria Sensivel, como o Campo de
Concentracdo de Auschwitz, na Poldnia®, a cidade de Hiroshima, no Japdo e a prisdo de
Robben Island, na Africa do Sul, onde Nelson Mandela permaneceu durante anos de sua vida.
Trata-se de locais de memorias ligadas ao sofrimento da humanidade, testemunhos do que se

quer e se deve evitar.
Em 2012, a prefeitura do Rio de janeiro acatou a sugestdo das Organiza¢Bes dos
Movimentos Negros e transformou o espagco em monumento preservado e aberto a
visitagdo publica. O Cais do Valongo passou a integrar o Circuito Historico e
Arqueoldgico da Celebracdo da Heranca Africana, que estabelece marcos da
cultura afro-brasileira na Regido Portuaria (...).*

E “em 20 de novembro de 2013, Dia da Consciéncia Negra no Brasil, o Cais do Valongo foi
alcado a Patrimonio Cultural da cidade do Rio de Janeiro, por meio do Instituto Rio
Patrimbnio da Humanidade (IRPH).”®

Ja inserido no projeto da Rota do Escravo, criado pela UNESCO, o Cais do Valongo foi
definido como Patriménio Mundial da Humanidade, dentro da categoria de Sitio Historico
de Memoria Sensivel, em 2017 — assim como a Ilha de Gorée, proxima a Dakar, no Senegal,
em 1978. Dentro do contexto de privacao de liberdade, o Cais do Valongo exige atencéo e
analise do cenario e da narrativa sociocultural que Ihe é pertinente, fundamentais para a
leitura e entendimento deste patrimonio.

Figura 1: Vista aérea, fotogréafica, do Cais do VValongo (com marcacdo). Fonte adaptada de:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie _Cais do Valongo versao Portugues.pdf

3 Em 1947, foi criado um museu no local de Auschwitz | e Il. E em 1979, a UNESCO decretou as ruinas de
Auschwitz como Patrim6nio da Humanidade.
*Prof.2 do SENAC- Unidade Santana, Sao Paulo, Brasil.
4 IPHAN. Noticias. Cais do Valongo (RJ) ganha titulo de Patriménio Mundial. [Em linha]. Rio de Janeiro:
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. [Consult. 20 Jun. 2024] Disponivel em WWW:URL.:
<http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4188/cais-do-valongo-rj-pode-se-tornar-patrimonio-mundial>
5 Ibid. WWW:URL: <http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4188/cais-do-valongo-rj-pode-se-tornar-
patrimonio-mundial>
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A transferéncia do mercado de escravizados para a rua do Valongo, tornaria este local e suas
imediacdes:
parte do maior complexo de desembarque de africanos escravizados de toda a
histéria (...). As estimativas apontam que, dos 12 milhdes de africanos escravizados
que fizeram a travessia atlantica, aproximadamente um milhdo desembarcou no
Valongo (...) N&o por acaso, a cidade que teve o maior porto de desembarque de
africanos escravizados se tornou a maior cidade escravista do mundo. ©

Os objetivos que norteiam este estudo sdo: ter um recorte de processos de participacdo
popular na preservacdo do patriménio cultural e conhecer as dindmicas da mobilizagdo
social; verificar como a agdo coletiva resguarda a memoria local, estabelece vinculos na
comunidade e promove préticas colaborativas.

A proposta deste estudo é entender a dindmica das organizacdes e das entidades, em geral
formadas por afrodescendentes, de &mbito local e em alguns casos, de ambito nacional, cujas
acoes promovam a participacdo popular e analisar a forma de sua atuacdo em relacdo ao Cais
do Valongo e a sua inser¢do na denominada Pequena Africa. “Mesmo tendo uma importancia
vital para a cidade (e também para o Brasil), até o ano de 1831, a regido do Valongo era
habitada por gente de condi¢des mais modestas”. “A leitura e compreensdo desta regio e de
seus moradores, no contexto atual, com o crescimento do turismo, as resultantes do comércio,
dos percursos turisticos e de outras intersecc@es, influenciam nas dindamicas de organizacao
da populacéo.

O apagamento, a resisténcia e o ressignificado de memorias
Ha& uma abordagem importante que aproxima os conceitos de patriménio e memdria, pelo
fato de:

(...) a maioria das sociedades tém sua histdria marcada por memorias do
envolvimento em guerras, em revoluces, na adesdo a sistemas de crencas baseados
em intolerancia, em discriminagdo racial ou em hostilidade étnica: varios lugares e
instituigdes representam o legado desses acontecimentos controvertidos, através do
reconhecimento e da preservagdo dos locais de massacre, genocidio, espacos de
privacdo de liberdade de prisioneiros de guerra ou civis e politicos, e, nos espacos
publicos, de monumentos e estatuas comemorativos sobre os quais se dirigem
atencdes diferentes que competem para a apropriacdo desse objetos culturais. 8

HUYSSEN (2000) escreve uma narrativa a partir da queda do Muro de Berlim, observando
as transformacdes de Berlim, explora as construcdes de cenarios urbanos, espacos virtuais e
0s novos sentidos da memoria historica. O autor sugere que 0 imaginario urbano e as
memorias traumaticas tém um papel-chave na atual transformacéo na nossa experiéncia de
espaco e tempo, indo aléem do legado da modernidade e do colonialismo. Assim, traz uma
contribuicdo para subsidiar a anélise das memorias traumaticas do Valongo.

8 Instituto Moreira Salles (IMS) - Pequenas Africas — 0 Rio que o Samba inventou; Curadoria Angélica
Ferrarez [et al.] em didlogo com equipe IMS — Séo Paulo: IMS, 2023 — p.42. ISBN 978-65-88251-17-1

7 1bid.p.43

8 CRIPPA, Giulia. Sur I'héritage dissonant et la mémoire: théories et pratiques. Etudes de
communication. p. 57. Edit. Université de Lille — 2021, p.95-100. [Consult. 01 abr. 2024] Disponivel em
internet: <https://doi.org/10.4000/edc.13095> Traduc¢do disponivel em: <https://doi.org/10.4000/edc.12392>
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A evitagdo da lembranca da dor pelo agente de dominacdo e opressdo, resultou em
invisibilidade da historia de negros, afrodescendentes, com a tentativa de apagamento
consistente de “tragédias”. Para ndo haver a revisdo e reparacao historica, a proposta da
sociedade foi seguir adiante, sem dialética e sugerindo uma falseada igualdade social, apés a
abolicdo da escravatura.

Um ano apés a abolicdo da escravatura, foi proclamada a Republica no Brasil, em
1889. O novo sistema politico, entretanto, ndo assegurou proficuos ganhos
materiais ou simbdlicos para a populacdo negra. (...) Para reverter esse quadro de
marginalizagdo no alvorecer da Republica, os libertos, ex-escravos e seus
descendentes instituiram os movimentos de mobilizagdo racial negra no Brasil,
criando inicialmente dezenas de grupos (grémios, clubes ou associa¢des) em alguns
estados da nagéo.®

No Rio de Janeiro surge o Centro da Federacdo dos Homens de Cor, gque talvez tenha sido a
primeira entidade negra do pais de abrangéncia interestadual. E uma filial da Frente Negra
Brasileira (FNB). Fundada em Séo Paulo, foi a mais importante entidade negra do pais na
primeira metade do século XX:

Com “delegacdes” — espécie de filiais — e grupos homénimos em diversos estados
(Rio de Janeiro, Minas Gerais, Espirito Santo, Pernambuco, Rio Grande do Sul e
Bahia), arregimentou milhares de “pessoas de cor”, conseguindo converter o
Movimento Negro Brasileiro em movimento de massa. (...) A entidade
desenvolveu um consideravel nivel de organizacdo, mantendo escola, grupo
musical e teatral, time de futebol, departamento juridico, além de oferecer servico
médico e odontoldgico, cursos de formacdo politica, de artes e oficios, assim como
publicar um jornal, o A Voz da Raca.'’

O autor também destaca que no “Rio de Janeiro, em 1944, ainda veio a lume o Comité
Democratico Afro-Brasileiro — que defendeu a convocagdo da Assembleia Constituinte, a
Anistia e o fim do preconceito racial —, entre dezenas de outros grupos dispersos pelo
Brasil.”** Ter um histérico do movimento negro brasileiro é importante para contextualizar,
a retomada do movimento, pés-ditadura militar. Afinal: “O golpe militar de 1964 representou
uma derrota, ainda que temporéria, para a luta politica dos negros (...) S6 em 1978, com a
fundacdo do Movimento Negro Unificado (MNU), tem-se a volta a cena politica do pais do
movimento negro organizado.”!?

Muito importante:

O nascimento do MNU significou um marco na histéria do protesto negro do pais,
porgue, entre outros motivos, desenvolveu-se a proposta de unificar a luta de todos
0s grupos e organizages antirracistas em escala nacional. O objetivo era fortalecer
0 poder politico do movimento negro.*®

® DOMINGUES, Petronio. Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos histéricos. Revista Tempo.
ISNN 1413-7704. Editora da UFF. Volume: 12, Issue: 23 (2007), p. 102.

10 1bid. p.106

1 1bid. p.110

12 |bid. p.111-112

3 1bid. p.114

336



O grande pensador Achille Mbembe, nascido nos Camardes considera que a modernidade
ainda teme a possibilidade de um acontecimento singular, “a revolta dos escravos”. Ele
questiona como se utiliza o termo raca, destaca como o racismo e a fobia dos outros séo
fendmenos amplamente compartilhados e afirma que:

(...) os processos de racializacdo tém como objetivo marcar estes grupos
populacionais, fixar o mais precisamente possivel os limites em que podem
circular, determinar o mais exatamente possivel os espacos que podem ocupar, em
suma assegurar que a circulacdo se faca num sentido que afaste quaisquer ameacas
e garanta a seguranga geral.14

O autor analisa que: “A defesa da humanidade do negro esteve quase sempre ligada a
reinvindicacdo do carater especifico da sua raca, das suas tradigcdes, dos seus costumes e da
sua historia (...) A duvida ndo incidia sobre a especificidade da cultura dita africana: o que se
proclamava era a relatividade das culturas em geral.”%®

O MNU traz uma viséo que a luta de libertacao deve ser somente dirigida pelos negros e para
uma auténtica democracia racial. Este Movimento tem participagdo prevista no atual
consorcio Viva Pequena Africa.'® A area do Viva Pequena Africa esta assinalada na Fig. 2.
O consorcio inclui vérias entidades e associacfes, que tém atuacfes antirracismo e de
desenvolvimento das comunidades negras, como: Diaspora Black (turismo educativo);
Instituto Feira Preta (economia criativa); Centro de Articulagio de Populagdes
Marginalizadas — CEAP (defesa e promocdo dos direitos humanos, educacdo, formacao
continuada etc.); e BAOBA-Fundo para Equidade Racial (articulagio social, mobilizagio de
recursos e investimento programatico.

VIVA
PEQUENA
AFRICA

CENTRO DO
- RIO DE JANEIRO

Figura 2: Territrio da Pequena Africa — dentro do &mbito da Iniciativa Viva Pequena Africa pelo BNDES
Também deve ser destacada a atuacdo do Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos
(IPN):

4 MBEMBE, Achille. A critica da raz&do negra. Tradugdo Sebastido Salgado. p. 74. Paris: La Découverte,
2015. 22 edicdo, 2022. Editora: N-1. ISBN 978-65-81097-26-4.

15 Ibid. p.163

16 A Iniciativa Viva Pequena Africa esta inserida em um Plano de Acdo coordenado pelo BNDES, motivado
pelo reconhecimento do Sitio Arqueoldgico Cais do Valongo como Patrimdnio Cultural Mundial pela
Organizacao das Nag¢Ges Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).
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Foi criado em 13 de maio de 2005 com a missdo de pesquisar, estudar, investigar
e preservar o patrimdnio material e imaterial africano e afro-brasileiro, cuja
conservacao e prote¢do seja de interesse publico, com énfase ao sitio historico e
arqueoldgico do Cemitério dos Pretos Novos, sobretudo com a finalidade de
valorizar a memoria e identidade cultural brasileira em Diaspora.’

O IPN junto com a ALERJ elaborou uma cartilha: Pequena Africa — uma sala de aula a céu
aberto. 80 material pode ser aplicado de forma didatica em visitas a regido, se insere dentro
projeto Circuito de Heranca Africana, criado em 2016, com o proposito de promover e
fortalecer a educacdo patrimonial de seus participantes.

(LA CONHECER A
IPRQUENA AFRICA
e

Figura 3: Chamada do projeto Circuito de Heranga Africana, com divulgacdo no site do IPN para inscrigdes.

O surgimento da Pequena Africa, como citado por Santos “deve ser entendida como um
centro irradiador da presenca africana e negra do Rio de Janeiro, uma cidade africana e negra
por exceléncia” 1°

MENESES evidencia, no estudo - “O campo do patrimonio cultural, uma revisdo de
premissas” -, a importancia da acgéo territorializada em relacdo ao patriménio, quando traz
conceitos de héabito, habitualidade, que expressam a nocdo de constancia e continuidade.
“Tratam-se, portanto, de uma relacdo de pertencimento — mecanismos nos processos de

7 IPN - Instituto de Pesquisa e Memdria Pretos Novos [Consult. 20 Jun. 2024] Disponivel em WWW:URL:
<https://pretosnovos.com.br/ipn/>

18 IPN - Instituto de Pesquisa e Memdria Pretos Novos [Consult. 20 Jun. 2024] Disponivel em WWW:URL:
<https://pretosnovos.com.br/3d-flip-book/cartilha-pequena-africa/>

19 |nstituto Moreira Salles (IMS) - Pequenas Africas — o Rio que o Samba inventou; Curadoria Angélica
Ferrarez [et al.] em didlogo com equipe IMS — S8o Paulo: IMS, 2023 — p.41. ISBN 978-65-88251-17-1
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identidade que nos situa no espago, assim como a memoria nos situa no tempo: sdo as duas
coordenadas que balizam nossa existéncia.” %

O autor desenvolve a reflexdo sobre uma “forma de qualificacdo pelo sentido e, portanto,
como raiz de interioridade e consciéncia.”?* Usa os termos de apropriagdo afetiva, além da
apropriacdo perceptiva (estética). Neste sentido, procura compreender o bem cultural, como
qualificadamente existencial, em oposicdo ao que define como uso cultural do patriménio
pelos turistas: “O uso cultural da cultura ao invés de estabelecer uma interacdo das
representacdes e praticas, privilegiam as representacdes que eliminam as praticas. O
simbdlico substitui as reapresentacdes concretas de producio e reprodugio da vida.”??

Estes conceitos se alinham com a proposta desta pesquisa, para sinalizar e apontar formas de
apropriacdo do patrimoénio pela populacdo, que sejam de naturezas e expressdes até
diferenciadas, mas que colaborem para fomentar a preservacdo, reconstituir, ampliar e
divulgar valores e significados deste patrimonio cultural, material e com a vizinhanga do
patriménio imaterial?®, no caso da Pequena Africa.

E sempre avaliar os conceitos da memoria e sua importancia como agente catalizador de
processos de mobilizacédo social, propiciando assim, investigar locais onde a mobilizagéo e a
acdo participativa, geraram um carater de alteridade local. A verificagdo de “lugares” de
memoria, também pode apontar para “nao-lugares”: “ndo ha nao-lugar em si, o ndo-lugar sé
se torna negativo se confrontado com aquilo do qual escapa. E, se escapa, passa a ser um
contra lugar dentro da historia que o produz”. Esse “contra lugar” pode ser o resultado de
ocupacdes e uma contrapartida aos fluxos dominantes.?*

O conceito do “ndo lugar” nas ideias urbanisticas € resultado de parte da “forma de produgao
da inclusdo precaria das populagdes negras na sociedade brasileira”, um importante enfoque
da pesquisa proposta.?

Para observar os processos sociais da denominada Pequena Africa, seu nascimento histérico
a partir do Cais do Valongo e procurar entender hoje, as interagdes culturais, utilizamos a
noc¢do de praxiologia de Pierre Bourdieu, como um método que objetiva realizar uma leitura
da complexidade do mundo social, utilizando como instrumento as préaticas das acgdes
humanas, a fim de obter tal compreensao. O conhecimento praxiolégico procura a integrar o
que a postura objetivista aboliu para produzir suas formulac@es tedricas. Para tanto, o autor

20 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. O campo do patriménio cultural: uma reviséo de premissas. |
Forum Nacional do Patriménio Cultural — Ouro Preto-MG. 2009.Vol. I. p.27. Conferéncia Magna.
21 |bid. p. 27
22 |bid. p. 29
23 A UNESCO definiu o Patrimo6nio Imaterial na Convencio do ano de 2003: “a defini¢do de patriménio cultural
imaterial estabelecida por esta Convencao (Art.2.2)
24 GUATELLLI, Igor. Persisténcias na producdo do espaco por apagamentos: Devires em negativo. Revista
PIXO n° 24 -7 -2023.
5 CUNHA Junior; BIE, Estanislau Ferreira. Bairros Negros e Cidades Negras. Fortaleza: Editora Via
Dourada, 2019. ISBN 978-65-80609-21-5.
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entende que a estruturacdo das praticas e da sociedade € realizada por meio da dialética do
processo interiorizacio da exterioridade e a exteriorizagdo da interioridade. 2

Os conceitos primarios formulados e aperfeicoados por Bourdieu sdo o de habitus/ e o de
/campol// indissociaveis do capital. A estes se agregam outros, secundarios, mas nem por isto
menos importantes, e que formam a rede de interages que orienta a sociologia relacional
(...) A teoria do habitus e a teoria do campo sio entrelagadas.?’” A nogdo de campo para
Bourdieu é um “local de manifesta¢ao das relagdes de poder, tomando-se como referéncia
dois polos opostos: o dos dominantes e 0 dos dominados. Todo campo social estrutura-se
nesta dicotomia, definindo, inclusive, a posi¢do dos grupos e agentes. 2

De Gilles Deleuze, junto com Felix Guattari, temos a cartografia, que consiste em um método
que vem sendo utilizado em pesquisas interessadas pelo estudo da subjetividade: facilita a
investigagdo de processos e “ocupa-se de um plano movente, interessando-lhe as
metamorfoses e anamorfoses tomadas como processos de diferenciagdo”.?® AMADOR e
FONSECA (2009) exemplificam uma sistematica de pesquisa local, a partir desta cartografia:

“(...) o material a pesquisar passa a ser produzido e nio coletado, uma vez que
emerge de um ponto de contato que implica um deslocamento do lugar de
pesquisador como aquele que vé seu campo de pesquisa de um determinado modo

e lugar em que ele se vé compelido a pensar e a ver diferentemente, no momento

mesmo em que o que ¢ visto e pensado se oferece ao seu olhar”. %

Como conhecer, observar e reconhecer o Cais do Valongo

Sabe-se que para sitios culturais reconhecidos como Patriménio Mundial e envolvidos no
trabalho de monitoramento e avaliacdo da UNESCO, através do ICOMOS, fomenta-se a
elaboracdo de programas de educacédo patrimonial, voltados para as comunidades que vivem
no entorno desses sitios, assim como o envolvimento da sociedade civil em sua preservacao.

O patrimdnio arqueoldgico do Cais do Valongo tem valor mundial inigualavel em sua
categoria, para além da Rota do Escravo. H4 clareza no meio académico que “a pesquisa
arqueoldgica tem potencial e necessidade de dialogar com as pesquisas em memoria e

% MARTINEZ, Flavia Wegrzyn; CAMPOS, Jeferson de. A Sociologia de Pierre Bourdieu. Revista
Eletrénica da FEATI —n° 11 — julho 2015 — ISSN 2179-1880.

2" THIRY-CHERQUES, Hermano Roberto. Pierre Bourdieu: a teoria na pratica. Rev. Adm. Plblica 40 (1)
—2006. [Consult. 11 jun. 2024]. Disponivel na internet:
<https://www.scielo.br/j/rap/a/3bmWVYMZbNgDzTR4fQDtgRs/?format=htm|>

28 ANDRADE, Péricles. Agéncia e Estrutura: O conhecimento praxiolégico em Pierre Bourdieu. Estudos de
Sociologia, Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Sociologia da UFPE, Vol. 2 No 12 (2006), p. 97-118.
Publicada em  2014-04-02. [Consult. 8 de jun 2024]. Disponivel na internet:
<https://periodicos.ufpe.br/revistas/index.php/revsocio/issue/view/2606>

2 KASTRUP, Virginia. O funcionamento da atengdo no trabalho do cartografo. Psicologia e Sociedade,
Porto Alegre, v. 19, n. 1, 15-22 jan./abr. 2007.

30 AMADOR, Fernanda; FONSECA, Tania Mara Galli. Da intuigdo como método filosdfico a Cartografia
como método de pesquisa — consideragdes sobre o exercicio cognitivo do cartégrafo. Arquivos Brasileiros
de Psicologia, v. 61, n. 1, 2009. pp. 30-37 [Consult. 10 jun. 2024]. Disponivel na internet:
<https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=229019189004>
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patrimdnio”. 'Para além da arqueologia dos objetos, o Cais do Valongo (fig. 4) fala da
organizacdo da sociedade, seu ambiente e a territorializagdo que se produziu a partir do
escravismo.

tora em 23-10-23.

Figura 4: vista geral da area arqueolégiéa dEJ Cais do~VaIdngo - Elabdraapela a

A organizacao de a¢6es de afroturismo buscam também evidenciar o turismo cultural voltado
ao patriménio, ha vérias agéncias que promovem um turismo de qualidade. Pode-se ver
conteuidos ja elaborados por comunidades locais, como a cartilha “Pequena Africa —uma aula
a céu aberto”, material para uso dos profissionais da educacdo, estudantes e para a
propagacdo da Cultura Afro-brasileira, muito divulgada e aplicada pelo IPN — Instituto Pretos
Novos. Este material evidencia em seu contetdo, a importante revisdo que o lcomos fez em
1999 da Carta Internacional sobre Turismo Cultural, langada entdo, h4 mais de 20 anos,
quando “defende o emprego da interpretacdo patrimonial como otimiza¢ao da compreensao
do visitante sobre o sitio visitado”; a Carta destaca a importdncia dos programas de
conservagdo e de protecdo do patrimonio “em propiciar a compreensao de seus significados,
tanto para a comunidade anfitria quanto para os visitantes. ~ %2

No contexto do Cais do Valongo isso se aperfeigoa em sua essencialidade.
De fato, o turismo patrimonial é o pilar de sustentagdo de toda a politica de turismo
tracada para a Comunidade Europeia, no inicio da década de 1990, assim como
para muitos outros destinos turisticos — reais e potenciais — detentores de bens
ligados ao patrimdnio cultural. *

A autora cita uma linha de investigacéo:
(...) em Arqueologia da Escraviddo ou da Diaspora Africana, oportunizando o
debate sobre questBes patrimoniais e de valorizacdo de grupos subalternos da

SITOLEDO, Grasiela Tebaldi. Musealizacdo da Arqueologia e Conservacéo arqueoldgica: experiéncias e
perspectivas para a preservacdo patrimonial. 2017. p. 180.Tese (Doutorado em Arqueologia) Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (USP).

32 COSTA, Flavia Roberta. Turismo e patriménio cultural — interpretacéo e qualificacdo. 22 Ed. P.S40 Paulo:
Editora Senac, 2014. ISBN 978-85-396-0745-7.

3 1bid. p.35
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histéria e trazendo a tona um debate sobre identidades, herangas e politicas de
preservacdo do patrimonio local. 3

Como reconhecer essa paisagem de pedras em todos os seus significados, o que ficou
escondido por tantos anos, como um manto “petrificado” no esquecimento, encobrindo uma
tragédia historica? Qual o sentimento que ali pode ser desvelado ou evidenciado?

As escavacles do Cais do Valongo, conduzidas e coordenadas pela arquedloga Tania
Andrade Lima, em 2011 revelaram os vestigios do Cais do Valongo. Pesquisas a partir de
2015 ampliaram os métodos da arqueologia documental, “consolidando uma metodologia de
pesquisa muito importante para ampliagdo do escopo da arqueologia da escraviddo, uma
subdisciplina da arqueologia historica.” %

O prédio Docas Pedro Il (Fig. 5, ao fundo), parte integrante do complexo do sitio
arqueoldgico Cais do Valongo, Patrim6nio da Humanidade, é citado na Cartilha Pequena
Africa “como um elemento em favor da afirmacao da memoria e da cultura negra, destacando
0 engenheiro negro André Reboucas, um dos responsaveis pela obra no século XIX, junto do
seu irmdo Antonio Rebougas”.®® A linguagem da cartilha tem muita importancia na
aproximacdo com a populacao geral.

:

Figura 5: vista do Cais do Valongo e ao fundo a edificacdo Docas Pedro Il. Fonte:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5457/edi