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Resumo

Este trabalho parte da ambicdo de estabelecer um percurso metodolégico para a analise de fotografias
de familia salvaguardadas durante gera¢Oes para refletir sobre quais questdes podem guiar a
organizacdo das imagens e que tipo de critérios podem ser considerados. O estudo envolveu a
caracterizacdo das fotografias em articulagdo com o contexto histérico, social e cultural em que foram
produzidas. A investigacdo também contemplou a criacdo de séries de fotografias a partir do conjunto
original, com o intuito de explorar diferentes perspetivas e narrativas. Essas séries foram construidas

para permitir uma reinterpretacdo artistica e cultural do material original.

Palavras-chave: fotografia, narrativa visual, imagens, metodologia visual, fotografia de familia



Vi



Abstract

This work stems from the ambition to establish a methodological framework for the analysis of family
photographs preserved over generations, to reflect on what questions can guide the organization of
these images and what criteria can be considered. The study involved the characterization of the
photographs in conjunction with the historical, social, and cultural context in which they were
produced. The research also encompassed the creation of series of photographs derived from the
original collection, with the aim of exploring different perspectives and narratives. These series were

constructed to allow for an artistic and cultural reinterpretation of the original material.

Keywords: photography, visual narrative, images, visual methodology, family photography.
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Introducao

A partir do conhecimento superficial do conjunto, partiu-se numa exploracao das fotografias para
compreender como a fotografia era incluida no contexto familiar. Um processo que contemplou definir
uma amostra, contextualizacdo, caracterizacao e sistematizacao da informacao visual dos assuntos das
fotografias num processo de cruzamento entre a cronologia da familia, os aspetos sociais e culturais
do tempo e espago, com a histdria da fotografia nos Agores para descodificar o que foi fotografado.

Primeiramente, vamos assumir a existéncia de uma relacdo de proximidade com o conjunto de
fotografias, por serem imagens de antepassados e lugares da minha infancia e por isso, o0 meu papel
de observador ndo é neutro face ao objeto de estudo. Porém, esta aproximacao foi util na analise de
cada uma das fotografias, pois ndo sé potenciou o reconhecimento de pessoas, lugares e momentos,
como também, permitiu sinalizar eficientemente fontes complementares de informacao.

Compreender o que explica uma fotografia do passado envolve perceber o porqué de uma
fotografia ter sido feita. Se, por um lado, face a atualidade, a necessidade de registar um momento
mantém-se inalterada — a necessidade de congelar de um momento. Por outro, o ato de fotografar
transformou-se com a exponente evolucdo tecnoldgica da fotografia. Etienne Samain, em 2013,
articula no ensaio “As peles da fotografia” como o ato de fotografar é um congelamento do tempo do
mundo que convida a entrar na espessura de uma memdaria. Diante da tela, somos viajantes e
navegadores; diante da fotografia, tornamo-nos analistas e arquedlogos (pag. 159). Face as memoarias
que foram congeladas no conjunto de fotografias assumimo-nos como analistas.

A arqueologia a que Samain se refere é sobretudo feita segundo o filtro social e cultural de quem
olha. Isto é, inclui a nossa prdpria experiéncia e por isso, nunca sera livre de um envolvimento direto
do observador - ndo pode ser imparcial. O observador é um recetor de informacdo emitida pela
imagem, e o exercicio de olhar é feito em fun¢do do seu repertdrio cultural, de sua situac¢do
socioecondémica, de seus preconceitos, de sua ideologia, razdo por que as imagens sempre permitirdo
uma leitura plural (Kossoy, 1998, pag. 129). Ha sempre um filtro cultural e social que relaciona o tempo
e espacgo de quem observa com o tempo e espago das fotografias.

Apesar do distanciamento temporal, sabemos que aquilo que se vé sdo recortes da vida de
alguém, especialmente por serem fotografias de familia. Por definicdo, vida implica uma conjugacao,
seja “dos acontecimentos e experiéncias durante a vida de um individuo”, seja “de manifestacées que
caracterizam certo grupo, movimento, época, etc.” (Porto Editora — vida no Dicionario infopédia da
Lingua Portuguesa). Por isso, a inclusdo do termo vida serve para definir qualquer acdo que esta visivel

na fotografia, além da ligacdo com a vida de quem participa na fotografia, isto é, quem é fotografado

12



ou quem fotografa. Nas palavras de John Berger em Understanding a photograph (1978, pag. 53) a
fotografia é uma lembranga de uma vida sendo vivida.

Por sua vez, sobre se o exercicio de olhar para fotografias do que foi vivido terad fundamento para
ser abordado no contexto de uma dissertacdo importa cimentar que este conjunto de fotografias
ilustra pessoas e a¢des em lugares num periodo temporal, além de serem indexantes do que foi
valorizado para ser registado. De facto, William Leary (1985, pag. 44) destaca como pontos fortes da
fotografia a sua capacidade de documentar o mundano, o trivial, a textura quotidiana da vida, tantas
vezes ignorada pelos registos mais tradicionais. Nesse sentido fotografia vernacular, de familia, é tida
como area tematica no contexto desta investigacdo porque a analise do conjunto fotografias de familia
gue é feito visa explorar narrativas e sentidos associadas as imagens, além de uma resenha sobre a

imagem e o ato de fotografar.

Fotografia

Em 2026, sera alcancado o marco de 200 anos desde o reconhecimento da primeira fotografia, feita
por Niépcel, na Franca. Durante este periodo, além da invencdo tecnoldgica, a evolucdo da fotografia
serviu de reagente social e cultural da sociedade, por ser um modo de reprodu¢do verdadeiramente
revoluciondrio (Benjamin, 1936, pag. 19).

Com a icdnica invencdo da maquina Kodak, introduzida por George Eastman, em 18882, que de
forma bastante sumaria foi determinante para a inveng¢do da fotografia amadora no final da década
de 1880 (Leary, 1985), permitiu que a representac¢do da vida em coletivo deixasse de ser um reflexo
de privilégio e estatuto social para ser democratizada pelos olhares de mais pessoas. Este momento
disruptivo no desenvolvimento tenoldgico da fotografia possibilitou a existéncia de mais imagens do
qguotidiano de mais pessoas, como nas palavras de Susan Sontag (1977, pag. 34) o mundo torna-se uma
série de particulas independentes e independentes; e a historia, passada e presente, um conjunto de
histdrias e fatos diversos.

De facto, até a era digital, a salvaguarda de memdrias em imagens caracterizava-se pela
reproducdo de fotografias que eram acumuladas em conjuntos e guardados em 4albuns, caixas,
envelopes ou outros formatos. Porém, nesses repositérios de memdrias podemos encontrar pistas
sobre o modo de viver de pessoas e perceber o olhar de quem fotografou através dos momentos
registados, pela andlise e interpretacdo das imagens de pessoas e 0s espagos que ocuparam.

Nesta ldgica, sobre a escolha desta tematica no contexto das ciéncias sociais, recuperamos o que

Boris Kossoy (1988, pag. 47) salienta sobre a fotografia representar no seu contetido uma interrupgéo

L EASBY, R. (2015). Early Photography: Niépce, Talbot and Muybridge. Smarthistory.
2 KREINIK, J. (2015). An introduction to photography in the early 20th century. Smarthistory.
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do tempo e, portanto, da vida e para aprofundar a justificacdo. De facto, na fotografia de familia esta
interrup¢do permite documentar a memadria de pessoas pela razdo da imagem ser um vestigio do
passado e neste caso, evidenciar o caracter referencial da fotografia. Tanto evidéncia uma forma de
representacdo herdada entre geragdes relacionada com o ato de fotografar ja enraizado culturalmente
na sociedade, como também é um encontro de influéncias visuais, culturais e sociais indexantes do
modo como se representa a vida e o mundo, desde que é possivel fazé-lo. Especificamente, no
contexto familiar, recuperamos o comentario de Pierre Bourdieu em Photography: A Middle-Brow Arts
(1965, pag. 30) sobre o dlbum de familia expressar a esséncia da memdaria social. Na perspetiva do
socidlogo as imagens do passado dispostas em ordem cronoldgica, ordem Iégica da memdaria social,
evocam e comunicam a memoria de acontecimentos que merecem ser preservados. O socidlogo explica
gue no ato de ver tem uma componente de unificagdo a quem olha as fotografias porque tiram do seu
passado a confirmagdo da sua unidade presente.

Neste contexto, através da analise de registos fotograficos somos informados de aspetos sociais
e culturais materializados na fotografia porque sabemos que no ato de cada registo ha uma escolha
de perspetiva, composi¢do e angulo por quem fotdgrafa ou pela influéncia do que se deseja fotografar.
Kossoy (1998) refere-se a estes elementos como constitutivos e essenciais para a concretizacdo de
uma fotografia: o assunto, o fotografo, e a tecnologia. |dentifica-os como coordenadas de situacdo que
criam o registo num espago e tempo. De forma complementar cruzamos esses elementos com os
elementos identificados por John Szarkowski, curador de fotografia do Museu de Arte Moderna de
Nova lorque, e referenciados por William Leary em A avaliagdo arquivistica de fotografias (1985) sobre
o que compoe a fotografia: (1) a coisa em si, 0 assunto que se torna a realidade lembrada; (2) o detalhe,
relacionado com a capacidade do fotografo capturar fragmentos que sdo simbdlicos de um todo; (3) a
moldura, o limite produzido pelo visor, que define através do que seleciona como assunto de uma
foto; (4) o tempo, neste caso relacionado com o desenvolvimento tecnolédgico que permite capturar
assuntos em movimento; e por fim (5) perspetiva, que também contribui para um filtro do que é visto.

Em ambos, os elementos de Kossoy e os de Szarkowski, conciliam para o assunto da fotografia,
seja pelas possibilidades da maquina fotografica, ou pela forma como o fotografo enquadra o que
ficara na imagem. Assim, qualquer assunto passivel de ser fixado numa imagem serve de pista sobre a
vida do que esta representado, como também permite imaginar sobre o que envolveu o momento da
fotografia. Também, e independentemente do que é representado na imagem, ha um elemento
adicional - a necessidade do registo, que ainda hoje justifica fotografarmos. A diferenca em relacdo as
imagens fotogréaficas do século passado é a de que a fotografia pulverizou o nosso dia-a-dia.
Atualmente, vivemos e contribuimos diariamente para um universo de imagens e conteudo visual de
uma forma desmesurada. Sobre este topico, Gillian Rose, na sua importante obra Metodologias Visuais

(2001, pag 8), menciona Nicholas Mirzoeff ao referir que a pds-modernidade é ocularcéntrica néo
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apenas porque as imagens visuais sGo cada vez mais comuns, nem porque os conhecimentos sobre o
mundo s@o cada vez mais articulados visualmente, mas porque interagimos cada vez mais com
experiéncias visuais totalmente construidas. Nas experiéncias visuais devemos incluir toda a amplitude
da fotografia. Certo é que existem diferencas de como a fotografia é incluida na vida quotidiana, entre
hoje e o século passado. Por exemplo, se falarmos do analdgico em contraste com o digital. Se hoje as
nossas imagens da vida privada pertencem a um fluxo constante de atualizacdo e registo: espontaneo,
instantaneo e fugaz, no século passado envolvia uma escolha diferente fruto do desenvolvimento
tecnoldgico limitado.

Outro aspeto, quando contemplamos a pertinéncia cultural da fotografia de familia para uma
investigacdo, é o de ser duplamente uma expressdo artistica de representacgdo visual e expressdo
cultural, como também de ser uma prova do real. Nas palavras de Susan Sontag (1977, pag. 14) as
fotografias oferecem provas incontestdveis de que a viagem foi realizada, de que o programa foi
realizado, de que houve divertimento, para explicar a veracidade da fotografia através do exemplo das
imagens de férias. No caso, por serem imagens analdgicas o fator da verosimilhanca é ainda mais
imponente, pois sdo anteriores a era da manipulacdo digital e, mesmo que expostas a um processo de
selecdo, edicdo e revelagdo, elas relnem aspetos visiveis sobre como certa situacdo foi vivida e
comprovam aspetos culturais que podem ser identificaveis nos assuntos. Este tipo de imagens sdo uma
fonte excecional pelo contraste a manipulacdo infinita do digital, quando confrontado com a limitagdo
tecnoldgica do analdgico.

Neste enquadramento, debrugcdmo-nos sobre um conjunto de fotografias analdgicas de familia,
de modo a entender como os assuntos informam, representam ou ilustram memdarias. A selegdo de
fotografias como objeto de estudo, da-se por dois motivos: (1) permite um salto no tempo e espaco
qgue leva a identificacdo de pessoas e pode auxiliar na compreensdo da vida social e cultural dos
lugares; (2) fotografias que possam ter alguma relevancia estética, cultural ou histdrica. Além destes
motivos, as fotografias servem de prélogo para uma reflexdo maior sobre como produzimos imagens
para representar a nossa vida, o dia-a-dia, 0 mundano e a esfera privada das familias. No caso deste
conjunto, devido a relagdo com um lugar periférico, num periodo onde o acesso a fotografia era menos
propicio, fica criada a expetativa adicional de encontrarmos no conjunto elementos adicionais que

mere¢am a nossa atencdo.

Problematica

Ao analisar um conjunto de fotografias de familia enfrenta-se o desafio de perceber como estas
imagens, de facto, representam aspetos da vida cultural e social no contexto geografico e temporal

em que se inserem. Para o efeito, o foco da investigacdo é num primeiro momento a analise dos
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assuntos de cada fotografia, de modo a perceber-se o que esta representado, e a partir dai, num
segundo momento, embelecer-se relagGes entre cada um dos itens através de narrativas.

Por sua vez, um dos maiores problemas é o de ultrapassar o grau de desconhecimento sobre
aspetos dos assuntos das fotografias, o que obriga a um trabalho complementar de cruzamento de
fontes escritas, iconogrdficas, orais e objetos, recomenda Kossoy (1988) que auxiliem no
reconhecimento do que é visivel e determinantes para uma melhor descodificacdo do assunto das
imagens.

Outro problema serd a dimensdo do conjunto de fotografias, que no contexto desta investigacdo
obriga a que seja estabelecida uma amostra, ndo so para limitar o nimero de imagens em analise e
ndo comprometer a exequibilidade da investigacdo, mas também, para permitir uma ausculta¢éo
individual de cada fotografia. Como explica Gillian Rose (2001, pag. 57) a amostragem na andlise de
conteudo estd sujeita s mesmas preocupagbes que estaria em qualquer estudo quantitativo. Deve ser
representativo e significativo. Por outro lado, obriga a uma organizacdo provisoria de todo o conjunto
para que a definicdo de uma amostra possa assegurar uma amplitude de itens suficiente para
conseguirmos compreender que aspetos da vida privada e social sdo representados.

Por fim, importa entender o papel de investigador participante que é responsavel por articular
elos de relacdo visuais dentro da amostra criada, sejam por significacdo direta ou para a producdo de
um discurso, narrativa. Isto é, um exercicio curatorial que resulta de tantas possibilidades de
interpretacdao quantos os observadores que olharem para as imagens. Nesse sentido, a organizacao
visual das fotografias deve potenciar a intersecdo e ndo se fechar numa fruicdo individual que limita

um olhar arquipelagico sobre o conjunto.

Perguntas de partida
Como a problemadtica esta assente na andlise dos assuntos das fotografias procurou-se responder a
guestdes focadas na procura de sentidos, discursos e narrativas que podem emergir da caracterizagdo
e sistematizacdo das imagens.

Neste contexto, queremos responder as seguintes questdes:

e De que forma a organizacdo das imagens influéncia a criagdo de sentidos?

e Como pode a analise dos assuntos contribuir para a interpretacdo das fotografias?

e Como podem ser criadas narrativas através de fotografias de familia?
Objetivos

Analisar um conjunto de fotografias obriga a entender que tipo de ocasiGes sao registadas, perceber

gue assuntos sdo recorrentes nas imagens e identificar quaisquer elementos que nos ajudem a
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estabelecer uma organizac¢do, na expectativa de encontramos subconjuntos e séries. Sendo o objeto
de estudo um conjunto de fotografias vernaculares, é essencial estabelecer os seguintes objetivos:

1. Identificacdo de dados visuais nos assuntos das fotografias.

2. Estabelecer uma organizacdao da amostra;

3. Cria¢do de subconjuntos ou séries;

4. Estabelecer narrativas visuais do conjunto de fotografias;

5

Propor préximos passos para a salvaguarda do conjunto ou o uso aplicado noutras pesquisas.

Metodologia

Como o objetivo de estudo é um conjunto de fotografias, procurou-se estabelecer um modelo
metodolégico de investigacdo focado na andlise de dados visuais aplicados a fotografia e
estabeleceram-se trés fases do processo de investigacdo.

Em primeiro, o reconhecimento de cada item, o que obrigou a uma divisdo inicial do conjunto
tendo por base indicadores visuais comuns nas fotografias. Este passo revelou-se essencial para criar
uma familiarizagdo com as imagens. Para o efeito, foram utilizados como indicadores adequados, o
estado de conservagdo dos documentos, a proporg¢ado da imagem, o recorte da moldura e informacgdes
identificadas no verso de cada fotografia, para além, das tematicas visivelmente comuns. Na segunda
fase, a caracterizacdo e sistematizacdo dos assuntos através da analise de cada imagem, o que
contemplou a tentativa contextualizar as fotografias no tempo e espaco através dos elementos que se
destacam nas imagens cruzados com as fontes complementares para estabelecer critérios de relagdo
visual e temdtica para a amostra. O terceiro momento, contemplou a criagdo de narrativas através da
interpretacdo das imagens e criacdo de relages visuais dentro da amostra. Em todas estas fases
cruzou-se a reflexdo de Gillian Rose sobre metodologias visuais com as abordagens de Borris Kossoy,
Richard Chalfen e Thomas Elsaesser. Além disso, tivemos como referéncia os projetos emblematicos
do Atlas Mnemosyne (1927) de Aby Warburg e Balinese Character (1942), de Margaret Mead e Gregory
Bateson.

A proposta de Boris Kossoy é inspirada no modelo de analise iconografica de Erwin Panofsky mas
ajustada a imagens fotograficas. E uma analise metodoldgica de investigacdo iconografica que visa
aproximarmo-nos do contexto de criacdo das fotografias, ao qual Kossoy (1998) expressa como sendo
a primeira realidade da imagem fotogrdfica. O modelo (Quadro 1) permite estabelecer categorias de
informacdo transversais a analise de fotografias. Embora esta abordagem esteja focada na analise
individual de cada imagem, é possivel recorrer a grelha de andlise como referéncia para a

caracteriza¢cdo da amostra.
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Figura 1 — Modelo metodoldgico de investigacdo iconografica de Boris Kossoy (1998, pag. 106)

REF. | ASSUNTO FOTOGRAFO TECNOLOGIA ESPACO TEMPO

ID IDENTIDADE DO DOCUMENTO / CARACTERISTICAS INDIVIDUAIS

ICON | (MODALIDADE) ARTEFACTO

— informagdes referentes ao FOTOGRAFO, autor do registo [ESPACO, TEMPO]
Fotografia — informagGes referentes ao ASSUNTO registado [ESPACO, TEMPO]

— informagGes referentes a TECNOLOGIA empregada [ESPACO, TEMPO]
(MODALIDADE) REPRODUGCAO

— informagdes referentes ao FOTOGRAFO, autor do registo [ESPACO, TEMPO)

— informagGes referentes ao ASSUNTO registado [ESPACO, TEMPO]

Por sua vez, Richard Chalfen (1998) traz-nos um modelo descritivo centrado na fotografia de
familia que tem como propdsito descrever o processo de comunicac¢éGo e contetdo das imagens.
Segundo a visdo do autor, este tipo de registos, apesar de amadores, é uma forma de comunicagdo
visual enquanto representacao de uma visao individual, porque serve de reflexo da vida privada e da
atividade social num determinado local. Nesse sentido, o modelo descritivo que Chalfen (idem.)
propde uma forma de criar questdes que surgem do cruzamento de células entres eventos de
comunica¢do e componentes (elementos) e orientadoras para quando analisamos as fotografias de
familia.

Esta abordagem permite estarmos mais sensiveis a aspetos que podem explicar cada imagem
pelos assuntos das fotografias. Segundo Chalfen (1998, pag. 217), a ligagdo entre uma componente
com um evento, um padrdo de atividade e comportamento serd caracteristico de uma forma de
comunicag¢do visual do grupo. Isto é, a grelha (Quadro 2) visa questionar aspetos do conteudo visivel
nas fotografias com informacGes invisiveis que possam estar relacionadas com o que vemos. Permite-
nos questionar sobre aspetos sociais e culturais que expliguem os bastidores do momento da

fotografia.

Figura 2 — Grelha de relacdo entre componentes e eventos de comunicagdo (Chalfen, 1998, pag.217)

Componentesy | 1 |2 |3 |4 |5 Eventos de comunicaggo ¥
PARTICIPANTES 1. Eventos planeados
CONFIGURACOES 2. Captura na cdmara
TOPICOS 3. Captura atras da cAmara
FORMATO DA MENSAGEM 4. Eventos de edigao
cODIGO 5. Eventos de exibicdo
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A proposta de Thomas Elsaesser permite orientar a andlise de informac&o para responder a certos
campos da grelha de Chafen focados no contexto de criacdo da fotografia. Elsaesser criou uma regra
dos trés A’s (trés niveis de informacdo) para responder a criacdo de um filme: quem encomendou o
filme; qual a ocasido para o qual o filme foi feito e qual o seu uso ou a quem foi enderegcado. Segundo
0 autor, esta abordagem deve “ser aplicada a filmes ndo-ficcionais ao tentar classifica-los, mas
também ao tentar |é-los e interpretd-los” (Elsaesser, 2009, pag. 23). A ldégica do autor pode ser
igualmente aplicada a fotografias, pois permite olhar para o objeto de estudo por um angulo orientado
para o momento da captacdo da fotografia.

Nestas trés propostas de analise dos assuntos ha uma diferenca entre a abordagem de Kossoy
com a de Chafen e Elsaesser. A proposta de Kossoy é focada no que é visivel na imagem, ou seja, na
descricdo do assunto e outros aspetos que permitem a identificacdo do contexto temporal e geografico
das imagens, enquanto o modelo de Chalfen e a regra de Elsaesser focam-se na informacdo além do
visivel, ou seja, na situacdo que proporciona a fotografia - o contexto social e cultural para a criagdo
da fotografia. As abordagens metodoldgicas mencionadas foram tidas como referéncia base em
momentos diferentes da investigacdo e ajustadas as necessidades de investigacdo. Para a
caracterizacdo e tipificacdo das fotografias privilegiou-se a abordagem de Kossoy por estabelecer
categorias a serem consideradas na busca de vdrios tipos de informacdo. Por sua vez, a abordagem de
abordagem de Chafen e Elsaesser permitiu interpretar as imagens com um filtro orientado para a
relacdo que podem ter e Util para a criagdo de narrativas.

Como a investigacdo exige a familiarizacdo com elementos dos assuntos fotograficos, para a
contextualiza¢do temporal, geografica e cultural foram consultadas diversas fontes secunddrias, como
publicacGes, jornais e arquivos fotograficos. Também, foram feitas entrevistas exploratérias com
pessoas de referéncia, o que permitiu o cruzamento de informacdes para a criacdo de hipdteses sobre

os varios momentos representados nas imagens.
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CAPITULO 1

Reflexao sobre o tema

Uma vez que a investigacdo contempla a andlise e interpretacdo de fotografias importa aprofundar as
tonicas relacionadas com esta investiga¢do. Pretende-se compreender a fotografia, especificamente a
vernacular e o que este tema convoca, no contexto dos estudos culturais. Nesse sentido,
estabelecemos trés momentos a abordar nesta resenha que visa fazer um ponto de situagdo sobre o

visual e as imagens, a fotografia e a imagem fotografica e por fim, a fotografia de familia.

1.1. Ovisual e as imagens

Partimos da nocdo de Gillian Rose (2001, pag. 6) de que o visual é central para a construgdo cultural
da vida social nas sociedades ocidentais contempordneas. De facto, com a proliferacdo de imagens
através das mais diversas formas somos recetores das representacdes visuais que lhes estdo
associadas. Enquanto observadores, somos responsaveis por ler, compreender e interpretar as
imagens e para o efeito, servimo-nos da Semiologia e da Antropologia Visual para fazer este ponto de
situacdo para compreender o que olhamos.

A autora Martine Joly (2019, pag. 39) provoca que uma imagem é “qualquer coisa que se parece
com outra coisa”. Fa-lo devido a dificuldade de limitar um conceito de imagem, porém parece-nos util
aprofundar a ideia de parecenca que ela invoca porque delimita um intervalo entre o que a imagem é
por si s6 e aquilo que entendemos através do exercicio de olhar. Esse intervalo pode ser explicado se
recuperarmos que a imagem é um signo composto por um significante e por um significado. Isto é, a
imagem (signo — coisa) estdo associados um conjunto de elementos fisicos e visuais, que podem variar
em forma, formato e composicdo (significante) e na interpretacdo que fazemos desses elementos
(significado). Por isso, cabe ao observador compreender que mensagens e representacdes culturais
estdo entranhadas em imagem com que somos confrontados.

Outro aspeto importante da parecen¢a nas imagens passa pelo papel de quem observa e na
relacdo que estabelece com essa imagem, na medida que tal imagem é um produto cultural, moldado
pelos processos de socializacdo de quem a olha. Isto é, a imagem ilustra e representa, ndo s6 porque
serve de veiculos de significado cultural e expressdo de identidade, ideologia, relagGes sociais e de
poder como também, é uma componente de narrativa visual, documentacdo, ferramenta e meio de
construcdo de uma consciéncia (visual) partilhada. Sobre este ponto, Rose (2001, pag. 12) explica que
as imagens funcionam produzindo efeitos sempre quem s@o olhadas, ou seja, o significado da imagem
também depende do posicionamento de quem a olha, além disso, refere que os efeitos, através dos

modos de ver mobilizados pela imagem, sGo cruciais na produgdo e reproducdo de visées de diferenca
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social; mas cruzam-se com o contexto social da sua visualizagdo e com as visualidades que seus
espectadores trazem para sua visualizagdo (idem.).

Entenda-se que o conceito de "imagem" transcende a representacao visual, o que envolve
reconhecer as imagens a caracteristica de produto cultural carregado de significado, que desempenha
um papel essencial na expressdao, comunicacdo e construcdo do conhecimento nas sociedades
humanas. Nas palavras de Etienne Samain (2013, pag. 158), a imagem é uma eclosdo de significagdes,
num fluxo, amplo e continuo, de pensamentos que sabe carregar. De facto, desde que ha memodria,
contribuem como mecanismo de significados da vida e por isso, ao falarmos em visual, é determinante
compreender como estas representacdes sao produzidas e interiorizadas nos contextos culturais em
gue se inserem. Como explica o socidlogo José de Souza Martins (2008, pag. 29) a imagem, em cada
época, educa a visdo e os olhos. Portanto, que a imagem produzida pelo homem, seqgundo diferentes

concegdes e estilos diz ao homem, em cada época, quem o homem é.

1.2. Fotografia e aimagem fotogrifica

Quando reconduzimos o nosso foco para a imagem fotografica, a ideia da parecenca pode parecer
contraditdria, pois se a fotografia atesta a existéncia daquilo que mostra (Bauret, 2015), precisamente
porque lhe reconhecemos um caracter de prova do real serd paradoxal dizer que isso acontece como
uma parecenca da coisa fotografada.

Sobre esta discrepéancia, Susan Sontag (1977, pag. 215) esclarece que uma fotografia ndo é apenas
uma imagem (como uma pintura é uma imagem), uma interpretacdo do real; é também um traco, algo
diretamente retirado do real, como uma pegada. De facto, mesmo que seja sempre uma selecdao do
gue é incluido no visor, condicionada por uma perspetiva e enquadramento, as imagens fotograficas
retém sempre um traco visual do que estava ld quando a fotografia foi feita (Rose, 2001). Quem
fotografa é responsavel por incluir numa moldura um conjunto de informagdes visuais que serdo
fixadas numa imagem fotografica. Essa imagem comprova que o que se vé existiu, um momento
aconteceu e um registo fotografico foi feito, no entanto é uma parecenga na medida em que essa
informacdo para o observador da fotografia estad codificada e condicionada pelo modo de ver de ver
de quem fotografou.

Como John Berger (1978, pag. 20 explica, uma fotografia, enquanto grava o que foi visto, sempre
e por sua natureza se refere ao que ndo é visto (...), isola, preserva e apresenta um momento tirado de
um continuum”. Nesse intervalo, entre o que se vé no significante e o significado que advém do que
observamos é onde esta localizada a ideia de parecenca da imagem fotografica. A esse lugar, Kossoy
(1998) chama de aparéncia e explica que a imagem fotografica é uma interrupgdo temporal, isto €, um

recorte espacial de um assunto que é retirado do real, no qual estdo associadas uma primeira realidade
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caracterizada por ser o contexto que explica a criagdo do assunto que vemos na imagem (o momento)
e uma segunda realidade relacionada com a imagem que é criada (sobre o momento). Para o autor, a
representacdo fotogrdfica ndo corresponde necessariamente a verdade historica, apenas ao registo
expressivo da aparéncia (Kossoy, 1998, pag 38) - o assunto, e seguindo esta ldgica de pensamento,
apesar de ser atribuida a imagem fotografica a caracteristica de verossimilhanca do real, aimagem nao
é o real. Nesse sentido, pela codificacdo da imagem fotografica e por ser uma parecenga, é que
explicamos o porqué de cada recetor da informacdo visual (observador) poder produzir uma leitura
individual do que observa.

Independentemente do contexto de criacdo da fotografia e da interpretacdo que serd feita
sabemos que o objeto comprova a existéncia de um momento em que a imagem foi criada. Como é o
caso das fotografias analisadas nesta investigacdo que documentam momentos da vida privada pelas
fotografias candidas que vemos. Por isso, ainda que parecencgas da primeira realidade do momento
gue esta representado na imagem fotografica, sdo também documentos com dados que nos chegam
do passado, mesmo que expostos a interpretacdo de quem observa.

Por outro lado, na mesma linha de pensamento, mais especiais sdao as imagens antigas de
fotografia vernacular, pois estdo imersas numa maior codificacdo a medida que nos afastamos da
primeira realidade da imagem. De tal forma, que esse afastamento potencia o studium e punctum
(Barthes, 1980) das fotografias, isto é, o obvio e o obtuso respetivamente das imagens fotograficas
(Somain, 2013, pag. 2). Se por um lado, o studium é uma leitura (da fotografia) com critérios e objetivos
definidos, por outro, o punctum é algo que decorre da imagem, que lhe toca independentemente
daquilo que o olhar busca (Entler, 2006, pag. 7). Entdo, para explicar o estado de ser impactado por
uma fotografia de familia antiga relacionamos o conceito de punctum de Barthes com um
apontamento que Walter Benjamin faz em A obra de arte na época da sua reprodu¢cdo mecanizada
(1936, pag. 22), sobre o retrato ser uma expressdo fugitiva de um rosto humano, nas antigas
fotogrdfias, e onde reconhece que a aura parece brilhar uma derradeira vez, uma incompardvel beleza,
carregada de melancolia. Também Benjamin explica que quando as imagens estdo livres de pessoas
inquietam quem as contempla: quem as olha sente que, para as penetrar, é preciso seguir certos
caminhos (idem.), que passam por descodificar o que se vé e sente-se.

Entdo, no lugar de impacto, de intervalo e de parecenca, ha um denominador comum, da imagem
fotogrdfica como portadora de um valor absoluto, ou pelo menos geral, seja por semelhanga, seja por
convengdo (Dubois, 1990, pag. 45) que tanto pode ser emocional, pelo que que desencadeia no
observador, como também de estimulante, pelo que codifica. E nesse lugar que encontramos a

motivacao de olhar e analisar as imagens.
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1.3. Fotografia de familia

A fotografia dos albuns de familia convencionais associada a memadrias de momentos experienciados
é tida como fotografia vernacular (ou vernacula). Segundo o glossario do MoMA, este é um termo que
visa distinguir a fotografia artistica da que é feita com uma finalidade ocasional, na qual se inserem as
fotografias pessoais, relacionada com registos que capturam os assuntos da vida cotidiana.

Importa clarificar que a ideia de dlbum (ou até mesmo um arquivo) de familia estd associada a
fotografias que podem ter sido passadas de geracao em geracao e estdo salvaguardadas num objeto,
como um livro, caixa, ou até envelopes. Estas imagens sdo o resultado de uma relacdo da familia com
a fotografia que envolve guardar imagens revelacdo em papel. Pelo menos, antes do desenvolvimento
tecnoldgico da fotografia nas ultimas décadas que reconfigurou a fotografia vernacular. Como o nosso
objeto de estudo envolve fotografias antigas de familia analdgicas, a nossa reflexdo é feita com base
neste tipo de configuragdo das imagens e especificamente das acdes de fotografar, revelar imagens, e
guarda-las, relacionadas com a fotografia analdgica, mesmo que esta ja seja uma realidade longinqua
de conectar com o modo como as pessoas guardam e partilham as imagens de familia de hoje, porém
informa sobre o porqué de certos momentos de familia terem sido registados. De facto, na fotografia,
atecnologia evolui, muda-se o contexto e o lugar de quem participa no ato, mas na génese estd sempre
uma vontade de cristalizar um momento.

Por esse motivo, importa compreender como a fotografia no contexto familiar é informativa de
um ponto de vista socioldgico, pois como Susan Sontag (1977, pag 13) identifica, tem a forca para ser
um rito da vida familiar, na medida que através das fotografias, cada familia constréi um retrato-
cronica de si mesma — um kit portdtil de imagens que testemunha a sua ligacdo. Por outro lado, Pierre
Bourdieu (1965, pag. 33) diz-nos que as imagens assumem um importante papel na atualizacéo
continua do reconhecimento mutuo e por essa razao, a fotografia de familia é um ato social. Além
disso, importa entender que na génese de capturar um momento, o ato fotografico é influenciado por
trés elementos: a inten¢do (uma vontade, com caracteristicas psicoldgicas), a expressdo (forma de
exteriorizar uma ideia) e a inscri¢do (para se manter a intengdo e a expressdo) (Serén, 2011, pag. 183).
Estes trés eixos relacionam-se com o que Sontag identifica como a necessidade de testemunhar,
através de imagens, a ligacdo familiar, o que estabelece o ato fotografico como um ato social e por
esse motivo, a fotografia de familia € uma intersecdo onde conseguimos analisar as fotografias sobre

a intengdo que pode estar representada nos assuntos das imagens.
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CAPITULO 2

Caracterizacao e tipificacao do conjunto de fotografias

2.1. Contexto

Em 2016, deparei-me com varios envelopes que guardavam fotografias antigas acondicionados em
gavetas e junto com outros documentos e objetos pessoais. Apesar de serem fotografias tipicas de
familia, surpreendeu-me serem registos que mostravam antepassados numa época que me antecede.
No livro Fotografia e Historia (1988, pag. 129) de Boris Kossoy, o autor explica que um conjunto de
fotografias ndo reconstituem os fatos passados. (...) apenas congelam, nos limites do plano da imagem,
fragmentos desconectados de um instante da vida de pessoas, coisas, natureza, paisagem, na certeza,
que o impacto com estes fragmentos sdo o motivo para gerar o estado de surpresa quando vemos
imagens antigas.

De facto, o acesso a registos candidos que mostram pessoas em momentos sociais, a ocupar
espacos que me sdo familiares, mas num tempo improvavel de existir imagens, seja porque na altura
a fotografia ainda era dispendiosa para algumas pessoas, seja pela improbabilidade de encontrar esses
registos, desencadeia uma curiosidade maior em saber mais informacdo sobre as fotografias. Se para
Phillipe Debois (1990, pag. 16) as trés perguntas fundamentais que se fazem a qualquer obra de arte
sdo: o que estd representado? Como aconteceu? Como é percebida? No meu lugar de observador
destas fotografias as perguntas que tive foram: que momentos estdo representados? quem sdo as
pessoas nas fotografias? Quem tirou as fotografias?

Um album de familia, ao guardar cronologicamente as imagens de uma vida, procura uma emog¢do
especifica, ligada ao facto de a fotografia permitir reviver mentalmente o passado, efetuar idas e
vindas entre passado e o presente (Bauret, 2015, pag 48). De facto, durante algumas visitas as
fotografias foram uma oportunidade para em conjunto com os meus avos fazermos um exercicio de
memoria, em que eu perguntava e eles respondiam factos sobre as imagens. Na altura, estas conversas
eram informais e ndo tinham um objetivo de investigacdo estabelecido, porém foram adicionados
dados que surgiram em conversa no verso de algumas fotografias anotadas a lapis, como se fossem
pistas, como por exemplo, décadas, anos ou pessoas que se revelaram Uteis para este momento.
Também foi nessa altura que o conjunto de fotografias passou para a minha posse por causa do meu
interesse nas imagens e com o propdsito de melhor acondicionar as imagens e evitar que estivessem
mais expostas a problemas de deterioragao.

Nesse sentido, sobre a proveniéncia do conjunto, a informacdo que determina quem as criou,
porqué, ou como foram usadas (Leary, 1985, pag. 23), sabemos que algumas foram fotografias
herdadas de antepassadas e uma grande maioria fotografadas nas primeiras décadas depois do

casamento dos meus avés. Como o foco da analise serd nos assuntos a tentativa de datagdo das
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fotografias € um exercicio que ajuda na contextualizacdo temporal do que vemos. Para o efeito,
importa recuperar momentos-chave na histéria dos meus avds para estabelecer intervalos temporais
onde as pessoas e os lugares sdao enquadrados.

De forma sucinta, o meu avo, José Manuel Pereira (JP) nasceu em abril de 1933 e minha avd, Maria
Celeste Pereira (CP), nasceu em outubro de 1937. Casaram em Janeiro de 1958. Tém o primeiro filho,
Eusébio Pereira (EP) a fevereiro de 1960 e o segundo, o meu pai, Tiago Pereira (TP) a outubro de 1962.
Os quatro serdo as pessoas de referéncia na caracteriza¢do de cada fotografia. Viveram toda a sua vida
na Freguesia de Ginetes, que fica a cerca de 25km de Ponta Delgada, na ilha de S3o Miguel, no
Arquipélago dos Acores. Destas datas, o ano do casamento é determinante para estabelecer um ponto
de referéncia temporal do inicio dos registos familiares apds 1958. A partir deste ano de referéncia é
possivel tentar criar uma cronologia mental pelo envelhecimento dos sujeitos mencionados que
compdem a familia nuclear.

Em relagdao ao conjunto, na sua totalidade, existem mais de 200 imagens que sdo reproducdes ou
provas de contacto de fotografias, ou seja, ndo existem negativos, apenas positivos das imagens e dos
quais consegue-se estabelecer dois grupos: as fotografias a cores e as fotografias a preto e branco. O
facto de a revelacdo ter sido a preto e branco ndo significa que a imagem é mais antiga, pois pode
apenas corresponder a provas.

Com uma andlise prévia do conjunto percebi que dentro do grupo de fotografias a preto e branco
é possivel estabelecer dois subconjuntos de imagens: as fotografias com uma moldura sem ornamento
e outras com uma moldura ornamentada, o que pode indicar serem de épocas diferentes ndo sé por
esta caracteristicas como também pelo estado de conservacdo, tonalidade do papel e proporcdo da
impress3o, além da observacdo superficial dos assuntos. E percetivel através do estado de conservagio
de alguns dos documentos que uma parte das fotografias corresponde a imagens mais antigas que
terdo sido arquivadas e outra parte corresponde a registos de momentos no decorrer das suas vidas
acrescentados ao conjunto.

Também para o contexto do conjunto, dada a notdvel capacidade da fotografia de descrever
pessoas, lugares e coisas, como ainda o impacto como fontes importantes e até unicas para a
compreensdo do passado (Leary, 1985, pag.1), é pertinente compreender aspetos sobre a fotografia
nos Acores no século XX. Para o efeito, considerei a informacgdo do Arquivo de Imagem dos Agores, de
onde se destacam dois pontos. O primeiro, relacionado com uma mudanga de hdbitos culturais,
correspondendo ao periodo de democratizacdo da fotografia, a partir dos anos 30. (Enes, n.d.) Um
fendmeno mais comum em vilas e cidades, porém importa mencionar que apesar das casas de
fotografia existirem essencialmente nas cidades, também alguns amadores nas vilas revelavam os seus
trabalhos em pequenos quartos caseiros adaptados a “laboratdrios” ou nos ateliers dos profissionais

(idem.). Sobre este ponto fazemos a conexdao com o ensaio O Camponés e a Fotografia (1965, pag. 35)

25



onde os autores mencionam que a prdtica fotogrdfica estd manifestamente ligada ao local de
residéncia, pela mediagcdo do grau com que se aspira ou se adere aos valores urbanos. O que pode
justificar a existéncia de mais registos a partir de meados do século XX e explicar a exponente oferta
de meios para esses registos acontecerem. O outro ponto de destaque esta relacionado com o fluxo
migratdrio dos Acores, especialmente, para os Estados Unidos da América (EUA) e Canada que fizeram
com que as pessoas precisassem de um retrato para o passaporte, mas também para oferecer aos
familiares distantes, com a finalidade de matarem saudades ou de conhecerem os novos membros da
familia (Enes, n.d.) . No conjunto, existem alguns exemplos (Figura 3) de fotografias que comprovam

estas trocas.

Figura 3 — Exemplo de uma fotografia recebida de familiares nos EUA datada de julho de 1977.

Ainda sobre o contexto do conjunto de fotografias, e de que forma podem ser enquadradas no
tempo e espaco, importa olhar para o verso de cada uma, pois no caso de existirem anota¢des podem
ser Uteis na descodificacdo dos assuntos. Por exemplo, varias imagens possuem um nimero escrito a
lapis, o que pode indicar terem sido agrupadas anteriormente a um mesmo grupo ou terem pertencido
ao mesmo rolo que foi revelado. Também existem exemplos com um carimbo que pode indicar o ano
em que a fotografia foi feita. Ademais, a respeito do processo de revelacdo das imagens, o fato de nos
envelopes ndo existirem negativos pode indicar que as fotografias foram tiradas por alguém, por
exemplo, um fotografo amador da freguesia, que apenas disponibilizou as fotografias reproduzidas,
ou que que as imagens foram reveladas em laboratdrios convencionais na cidade préxima, como era

habitual, mas sem a preservagao dos negativos.

2.1. Caracterizagao

Depois do enquadramento, a caracterizacdo de parte do conjunto de fotografias através dos assuntos
€ um passo essencial, pois como William Leary estabelece em The Archival appraisal of photographs

(1985, pag. 20), além de documentos as fotografias sdo uma fonte primdria para interpretar o passado,
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em vez de apenas ilustrd-lo, pela histdria social, arquitetonica paisagistica e urbana que converge nas
fotografias. Também permitirem captar o especto e a sensacdo do ambiente natural e criado pelo
homem, da vida quotidiana e das condigées de trabalho (idem.). Para esse efeito foi importante definir
uma amostra que pudesse espelhar o os quatro campos da histéria mencionados.

A amostragem é feita com base no objeto de estudo e estd sujeita as mesmas preocupagdes que
estaria em qualquer estudo quantitativo. Deve ser representativo e significativo (Rose, 2001, pag. 57).
Para o efeito, foram identificados critérios para a selecdo de fotografias a serem incluidas na amostra,
de modo estabelecer um nimero de imagens exequivel de serem analisadas e que pudessem
representar a vida social e cultural da familia, sem comprometer a ambicdo de encontrar alguma
variedade tematica. Por isso, e depois de se ter uma visdo global de todo o conjunto, uma prioridade
foi de estabelecer uma amostra com elasticidade suficiente para incluir um grupo de fotografias
variado sem condicionar os futuros caminhos interpretativos na ultima fase da investigacdo.

Como o conjunto contempla fotografias a cores e a preto e branco, privilegiou-se as imagens
monocromaticas, com ambicdo de serem analisados registos potencialmente mais antigos. Apds este
primeiro critério e porque nimero de itens a analisar era grande, avangou-se com um segundo critério
de selecdo de modo a redimensionar a amostra para privilegiar registos relacionados com momentos
mais candidos. Entdo, o segundo critério é orientado para o tipo de imagens — as fotografias de familia
amadoras, pois permitem vislumbrar os aspetos mais intimos e rotineiros da vida didria. Além disso,
tém qualidades de intimidade, franqueza, espontaneidade e revelacGo que a fotografia profissional
raramente alcanca. (Leary, 1985, pag. 97). Nesse sentido, optou-se por registos que ndo fossem
fotografias de estudio e sim os registos mais “instantdneos”, seguindo a légica de que estes registos
sdo um corte instantdneo no mundo visivel e, ao petrificar o gesto humano, imobilizam um estado unico
da relagdo reciproca entre as coisas, e prende o olhar num momento impercetivel de uma trajetdria
nunca completa (Bourdieu & Bourdieu, 1965, pag. 39). Um ultimo critério foi o de excluir imagens
iguais, para evitar a redundancia de assuntos. Com estes critérios ficamos com uma amostra de 168
itens monocromaticas de todo o conjunto das fotografias de familia na nossa pose.

No passo seguinte, para definicdo dos subconjuntos foram considerados elementos constitutivos
das reproducdes como a moldura (rebordo da imagem fotografica), o estado de conservacdo
manifestado nas tonalidades da imagem, o verso da fotografia, na expectativa de se encontrar alguma
pista que pudesse auxiliar na definicdo do contexto do documento e ainda, a semelhanca entre os
assuntos das fotografias. De facto, como existem elementos do assunto fotografico que permitem
varios tipos de agrupamento, tornou-se necessdrio que o critério para definir os subconjuntos fosse
um detalhe transversal a todos os itens e por isso, escolhemos a moldura para tal. Apesar ndo ser uma
carateristica formal do documento, auxiliou a agrupar as fotografias por semelhanca do documento

fisico para depois, o foco ser o assunto da fotografia. Os agrupamentos permitem olhar para dentro
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de cada subconjunto e gradualmente identificar padrdes tematicos em cada um dos itens, o que leva
a uma organizacao gradual das imagens. Assim, foram estabelecidos dois subconjuntos:

e Subconjunto 1 de fotografias: com moldura ndao ornamentada: 102 fotografias;

e Subconjunto 2 de fotografias: com moldura ornamentada: 66 fotografias.

Para a caracterizagdo criou-se um quadro que teve como referéncia a metodologia de Kossoy, ao
contemplar a cotagem de todos as provas, uma miniatura de cada, a identificacdo do item, dimensao
da imagem fotografica, tematica, e descrigdo do assunto.

Na identificacdo de cada item atribuiu-se um cddigo de identificagdo que contempla uma
abreviatura do conjunto (SUB1 e 2), junto com uma numeragado ascendente. Acrescentou-se poucas
palavras de referéncia sobre o assunto da fotografia que auxiliem numa consulta imediata, de forma a
tornar o uso do ficheiro mais eficiente se for feito um arquivo formal. Idealmente, antes da referéncia
ao assunto deveria ser adicionado o ano ou a década correspondente de cada fotografia, porém como
ndo temos a certeza do ano de captura na maioria das fotografias decidiu-se excluir essa informacao.
Para a dimensdo, consideramos como referéncia o tamanho da imagem sem a moldura, e os valores
sdo apresentados em unidades. Neste aspeto, valorizou-se a proporcao da imagem, habitualmente
associada a medidas padronizadas de provas.

Em relagdo a tematica, uma vez que as fotografias foram capturadas em Sdo Miguel, nos Acores,
tivemos como referéncia a categorizacdo que é utilizada no Arquivo Regional. Especificamente tendo
por base a categorizacdo utilizada na Cole¢do de Fotografias do Nébrega, em depdsito. Esta escolha
pareceu-nos adequada por ser na época umas das lojas de fotografia com mais notoriedade na cidade
de Ponta Delgada onde muitas fotografias eram reveladas. Contudo, adicionamos alguma informacao
complementar para melhor enquadrar cada item. Foram consideradas as seguintes categorias: Retrato
(individual, grupo, exterior e interior); Arquitetura Rural, Reportagem, Paisagem (Rural e urbana);
Evento (social, cultural, religioso e institucional) e Atividade econdmica.

Na descricdo do assunto, procurou-se uma descricdo dos elementos iconicos que compéem o
conteudo da imagem, visando a recuperacdo de informagdes multiplas de cada elemento em particular
(pesquisa iconogrdfica e histérica: levantamentos junto as mais diversificadas fontes), considerando
inclusive os titulos e/ou legendas impressas ou manuscritas (por exemplo, no verso) referentes a
identificacdo do assunto (Kossoy, 1988, pag 98). Face a nossa amostra, seguimos uma ldgica
padronizada para os assuntos de todas as fotografias que consiste em indicar primeiramente a década
e o lugar, e depois, uma descricdo da imagem com referéncia a elementos icénicos que se destacam
naimagem fotografica, sejam pessoas, atividades ou lugares. A analise do assunto é determinante para
estabelecer ligagbes entre cada um dos itens pela semelhanca ou ligacdao que possa existir entre os

elementos. Também na descricdo dos assuntos sdo dadas hipdteses explicativas do que esta
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representado pelo cruzamento das imagens com fontes de arquivos regionais e das entrevistas feitas
em 2021.

Sobre as entrevistas importa explicar que foram feitas trés a pessoas de referéncia da freguesia
dos Ginetes, na tentativa de compreender o que esta representado nas imagens, como também
esclarecer sobre a pratica da fotografia na freguesia. As trés entrevistas ndo foram estruturadas e
partiram sempre de uma conversa livre que se originava nas fotografias, mas evoluia de forma orgéanica
sobre a vida social e cultura da freguesia dos Ginetes a meados do século XX. As datas, as pessoas e 0s
momentos-chave identificados em conversa sao as informacgdes que foram cruzadas com outras fontes
e constam também na descrigcdo do assunto. Cada entrevista durou entre uma a duas horas e foram
gravadas para a transcricao de elementos importantes.

Além das entrevistas foi feito um exercicio de recupera¢do de memadria com TP, o meu pai, a
semelhanca do que ja tinha sido feito com os meus avés, em vida. Consiste na descricdo da meméria
gue é invocada a partir de cada fotografia. Sdo feitas perguntas simples que ajudem clarificar a
descricdo da memoria e, de seguida, feitas anotagdes relacionadas com cada item. Estes exercicios de
memoria foram feitos durante 2022 e ndo produziram nenhum material em concreto além de
anotacdes, que foram feitas nos albuns de fotografia onde as imagens estdo atualmente
salvaguardadas.

Tanto nas entrevistas como exercicios de meméria foram consideradas as perguntas de Elsaesser
dos trés A’s adaptadas a fotografia para orientar a procura de informacdo: qual a motivagdo para
existéncia da fotografia? Qual a ocasido em que a fotografia foi criada? Qual o seu possivel uso ou a
guem esta enderecada?

Para a caracterizagdo da amostra, sinalizamos da grelha de Chalfen (1998, pag. 217) o evento e
componentes que serdo Uteis para as questdes que devem orientar a andlise de cada um dos itens. Os
componentes da fotografia identificado foram os participantes, que tanto incorpora quem olha,
fotografa ou aparece (ldem. pag. 222) nas imagens, sendo neste caso quem aparece, pois nesta
investigacdo o olhar participante serd o meu. Também, tivemos atengdo como componente o Tdpico
das fotografias, o que descreve o contetido da imagem em termos de assunto, atividades, eventos ou
temas que estdo representados (ldem. pag. 223). Ainda, o contexto, que segundo Chalfen, esta
associado a quando e como a fotografia é feita, isto €, o momento.

Como apenas temos acesso a segunda realidade das fotografias, que corresponde as fotografias
reproduzidas ha décadas, ainda consideramos da grelha de Chalfen os eventos de captura em frente
da cdmara, ou seja, as agdes que de alguma forma estruturam a(s) pessoa(s) ou coisa(s) que
‘acontecem' na frente de uma cdmera em opera¢do (ldem. 219) e que registam o momento. Das
diversas recomendac¢Oes de questbes relevantes dadas pelo autor, focamo-nos nas seguintes: que

tipos de acbes e comportamentos ocorrem quando as pessoas tiram fotos? Quem é regularmente
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incluido, quem provavelmente serd negligenciado ou eliminado e quem nunca é incluido? Que tipos de

configuracées, ambientes, atividades ou eventos provavelmente serdo incluidos regularmente nos

cdndidos? (Idem. pag. 215)

Quadro 01 — Caracterizagcdo da amostra

Ne Miniatura Identificagdo Tematica Descrigdo do assunto
Dimensao
1 001_SUB1_Retrato no Retrato exterior Anos 70, nos Ginetes.
quintal Retrato no quintal nos Ginetes.
8x6cm Vé-se TP, em crianga, com as maos cruzadas.
Num segundo plano hd cavalo.
2 002_SUB1_Retrato de Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
familia no quintal no exterior Retrato de familia no quintal, préximo do
8x6cm cavalo.
TP de mao dada com JC.
CP a olhar para TP.
3 003_SUB1_Retrato de Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
familia no portdo no exterior Retrato de TP com os avéds junto a um portdo
8x6cm de madeira na entrada da casa.
JP esta em segundo-plano dentro do curral
onde esta o gado.
Num plano de fundo véem-se varias casas de
pedra3.
Pela roupa de TP percebe-se que as
fotografias n21, 2 e 3 foram tiradas no mesmo
dia.
4 004_SUB1_Portao Arquitetura Rural | Anos 70, nos Ginetes.
6x8cm Detalhe da entrada da casa, com um portdo
de madeira, no lado direito da imagem.
No lado esquerdo ha uma talha de barro
reaproveitada como vaso.
Vé-se uma diviséria de cana entrelagada * feita
com canas.
5 005_SUB1_Visita Reportagem Anos 70, nos Ginetes.
7,8x5,8cm CP a passar a entrada e a ser auxiliada por
outra pessoa.
6 006_SUB1_Vista Paisagem Rural Anos 70, nos Ginetes.
Lombinha Vista da Rua de Sdo Sebastido.
6x8cm Destaque para o granel micaelense>, pintado
a branco, ao fundo, no centro da imagem.
7 007_SUB1_Cerca Arquitetura Rural | Anos 70, nos Ginetes.
6x8cm Detalhe da entrada da casa, com um portdo
de madeira, a esquerda da imagem. Destaque
para a cerca feita com canas.
8 008_SUB1_Carro Lega Reportagem Anos 70, nos Ginetes.
Retrato junto do carro na Rua de Sdo
Sebastido.

3 Casa de pedra com caracteristicas da arquitetura popular acoriana, especificamente do lado ocidental da ilha
de Sdo Miguel (Caldas et al., 2000, p. 123).
4 As divisérias de cana entrelacadas sdo elemento da arquitetura popular acoriana (Caldas et al., 2000, p. 109).
5 0 Granel é uma estrutura da arquitetura de producio na ilha de S50 Miguel. E um celeiro que tem como

fungdo abrigar os produtos da terra (Caldas et al., 2000, p. 176).
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Mencionado por TP como sendo o carro do
Tio Lega.

8x8cm

no exterior

9 009_SUB1_Retrato no Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
carro no exterior Retrato de primos em frente ao carro na Rua
de Sdo Sebastido.
10 010_SUB1_Bilha Evento Social Anos 70, nos Ginetes.
8x8cm Momento em que parece estar a ser
partilhado um licor no quintal.
Percebe-se que existem varias pessoas,
possivelmente familiares da familia nuclear.
H4 uma bilha de latdo um cesto de vimes na
imagem.
11 011_SUB1_Bilha Evento Social Anos 70, nos Ginetes.
8x8cm Momento de foto em grupo, de sequéncia a
fotografia n210.
Vé-se a pessoa mais a direita beber.
12 012_SUB1_Bilha Evento Social Anos 70, nos Ginetes.
8x8cm Momento que antecede ou precede o
momento do licor, porque quem capturou a
fotografia estd a um nivel mais abaixo.
13 013_SUB1_Bilha Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
8x8cm no exterior Momento em grupo junto da bilha de latdo
com varias criangas.
TP aparece a segurar junto com outras
criangas as aves de uma tradicional caga aos
melros®.
14 014 _SUB1_Bilha Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
8x8cm no exterior Repeti¢cdo da fotografia n213 mas com um
plano que revela a bacia de barro no chdo.
15 015_SUB1_Foto no Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
corredor no exterior Fotografia de varios familiares junto da
8x8cm entrada, onde se vé a talha de barro.
No plano de fundo, aparece uma outra pessoa
no alto.
16 016_SUB1_Foto no Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
corredor no exterior Fotografia de grupo junto a um anexo de
8x8cm madeira na entrada da casa.
17 017_SUB1_Foto no Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
corredor no exterior Fotografia de grupo na entrada da casa.
8x8cm Vé-se algumas senhoras com algumas criangas
e a segurarem alguns objetos.
18 018_SUB1_Foto no Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
corredor no exterior Fotografia de grupo na entrada da casa.
8x8cm Percebe-se que as fotografias n210-18 foram
registadas no contexto do mesmo momento.
19 019 _SUB1_José e Leonor | Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.

Retrato de JC com a sobrinha, na entrada da
casa.

No fundo, véem-se as casas do inicio da Rua
de S3o Sebastido

5 Mencionado por TP num dos exercicios de memdria como uma atividade entre os mais jovens.
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20 020_SUB1_Vista para o Paisagem Rural Anos 70, nos Ginetes.

Pico Fotografia do centro da freguesia com o Pico
8x8cm do Cavalo no fundo.

21 21 _SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.

Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x8cm de oferendas’.
Percebe-se que é uma representagdo de uma
atividade econdmica rural.
22 22 _SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x8cm de oferendas.
Parte do carro alegérico que ficou fora do
plano na fotografia ne22
Ha uma tdbua que legenda a situagdo
representada, onde se |é “depois do 25 de
abril”.
23 23_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x8cm de oferendas.
Carro alegdrico estacionado em frente a sede
da banda filarménica dos Ginetes.
Representagdo da capa do livro infantil “Anita
na festa das flores”.
24 24 _SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x8cm de oferendas.
Perspetiva alternativa a fotografia n2 23 que
revela outros detalhes do carro alegérico.
25 25_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x8cm de oferendas.
Vé-se a irmd da CP de costas a ajustar
detalhes do carro alegérico.
26 26_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x8cm de oferendas.
Perspetiva alternativa do carro alegdrico com
a estrutura de flores.
27 27_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x8cm de oferendas.
Pessoas em primeiro plano a olhar para o
carro alegorico com duas personagens
sentadas em cadeiras de vimes.

28 28 SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes. Festa da banda
Oferendas filarmdnica Minerva - Cortejo de oferendas.
8x8cm Duas pessoas sentadas em cadeiras de vimes

com destaque para os ornamentos do carro
alegdrico comamos de cedro e horténsias.

7 Realiza-se no primeiro fim de semana de agosto, desde 1968. (Frias, J., 2021, pag.89). Na entrevista com Alberto
Lega, a 9 de margo de 2021, o préprio menciona que o Cortejo de Oferendas foi criado para que o povo apoiasse
a Banda Filarmodnica através da Festa — “O cortejo de oferendas foi uma iniciativa quando eu era presidente da
Junta de Freguesia. Ndo havia qualquer apoio.” A festa foi uma iniciativa para angariar fundos para a manutengéo

da Banda Filarmonica (Agores, A. 32, N2 9304, 1976-08-21, pag. 5)
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29 29 _SUB1_Passeio Ribeira | Paisagem urbana | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
8x8cm Fotografia no Jardim Municipal.
No canto superior direito vé-se parte da
fachada do Teatro Ribeiragrandense.
30 30_SUB1_Passeio Ribeira | Paisagem urbana | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
8x8cm Fotografia no Jardim Municipal.
Vista oposta a da fotografia n¢ 29.
31 31_SUB1_Passeio Ribeira | Paisagem urbana | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
8x8cm Fotografia junto da Camara Municipal da
Ribeira Grande, onde se vé a parte da frente
de um autocarro, no Largo Conselheiro Artur
Hintze Ribeiro®.
32 32_SUB1_Passeio Ribeira | Paisagem urbana | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
8x8cm Fotografia no Jardim Municipal.
Destaca-se alguns arbustos no interior do
jardim.
33 33_SUB1_Passeio Ribeira | Paisagem urbana | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pela ilha. Fotografia no Jardim
6x8cm Municipal.
Vista do lado do Teatro em que conseguimos
ver o edificio da Camara Municipal da Ribeira
Grande.
Percebe-se que as fotografias n229-33 sdo do
mesmo momento / paragem no dia de
passeio.
34 34 _SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande no exterior Excursdo pelailha.
6x8cm Fotografia de familia com um enquadramento
que revela a Lagoa do Fogo, no fundo.
35 35_SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande no exterior Excursdo pelailha.
6x8cm Fotografia de primos com um enquadramento
que revela a Lagoa do Fogo, no fundo.
TP aparece no grupo mais a direita.
36 36_SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande no exterior Excursdo pelailha.
6x8cm Fotografia de familia com um enquadramento
diferente que revela a Lagoa do Fogo, no
fundo.
37 37_SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70, na Ribeira Grande. Excursdo pela
Grande no exterior ilha. Fotografia de primos com um
6x8cm enquadramento que revela a Lagoa do Fogo,
especialmente a peninsula.
38 38 SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande no exterior Excursdo pelailha.
6x8cm Fotografia de familia com os primos mais
novos e com um enquadramento que revela a
Lagoa do Fogo, no fundo.
39 39 _SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande no exterior Excursdo pelailha.
6x8cm Fotografia de familia com os primos mais
novos e com irma de CP com um
enquadramento que revela a Lagoa do Fogo,
no fundo.

& Mencionado por TP num dos exercicios de memdria e estabeleceu a ligagdo entre o autocarro e este tipo de

atividade social e cultural.
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40 40_SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande no exterior Excursdo pelailha.
6x8cm Fotografia de familia com um enquadramento
que revela a Lagoa do Fogo, no fundo.
Vé-se CP e JP, junto com a mae de CP
41 41_SUB1_Passeio Ribeira | Retrato no Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande exterior Excursdo pelailha.
6x8cm Retrato de uma crianga com um
enquadramento que revela a Lagoa do Fogo,
no fundo.
42 42 _SUB1_Passeio Ribeira | Retrato de grupo | Anos 70.
Grande no exterior Grupo de senhoras sentadas num pasto.
8x8cm Por associagdo, entende-se que pode ser sido
no contexto da Excursdo pela ilha.
Vé-se um carimbo cor-de-rosa na imagem
onde é percetivel ler-se “Kodak”.
43 43 _SUB1_Passeio Ribeira | Paisagem rural Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Vé-se a Lagoa do Fogo na perspetiva do
8x8cm Miradouro.
Por associagdo, entende-se que pode ser sido
no contexto da Excursdo pela ilha.
44 44_SUB1_Passeio Ribeira | Arquitetura rural | Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Vé-se a Lagoa do Fogo na perspetiva do
6x8cm Miradouro.
Por associagdo, entende-se que pode ser sido
no contexto da Excursdo pela ilha.
45 45 _SUB1_Passeio Ribeira | Evento Social Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
6x8cm Familiares a comer numa zona de merendas.
46 46_SUB1_Passeio Ribeira | Evento Social Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
6x8cm Familiares a comer numa zona de merendas.
Vé-se ao fundo os “carros de praga”.
a7 47_SUB1_Passeio Ribeira | Reportagem Por associagdo, entende-se que pode ser um
Grande erro durante a Excursao pela ilha.
6x8cm
48 48_SUB1_Passeio Ribeira | Evento social Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pela ilha. Familiares a comer numa
6x8cm zona de merendas.
Vemos JP mais a direita, na imagem.
49 49_SUB1_Passeio Ribeira | Evento social Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
6x8cm Familiares a comer numa zona de merendas.
O padrdo da roupa da mde da CP informa que
este momento foi no mesmo dia da visita a
Lagoa do Fogo.
50 50_SUB1_Passeio Ribeira | Evento social Anos 70, na Ribeira Grande.
Grande Excursdo pelailha.
6x8cm Familiares a comer numa zona de merendas.
CP estd no fundo da fotografia.
51 51_SUB1_Feijdo Atividade Anos 70, nos Ginetes.
6x8cm econdmica TP e JP estdo a “malhar o feijdo” na zona da
entrada da casa.
V/é-se a Rua de Sdo Sebastido ao fundo.
52 52_SUB1_Passeio Ribeira | Atividade Anos 70, nos Ginetes.
Grande econdmica TP troca com o irmdo e estd a “malhar o
6x8cm feijéio” na zona da entrada da casa com JP. Vé-

se a Rua de S3o Sebastido ao fundo.
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53

53_SUB1_Vista
Freguesia Ginetes
6x8cm

Paisagem rural

Anos 70, nos Ginetes.

Vé-se o centro da freguesia, com o Moinho de
Vento do Pico do Cavalo no fundo.

A perspetiva releva que a fotografia foi tirada
junto da casa de familia onde vdrias outras
fotografias do conjunto foram feitas.

54 54 _SUB1_Rapazes Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
8x6cm no exterior Retrato de grupo com TP e outros dois
rapazes, no jardim.
55 55_SUB1_Retrato no Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
corredor no exterior Retrato dos pais de JP sentados no muro na
6x8cm entrada da casa.
No plano de fundo vé-se trés casas
tradicionais e no canto inferior direito dois
vasos com plantas.
56 56_SUB1_Retrato no Retrato no Anos 70, nos Ginetes.
portdo exterior Retrato de JP em frente ao portdo de madeira
6x8cm do curral com o cavalo.
57 57_SUB1_Retrato no Retrato no Anos 70, nos Ginetes.
portdo exterior Retrato de JP centrado em frente ao portdo
6x8cm de madeira do curral com o cavalo.
58 58 SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de uma das participantes, em frente a
zona de entrada da casa.
59 59 _SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de grupo de participantes nos carros
alegdricos, em frente a zona de entrada da
casa.
60 60_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de grupo de participantes nos carros
alegdricos, em frente a zona de entrada da
casa.
61 61_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de grupo de participantes nos carros
alegdricos, em frente a zona de entrada da
casa.
62 62_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de grupo de participantes nos carros
alegdricos, em frente a zona de entrada da
casa.
Vé-se TP no centro.
63 63_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.

Oferendas
8x6cm

Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
de oferendas.

Retrato de participante nos carros alegoricos,
em frente a zona de entrada da casa.
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64 64_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de participante nos carros alegoricos,
em frente a zona de entrada da casa.
65 65_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de participante nos carros alegoricos,
em frente a zona de entrada da casa.
66 66_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de participante nos carros alegoricos,
em frente a zona de entrada da casa.
67 67_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Carro alegérico com pessoas com a cara
pintada.
Uma hipétese podera ser a referéncia a
Guerra Colonial Portuguesa.
68 68_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de participantes no carro alegérico,
com trajes de época.
Em primeiro plano, vé-se JP de costas.
69 69_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
8x6cm de oferendas.
Retrato de participantes no carro alegérico,
com trajes de época.
70 70_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Retrato de participantes no carro alegérico
com roupa tipica.
71 71_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Retrato de participante nos carros alegoricos,
em frente a zona de entrada da casa.
72 3 72_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Detalhe do carro com duas pessoas
caracterizadas.
Vé-se uma crianga no canto inferior direito e
um uma planta de feto como elemento
decorativo.
73 73_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.

Oferendas
6x8cm

Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
de oferendas.

Detalhe do carro com duas pessoas
caracterizadas.

O angulo da foto varia ligeiramente face a
fotografia n2 58.

A presenca da crianga é mais evidente.
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74 74_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Plano aberto em que se consegue ver o carro
alegdrico com varias criangas.
TP aparece de pé com os bragos cruzados.
75 75_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Perspetiva diferente face a fotografia n274.
Percebe-se o detalhe da manta com apliques
de plantas como elemento decorativo.
76 76_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Perspetiva diferente face a fotografia n? 74.
Percebe-se que o carro esta a ser movido por
um trator.
77 77_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Detalhe do carro alegérico que parece
representar uma situagdo tradicional.
78 78 SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Varios participantes na rua a caminho da sede
da Banda Filarmdnica.
E evidente as pontes caracteristicas desta rua
e a auséncia do muro.
79 79_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Varios participantes em sequéncia na Rua
Grota do Lodo, a caminho da sede da Banda
Filarmonica.
80 80_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Varios participantes em sequéncia na Rua
Grota do Lodo, a caminho da sede da Banda
Filarmodnica.
Véem-se populares no canto superior direito.
81 81_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Populares junto dos carros alegéricos, em
frente a sede da banda Filarmonica.
82 82_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarménica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Vé-se um carro alegdrico com os participantes
com a cara pintada.
Uma hipétese podera ser a referéncia a
Guerra Colonial Portuguesa.
83 83_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.

Oferendas
6x8cm

Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
de oferendas.

Detalhe do carro alegérico com uma estrutura
decorada com horténcias.

No fundo, vé-se um granel micaelense.
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84 84_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Vé-se a frente a estrutura decorada com
horténcias na fotografia na fotografia n? 83.
No interior estdo algumas criangas com trajes.
85 85_SUB1_Cortejo de Evento Cultural Anos 70, nos Ginetes.
Oferendas Festa da banda filarmdnica Minerva - Cortejo
6x8cm de oferendas.
Duas criangas no carro alegérico com uma
planta feto como elemento decorativo em
primeiro plano.
86 86_SUB1_retrato no Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
corredor no exterior Retrato de duas criangas, primos de TP, na
8x6cm entrada da casa.
Estd um dia sol e vé-se com nitidez a cerca no
plano de fundo.
87 87_SUB1_Retrato na Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
entrada no exterior Retrato de duas criangas, primos de TP, na
8x6cm entrada da casa.
Nesta versdo as criangas estdo em frente a um
anexo de madeira.
88 88 SUB1_Retrato na Retrato no Anos 70, nos Ginetes.
entrada exterior Retrato na frente da casa.
6x8cm Vé-se uma pessoa de costas em primeiro
plano e a o centro da freguesia com o Moinho
de Vento do Pico do Cavalo no fundo.
89 89 _SUB1_Retrato no Retrato no Anos 70, nos Ginetes.
jardim exterior Retrato no jardim da casa.
8x6cm
90 90_SUB1_Retrato no Retrato no Anos 70, nos Ginetes.
jardim exterior Retrato em cima do muro na frente da casa.
8x6cm
91 91_SUB1_Retrato na Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
entrada no exterior Retrato de primos na porta, na frente da casa.
8x6cm Vé-se TP mais ao lado direito.
92 92_SUB1_Retrato na Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
entrada no exterior Retrato de familia de JP com os filhos e
8x6cm sobrinhos em frente da casa.
Vé-se a Rua de Sdo Sebastido ao fundo.
93 93_SUB1_Retrato na Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
entrada no exterior Retrato de familia de CP com os filhos e
6x8cm sobrinhos em frente da casa.
Vé-se o Centro da Freguesia e o Pico do
Cavalo no fundo.
94 94 _SUB1_Retrato na Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
entrada no exterior Retrato dos pais de CP na entrada da casa.
6x8cm Vé-se um chapéu colocado em cima do portdo
de madeira da entrada.
95 95_SUB1_Retrato na Retrato no Anos 70, nos Ginetes.
entrada exterior Retrato na entrada da casa.
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96

96_SUB1_Retrato no
jardim
6x8cm

Retrato no
exterior

Anos 70, nos Ginetes.
Retrato de familia de CP e JP no jardim.

97 97_SUB1_Apanha de Evento social Anos 70, nos Ginetes.
uvas Dia de vindima.
8x6cm Retrato de grupo em que todos as pessoas
estdo com chapéus de palha usados neste
tipo de atividade.
98 98_SUB1_Apanha de Evento social Anos 70, nos Ginetes.
uvas Dia de vindima.
8x6cm Retrato de grupo de grupo num momento de
refeicdo no local da vindima, no chdo, em
jeito de piquenique.
99 99_SUB1_Apanhade Evento social Anos 70, nos Ginetes.
uvas Dia de vindima.
8x6cm Retrato de grupo de grupo num momento de
refeicdo no local da vindima, no chdo, em
jeito de piquenique.
Vé-se uma pessoa a segurar um cacho de uvas
e o cesto de vimes em primeiro plano.
100 100_SUB1_Apanha de Evento social Anos 70, nos Ginetes.
uvas Dia de vindima.
8x6cm Retrato de grupo de grupo num momento de
refeicdo no local da vindima, no chdo, em
jeito de piquenique.
CP aparece a segurar um objeto.
Abaixo uma parte do cesto de vimes e ao lado
direito folhas de videira.
101 101_SUB1_Apanha de Evento social Anos 70, nos Ginetes.
uvas Dia de vindima.
8x6cm Retrato de grupo de grupo num momento de
refeicdo no local da vindima, no chdo.
102 102_SUB1_Grupo de Retrato de grupo | Anos 70, nos Ginetes.
senhoras no exterior Grupo de senhoras, na lateral, junto ao adro
8x8cm da igreja.
103 103_SUB2_Império Evento religioso Anos 70, nos Ginetes.
8x6cm No cruzamento da Rua da Lombinha.
Varias criangas levam objetos de culto do
Divino Espirito Santo.
Tera sido no contexto do Império de Sdo Jodo,
dos Ginetes.
104 104_SUB2_Império Evento religioso Anos 70, nos Ginetes.
Cortejo do Império de Sdo Jodo, num
domingo.
Vé-se JP a segurar a bandeira de culto do
Divino Espirito Santo.
105 105_SUB2_Império Evento religioso Anos 70, nos Ginetes.
Cortejo do Império de Sdo Jodo, num
domingo.
O cortejo segue em dire¢do a Rua da Grota do
Lodo.
106 106_SUB2_Império Evento religioso Anos 70, nos Ginetes.

Cortejo do Império de Sdo Jodo, num
domingo.

Vé-se as criangas com a roupa formal junto ao
altar decorado com varias flores, onde os
objetos de culto sdo colocados.
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6x8 cm

no exterior

107 107_SUB2_Retrato na Retrato no Nos Ginetes.
entrada exterior Retrato da mde de JP, na entrada da casa.
6x8 cm
108 108_SUB2_Jovens Retrato de grupo | Nos Ginetes.
6x9 cm no exterior Fotografia de grupo feminino.
CP aparece no fundo, possivelmente
adolescente.
109 109_SUB2_Casamento Evento social Um casamento.
6x8 cm Momento em que os noivos saem da Igreja e
sdo aguardados pelos convidados.
110 110_SUB2_Familia Retrato de grupo | Grupo de pessoas em frente a um muro de
6x8 cm no exterior pedra.
Possivelmente familiares.
Vé-se uma cerca de canas e o que parece ser
uma estrutura de granel micaelense mais
antigo.
111 111_SUB2_Familia Retrato de grupo | Grupo de pessoas.
6x8 cm no exterior Possivelmente familiares, em frente a um
muro de pedra, junto de uma bacia de barro.
A fotografia pode estar relacionada com a n2
10, pois vé-se no extremo esquerdo parte da
estrutura de palha.
112 112_SUB2_Retrato na Retrato no Crianga em cima de uma cadeira junto de uma
cadeira exterior arvore.
8x6 cm
113 113_SUB2_Casamento Retrato de grupo | Nos Ginetes.
6x8 cm no exterior Casamento.
Na saida da Igreja de Sdo Sebastido, que é
percetivel pelos mosaicos no porta ao fundo.
114 114_SUB2_Retrato de Retrato de grupo | Duas senhoras, de maos dadas.
familia no exterior A da direita visivelmente mais velha.
6x8 cm Vé-se o telhado de um granel micaelense no
canto superior direito e dois barris, no chdo, a
esquerda.
Pode estar relacionada com a fotografia n2110
e 111.
115 115_SUB2_Retrato de Retrato de grupo | Anos 60, nos Ginetes.
familia no exterior Fotografia de grupo, junto a uma entrada.
8x6 cm Vé-se JP e CP mais novos.
JP segura um bebé, possivelmente EP.
116 116_SUB2_Retrato de Retrato de grupo | Anos 60, nos Ginetes.
familia no exterior Fotografia de grupo, junto a um portdo de
8x6 cm madeira, numa entrada.
Percebe-se que sera no mesmo dia da
fotografia n2 115, pela t-shirt as riscas do
rapaz sentado no chdo.
117 117_SUB2_Sacerdotes Retrato de grupo | Grupo de Sacerdotes®.

Mais a direita, vé-se o Padre Evaristo Maximo
Couto, sacerdote dos Ginetes de 1919 a 1958.

9No jornal Ailha, A. 2, N2 428 (1940-07-23) pag. 5 ha uma referéncia ao domingo da Festa de S30 Jodo com a
participacdo de 20 sacerdotes.
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118

118_SUB2_Sacerdotes
6x8 cm

Retrato de grupo
no exterior

Retrato de grupo de trés sacerdotes, numa
praga, com varias pessoas.

O chdo esta com calgada portuguesa.
Possivelmente em Ponta Delgada.

119

119 SUB2_Mesa
6x8 cm

Evento social

Grupo de Pessoas junto a uma mesa (1/3).
Vé-se o Padre Evaristo em primeiro plano, de
perfil.

Esta fotografia faz parte de um triptico de
fotos que acompanha todas as pessoas a volta
da mesa—n9119, 120 e 121.

120

121

122

120_SUB2_Mesa
6x8 cm

Evento Social

Grupo de Pessoas junto a uma mesa (2/3).

121_SUB2_Mesa
6x8 cm

Evento Social

Grupo de Pessoas junto a uma mesa (3/3).

122_SUB2_Missa
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de S3o Jodo, em junho?0.

Vista interior da Igreja dos Ginetes, durante a
missa solene.

Vé-se bastantes populares a ocupar os
bancos.

Possivelmente durante a festa do padroeiro
da Igreja.

O Padre Evaristo aparece sentado no canto
inferior esquerdo.

123

123_SUB2_Missa
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vista interior da Igreja dos Ginetes, durante a
missa solene.

E a mesma fotografia que n2122 mas nesta
prova o corte revela ligeiramente mais a parte
direita da imagem.

124

124 SUB2_Sermao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de S3o Jodo, em junho.

Momento da homilia, em que se vé o
Sacerdote num pulpito.

Pela perspetiva, percebe-se que a fotografia
foi capturada na zona do coro.

125

125_SUB2_Procissao
8x6 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Sequéncia do andor de S3o Sebastido a sair da
Igreja (1/2).

JP e o irmdo fazem parte do grupo de homens
que leva este andor. Relagdo com a fotografia
n? 126.

126

127

126_SUB2_Procissao
8x6 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de S3o Jodo, em junho.

Sequéncia do andor de S3o Sebastido a sair da
Igreja (2/2).

Momento junto das escadas do adro.

127_SUB2_Procissao
6x9 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Zona do Largo do Tanque, com varios
populares andes do comego da procissdo.
Vé-se o Guido ao centro.

10 A Festa de S30 Jo3o na Freguesia dos Ginetes acontecia no domingo mais préximo do dia 24 de junho (Leite,

A., 2001, pag 122).
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Também é possivel identificar o edificio da
Junta de Freguesia, o mais a direita da
imagem, construido em 1952.

128

128 SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Em primeiro plano, vé-se 3 senhoras apoiadas
no muro do adro da igrejall.

Ao fundo, uma moradia que faz canto com a
Rua da Igreja, onde é possivel ver o
mosaicol2,

129

129 SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes. Festa de S3o Jodo,
em junho.

Sequéncia de saida do Palio da Igreja (1/3)
Vemos o Padre Evaristo a conduzir as criangas.
No lado esquerdo, conseguimos ver o muro
que circundava o adro da igreja e s6 foi
destruido a 1961.

Relagdo com as fotografias n? 130 e 131.

130

130_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes. Festa de S3o Jodo,
em junho.

Sequéncia de saida do Palio da Igreja (2/3)
Vemos o Padre Evarisco a conduzir as
criangas.

131

131_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Sequéncia de saida do Palio da Igreja (3/3)
Vé-se a saida do Palio.

132

132_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo a passar na atual Rua
Maestro Manuel Viveiros Pimentel.

Ao centro, conseguimos identificar o Padre
Evaristo.

133

133_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo na estrada regional, a passar
em frente ao Saldo Paroquial e a chegar ao
adro da Igreja.

134

134_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo na estrada regional, a passar
em frente ao Saldo.

Segdo com varios homens e criangas vestidos
com opas.

135

135_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo na estrada regional, a passar
em frente ao Saldo Paroquial e a chegar ao
adro da Igreja.

Segdo com vdrias criangas.

No fundo, ao centro, vé-se o andor de Sdo
Sebastido, com o palio atras.

136

136_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo na estrada regional, a passar
em frente ao Saldo Paroquial e a chegar ao
adro da Igreja. Se¢do com varias criangas.

11 0 muro que circundava a igreja foi construido em 1725 e destruido em 28 de janeiro de 1961, 236 anos
depois, para construir a escadaria (Leite, A. 2001, pag 75).
12 0 mosaico foi uma homenagem da companhia que esteve durante uma temporada nos Ginetes durante os
anos 40. Lé-se 12 BE, Ginetes, 5 de agosto de 1941 a 27 de novembro de 1942.
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O andor de Sdo Sebastido aproxima-se de
quem capturou o momento.

137

137_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo na estrada regional, a passar
em frente ao Saldo Paroquial e a chegar ao
adro da Igreja.

No centro vé-se o andor de Sdo Sebastido,
com o Padre Evaristo do lado direito.

138

138 _SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo na estrada regional, a passar
em frente ao Saldo Paroquial e a chegar ao
adro da Igreja. Se¢do com o palio.

Vé-se criangas vestidas de anjo e os
sacerdotes que participaram na procissdo.

139

139 _SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de S3o Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo a passar em frente a Igreja e
a virar para a Rua da Igreja em diregdo ao
Largo das Almas.

No fundo, existem populares a observar a
procissao.

140

140_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissao a descer a Rua da Igreja.
No lado esquerdo esta JP.

No fundo da imagem, conseguimos ver a
Igreja.

141

141_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo no inicio da descida pela
Rua da Igreja.

Destaque para os varios sacerdotes debaixo
do palio.

Em primeiro plano, vé-se uma crianga vestida
de anjo e de perfil.

142

142_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo no inicio da descida pela
Rua da Igreja.

Vé-se o0 andor de S3o Sebastido a descer a Rua
da Igreja.

No fundo, vé-se a Igreja.

143

143_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de S3o Jodo, em junho.

Vé-se a procissdo no inicio da descida pela
Rua da Igreja.

Num plano aberto, vé-se o centro da
freguesia, com a procissdo a descer a Rua da
Igreja.

O enquadramento revela as casas a esquerda
e aigreja ao centro.

Vé-se o andor e o Padre Evaristo.

144

144 SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de S3o Jodo, em junho.

Momento em que o Padre Evaristo esta a
cumprimentar populares que observam a
procissao.

Destaque para a colcha tradicionalmente
estendida no muro como elemento
decorativo.
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145

145_SUB2_Procissao
6x8 cm

Evento religioso

Anos 40-50, nos Ginetes.

Festa de Sdo Jodo, em junho.

Procissdo a descer uma rua. No fundo,
observa-se um outro andor.

Este indicador revela tratar-se da Festa de Sdo
Jodo, que é quando saem mais do que um
andor.

Vé-se varias senhoras a levar oferendas nas
maos.

familia
6x10 cm

146 146_SUB2_Saldo Evento social Anos 40-50, nos Ginetes.
8x12 cm Varios homens no Saldo Paroquial.
Possivelmente, no contexto da Festa de Sdo
Jodo.
147 147_SUB2_Procissdo Evento religioso Procissdo em que se vé um andor de Nossa
8x6 cm Senhora de Fatima.
Em frente, estd uma crianga a segurar uma
Coroa, objeto de culto do Espirito Santo.
148 148 SUB2_Procissao Evento religioso Anos 40, nos Ginetes.
6x8 cm Procissdo a passar na Rua da Igreja.
Vé-se varias criangas vestidas de branco e
populares.
No fundo, vé-se a Igreja com detalhes
brancos!3 iguais aos das fotos n2149 e 150.
149 149 SUB2_Ginetes Evento 1940, nos Ginetes.
6x8 cm institucional Centro da freguesia.
Do lado direito vé-se uma parte da janela da
Igreja e o adro, ainda com o murro.
Varios populares estdo na rua.
150 150_SUB2_Ginetes Evento 1940, nos Ginetes.
6x8 cm institucional Na prova tem escrito a vermelho: 1940 Solene
Inauguragdo Casa da Musica.
Vé-se varias pessoas em cortejo em diregdo
ao local.
A direita, vemos o Padre Evaristo.
Atrds vé-se a banda filarmdnica a tocar.
151 151_SUB2_Procissao Evento religioso Procissao.
6x8 cm Vemos um andor que possivelmente indica
ser durante a época da Pascoa, junto com
criangas vestidas de anjo.
152 152_SUB2_Retrato na Retrato no Anos 50, nos Ginetes.
cadeira exterior Retrato de CP, apoiada numa cadeira, na
9x6 cm entrada da casa, em frente a porta.
153 153_SUB2_Retrato na Retrato no Anos 50, nos Ginetes.
cadeira exterior Retrato de um familiar, apoiada numa cadeira,
8x6cm na entrada da casa, em frente a porta.
154 154_SUB1_Retrato no Retrato de grupo | Retrato de um homem com uma crianga junto
carro no exterior a um automovel.
13x8cm Possivelmente, familiares emigrados.
155 155_SUB2_Retrato de Retrato de grupo | Retrato de familia num aniversario.

Vé-se um bolo com vdrias velas em cima da
mesa.

13 Em 1956, iniciou-se uma obra de reparacdo da Igreja que durou até 1957 (Leite, A. ,2001, pdg 55). a
fotografia poderd ter acontecido num momento antes dessa intrevengao.
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156 156_SUB1_Cortejo Evento cultural Cortejo alegdrico em que se percebe ser uma
11x7cm carroga com uma estrutura de palha, com
uma crianga caracterizada.
157 157_SUB2_Tropa Retrato de grupo | Foto de grupo de militares.
no exterior Possivelmente durante a recruta de algum
v familiar.
158 158_SUB1_Tropa Retrato de grupo | Foto de grupo de militares.
no exterior Possivelmente durante a recruta de algum
familiar.
159 159_SUB2_Retrato de Retrato de grupo | Nos Ginetes.
familia no exterior Foto de grupo de familia, na entrada de casa.
8x13 cm
160 160_SUB2_Crisma Retrato no Nos Ginetes. Retrato de CP, quando fez o
8x13cm exterior Crisma, um momento na doutrina da Igreja
Catdlica.
161 161_SUB2_Crisma Evento religioso Nos Ginetes.
8x13cm Visita do Bispo, a propdsito da celebragdo do
Crisma na freguesia.
162 162_SUB2_Procissao Evento religioso Anos 70, nos Ginetes.
8x13cm Ao centro vé-se uma crianga que parece ser
TP, quando fez a 12 Comunhdo, um momento
na doutrina da Igreja Catdlica.
163 163_SUB2_Retrato na Retrato de grupo | Nos Ginetes.
cadeira no exterior Vé-se CP junto com duas outras pessoas.
13x8 cm Possivelmente, familiares.
164 164_SUB2_Retrato de Retrato de grupo | Nos Ginetes, retrato de um casal.
familia Possivelmente familiares.
8x13cm
165 165_SUB2_Retrato na Retrato de grupo | Nos Ginetes, retrato de TP e EP, na entrada de
cadeira casa.
166 166_SUB2_Retrato na Retrato de grupo | Retrato do irmdo de JP, a entrada de uma
Porta casa.
13x8 cm
167 167_SUB2_Tropa Reportagem Foto de militares.
8x13 cm Possivelmente durante a recruta de algum
familiar.
168 168_SUB1_Retrato na Retrato no Retrato de uma crianga numa cadeira, no
cadeira exterior jardim.
8x5.5cm
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2.2. Tipificagao

A caracterizacao de cada uma das fotografias permitiu tipificar componentes visuais que sdo
recorrentes nos assuntos das imagens e estdo relacionados com momentos e memorias especificas. A
repeticdo ou padronizagdo desses elementos auxiliou na composicdo de grupos e séries fotograficas a
partir da amostra. Contudo, antes dessa fase é importante destacar algumas observac¢des que surgiram
da caracterizagao.

De um ponto de vista técnico da fotografia, percebemos que dimensdo recorrente é a de 8x6 cm,
gue tanto varia numa orientacdo vertical e horizontal da imagem fotografica. Uma hipdtese que
expliqgue os casos em que as reproducbes estdo em formatos maiores pode ser a associacdo a
momentos mais especiais para serem emoldurados ou enviados para familiares. De facto, a fotografia
surge, desde o inicio, como o acompanhamento necessdrio das grandes cerimonias da vida familiar e
coletiva (Bourdieu & Bourdieu, 1965, pag. 32) e além disso, criou a oportunidade de possuir retratos
que ndo sdo imagens dos grandes homens deste mundo ou das figuras do proximo (Bourdieu, 1965,
pag. 30). A importancia do retrato enquanto objeto de pose, no contexto temporal destas imagens é
o de informar com utilidade sobre diferentes individuos que constituem um grupo ou uma classe social.,
sobre os seus habitos de vida e, de uma forma geral, sobre a sua atitude (Bauret, 2015, pag. 55).

No seguimento do contexto temporal das imagens, a divisdo das fotografias em dois grupos
revelou-se essencial porque exp6s a existéncia de dois blocos temporais dentro do conjunto.
Percebeu-se que ha um grupo de fotografias capturadas nos anos 70 e outras que serdo anteriores. A
idade de determinados elementos da familia facilmente reconheciveis, ao longo da vida, permitiu
enquadrar grupos de imagens em determinadas épocas. Por exemplo, como sabemos que CP e JP
casaram em 1958, tém o primeiro filho em 1960 e o segundo em 1962, ao identifica-los numa
determinada fase da infancia, conseguimos criar hipdteses temporais para cada um dos itens e para a
memoaria que um conjunto de imagens pode representar. Além disso, percebemos que uma parte das
fotografias foram feitas depois do casamento como acompanhamento cronolégico de momentos
especiais, o mais comum, e outro grupo de fotografias sdo imagens trazidas pré-casamento,
provavelmente herdadas de antepassados.

Num contexto tematico, ha dois grupos de fotografias dominantes: os retratos e os eventos, o que
permitiu validar que ha uma valorizacdo do registo individual e de grupo em varios tipos de situacoes,
gue podem ou ndo estar associadas a eventos da comunidade. Sobre os eventos, as fotografias
representam momentos sociais, culturais e religiosos da vida na freguesia. Ora acontecem na esfera
familiar, ora inseridos em tradicdes da comunidade, como é o caso dos eventos religiosos. Nesse
sentido, depois da analise do assunto de cada imagem percebeu-se haver muita importancia atribuida

a esses eventos pela expressdo que tém na amostra. Um exemplo que ilustra esta amplitude entre o
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retrato e o evento acontece na sequéncia de imagens que acompanham uma procissao (Fotografia
125-145). Se por um lado, as fotografias ilustram um rito da pratica religiosa na freguesia, por outro
lado, com a analise de cada imagem, percebemos que um justificativo possivel para o registo desse
momento estd relacionado com o andor ser carregado por um familiar (JP e o irmdo) e por isso, a
necessidade de guardar essa memaria para a prosperidade. Sobre o retrato, percebemos que é feito
habitualmente em grupo em pose e com combinagGes de diferentes pessoas da familia nuclear junto
com outros familiares.

Importa também fazer uma observagdo sobre os lugares que surgem nas fotografias, que sado
maioritariamente na freguesia de Ginetes na casa de familia, exceto em situacdes em que ndo é
possivel avancar com uma localizacdo pela falta de referéncias visuais ao lugar, ou outras que
pertencem a uma mesma situacdo, como acontece na excursao na Ribeira Grande.

Outro aspeto a destacar relacionado com a localizacdo das fotografias esta associado ao facto de
das fotografias serem na sua grande maioria feitas num ambiente exterior. Quase nunca vemos o
espaco do interior da casa, pelo menos nesta amostra. Uma explicacdo podera passar pelo
aproveitamento da luz natural para a concretizacdo da fotografia. Para quem observa, permite
sinalizarmos informacdo visual sobre o contexto circundante e de aspetos que se destacam além do
primeiro plano da imagem. Expande-se a quantidade de pistas sobre o lugar e por quem o habita. Por
exemplo, o detalhe das divisérias de cana entrelagadas na habitacdo familiar que comprova a
usabilidade da cana através do encadeamento para criar uma delimita¢do do espaco. Outro exemplo,
serd o granel micaelense, uma estrutura de apoio a atividade econdmica relacionado com a agricultura
e colheita de cereais que aparece no fundo de algumas fotografias. Além destes exemplos, existem
outros detalhes arquitetonicos que permitem localizar as imagens no tempo, com o caso do muro que
circundava a adro da Igreja, no centro da freguesia, demolido a 1961.

Outro ponto importante de tipificar e uma das questdes mais complexas de responder estd
relacionada com a autoria das fotografias, de quem fotografou? De facto, esta questdo acompanhou
a caracterizagdo e mesmo ao avangar com hipéteses tendo por base as pessoas na fotografia ou as
acoes representadas dificilmente conseguimos responder com certeza. Inclusive, com o cruzamento
com fontes orais e escritas, com os testemunhos das entrevistas, ndo deixa de ser um exercicio de
memdria recuperar com certeza quem possa ter fotografado alguma situacao décadas atras. No caso
desta amostra, e dada a impossibilidade de uma certeza, identificaram-se trés hipdteses que surgiram
nas entrevistas sobre quem possivelmente foram os fotdgrafos.

A primeira, e a mais convencional, serd a de que todos fotografavam pela existéncia de uma
maquina fotografica utilizada pela familia para capturar momentos especiais. Foi um aspeto
mencionado por TP, inclusive indicou que o pai de CP é quem levava os rolos para serem revelados,

habitualmente na Foto Ndbrega, sempre que tinha de ir a Ponta Delgada. Nas fotografias de grupo nos
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anos 70 em que se percebem ser do mesmo momento, por exemplo, nas fotografias 92 e 93, parece
haver uma troca de quem fotografa consoante quem aparece na fotografia. Se considerarmos esta
hipdtese depois da caracterizacdo desta amostra, percebemos que CP é quem aparece menos vezes
nas fotografias de familia, o que pode ser um indicador de que serd quem fotografava com mais
frequéncia os momentos de familia.

"

A segunda, trata-se da fotografia “a La Minuta”, um fendmeno descrito nas entrevistas que
consiste na passagem de fotégrafos itinerantes pela freguesia para retratarem eventos relevantes da
comunidade. Estes profissionais tinham uma estrutura movel que utilizavam para revelar as fotografias
no local, o que facilitava o acesso a reproduc¢des de momentos especial, como por exemplo, as festas
da freguesia. Importa também compreender, que o acesso a estas imagens democratizou a fotografia
em lugares distantes de centros urbanos, em que estes fotdgrafos tinham um papel enorme na
construg¢do de uma memdria que ultrapassava as camadas burguesas (Pinheiro, 2006, pag. 24).

Aterceira hipotese, estd relacionada com o Sr. Francisco de Assis Leca mencionado pelo Sr. Alberto
Ponte e depois pelo Sr. Alberto Leca, que é o filho. Ambos identificam que existe uma grande
probabilidade de algumas das fotografias poderem ter sido tiradas pelo Sr. Assis, pois era das poucas
pessoas na freguesia, em meados do século XX, que tinha uma maquina fotografica. Segundo os
testemunhos, o Sr. Assis usava uma maquina Agfa, fotografava com alguma frequéncia, era minucioso
e perfecionista na forma de fotografar e revelava as fotografias, em Ponta Delgada, na Foto Ndbrega.
Como o Sr. Assis faleceu em 1967 segundo o Sr. Alberto Lega, quaisquer fotografias que tenham sido
feitas por ele terdo de ser anteriores a essa data.

Por fim, com estas observacdes sobre a amostra, é importante sinalizar que a analise de cada item
estabeleceu elos entre as imagens que surgem do reconhecimento de tematicas comuns e conexdes
visuais entre os assuntos. Nesse sentido, é necessdrio interpretar as imagens segundo uma légica de
relacdo partilhada para perceber que histérias sdo contadas quando as fotografias sdo agrupadas em

séries que permitam a informacdo visual da amostra ser potenciada.
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CAPITULO 3

Interpretagcao e Narrativa

3.1. Interpretacao

A analise da amostra passou pelo levantamento de componentes nos assuntos das imagens a medida
qgue a caracterizacao foi desenvolvida e esse passo permitiu a tipificacdo de aspetos transversais a
varias fotografias, como também a criacdo de hipdteses explicativas para os elementos que compdem
a segunda realidade da fotografia. Analisou-se o que esta no assunto da imagem, para que nesta fase
o foco seja na interpretacdo da amostra, isto €, na procura de significados.

No emblematico Modos de Ver (1972, pag. 29), John Berger refere que a cdmara mostrou que a
no¢do da passagem do tempo era insepardvel da experiéncia visual (com exce¢do da pintura). Aquilo
que viamos estava dependente do lugar onde estdvamos e quando ai estdvamos. Portanto, que a
camara, é a fuga de algo que parte de quem fotografa, condicionado pelas normas e expectativas da
sociedade, para moldar a fotografia, que é exteriorizada. Por sua vez, quem interpreta a imagem esta
exposto a um outro tempo que é influenciado pelas experiéncias, crencas e conhecimentos culturais
que filtram o olhar no momento da interpreta¢do. De facto, parece-nos que aquilo a que Berger se
refere é o lugar de objetividade ou subjetividade associado a quem interpreta a fotografia, que sera
metodicamente inspecionada e observada, a distdncia, de acordo com a Ildgica que governa o
conhecimento dos outros no quotidiano (Bourdieu & Bourdieu, 1965, pag. 34). Isto é, a imagem é
sempre julgada com referéncia a fungdo que cumpre para a pessoa que a olha ou a fungdo que o
observador pensa que poderia cumprir para outra pessoa (Bourdieu, 1965, pag. 89).

Esta oscilacdo pressupde a ideia de que ha um lugar de origem que determina como a imagem é
observada, e sobre isso Gillian Rose (2011, pag. 16), estabelece trés locais nos quais os significados de
uma imagem sdo criados: o local de produgdo de uma imagem, o local da propria imagem e o local
onde ela é vista. Para a autora, a mesma imagem pode ser interpretada de maneiras diferentes
dependendo do contexto e dos lugares em que estd inserida, o que faz com o que os seus significados
ndo sejam fixos, mas sim variaveis. Tanto pode acontecer do lugar em que a imagem é produzida (a
primeira realidade), a prépria imagem (a segunda realidade) e o lugar de interpretacao.

Recuperamos a abordagem de Richard Chalfen (1998, pag. 215) sobre a fotografia candida, que o
autor refere como snapshot, e define ser inserida num processo de comunicacdo que inclui
necessariamente a confecdo (codifica¢do), a interpretagdo (decodificacdo) e o uso multifacetado de
imagens. Seguindo esta logica de comunicacdo, estabelecemos que a interpretacdo da fotografia é
influenciada por quatro eixos que enquadram a forma como essa descodificacdo é feita: quem vé,

porque vé, onde vé e como vé. Os quatro sdo indissocidveis do momento de olhar uma imagem e sdo
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articulados de forma inconsciente pelo observador. Esta relacdo é o que decifra um significado da
fotografia, mas sé é possivel a partir do momento que a fotografia é vista. Como sinaliza Gabriel Bauret,
em A Fotografia—Historia, Estilos, Tendéncias, Aplicacbes (2015, pag. 11), a imagem fotogrdfica so
existe plenamente se for fruida por um leitor que lhe dé uma interpretacdo e, nesse sentido, opere
ativamente uma espécie de reescrita, de recriagdo.

Para esta investigacdo, o contexto — o modo - como olhamos as fotografias da amostra é
determinante para a producdo dos significados através da interpretagdo. Por essa razdo, a criacdo de
séries e agrupamentos de fotografias tem por objetivo influenciar o como vé as fotografias, de uma
forma que potencie a leitura que é feita dos momentos representados. A relagdo das varias imagens
por relacdo ou encadeamento expde aspetos que emergem do cruzamento de assuntos das
fotografias. Desta forma, procuramos acrescentar ao que as imagens representam, que é igualmente

tributdrio do contexto em que a fotografia é olhada e lida (Bauret, 2015, pag. 11).

3.2. Narrativa

A propdsito do visual recuperamos a frase de Martine Joly para indicar que uma imagem é qualquer
coisa que se parece com outra coisa e agora, para refletir sobre a narrativa resgatamos o titulo de uma
formac3do® sobre curadoria de Delfim Sardo, que define que uma coisa ao lado de outra néo séo duas
coisas. No contexto da curadoria da arte, a frase de Sardo, representa a génese da relacdo que pode
existir entre duas obras de arte. 0 modo como comunicam, uma ao lado da outra, é o que determina
uma narrativa que é acrescentada além da informacdo que reside em cada uma. Trouxemos este ponto
para explicar como a narrativa € um passo importante nesta investigacdo pois é o que depende de
quem olha para as fotografias.

Na nossa amostra de fotografias, estabelecer a relagdo entre as imagens é o que permite
aproximarmo-nos de hipdteses que expliquem uma memdria através do que esta representado em
cada uma. Por esse motivo, a abordagem de leitura tem de ser potenciada pela fruicdo das fotografias
em conjunto, além da caracterizacgdo individual que foi feita de cada item. A caracterizacdo é essencial
para a recuperacao de informacdes dos assuntos, a semelhanca do que se faz nas fichas individuais de
repositorios / arquivos de imagens, porém na intersecdo dos assuntos e da relagdo que podem ter
entre si conseguimos encontrar um significado transversal, uma narrativa, que sé emerge quando o
olhar atravessa todas as coisas.

O espaco criado pela relacdo entre cada fotografia é onde reside a narrativa de um conjunto, pois

manifesta-se como uma forma de ver do encadeamento das imagens. Delfim Sardo (2017, pag. 231)

14 Formac3o na VAGA, um espaco dedicado as Artes e Conhecimento, em Ponta Delgada de Curadoria: uma
coisa ao lado da outra ndo séo duas coisas.
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recupera a definicdo de Ernst Gombrich sobre esse espaco, que o autor define como uma forma de
conexdo entre imagens, pormenores, vistas de diferentes objetos fotografados de diferentes
proveniéncias de forma caleidoscopica, para estabelecer esse lugar como um intervalo. Por outro lado,
também é importante a influéncia de quem olha, pois como Rose (2001, pag. 12) explica, a propdsito
do que John Berger menciona em Modos de Ver, as imagens da diferen¢a social funcionam ndo apenas
pelo que mostram, mas também pelo tipo de visdo que convidam. Isto é, a narrativa reside no discurso
e significado que surge das imagens, mas depende sempre de quem olha, pois nds nunca nos limitamos
a olhar para uma coisa: estamos sempre a olhar para a relagdo entre as coisas e nés mesmos (Berger,
1972, pag. 18).

Assim, a narrativa é sempre influenciada pelo como se vé as fotografias e desdobra-se em dois
sentidos. Como se vé, do ponto de vista de quem olha e como se vé, da forma como as imagens sdo
apresentadas. Ambos, determinantes para a produc¢ao de novas camadas de sentido sobre o conjunto.

A respeito da apresentacdo, recuperamos o emblematico Atlas Memosyne (1927), o projeto
inacabado de Aby Warburg, que consistiu numa abordagem original de organizar a tradicdo
iconogrdfica da humanidade ao longo dos milénios, como uma espécie de drvore genealdgica de
componentes da cultura contempordnea (Serva, 2021) através de imagens em painéis - o atlas. Este
processo foi tido como uma tentativa de reanimar valores expressivos predefinidos na representacdo
da vida em movimento (Warburg, A, pag.3). Nos painéis de Warburg ha dois aspetos que importam
recuperar para esta investigacdo: a montagem e o movimento, sendo que o ultimo é influenciado pelo
primeiro. O movimento do nosso olhar é conduzido pela montagem das imagens nos painéis que
automaticamente informam sobre um sentido através a relagdo do que se vé antes com o que se vé a
seguir.

Ver as imagens, umas a seguir as outras, é importante para uma interpretagdo macro do seu
significado, mas o encadeamento e o movimento que produzem influencia como nds criamos a
narrativa sobre as imagens. Nesse sentido, ainda sobre o uso da imagem fotografica por Warburg,
Sardo (2017, péag. 232) explica que o ao estabelecer protocolos mdéveis e experimentais de agregagdo
dos diferentes planos fotogrdficos hd uma tentativa de constituir planos possiveis de sentido a partir
da possivel unidade paradoxal do conjunto, como Sardo resume, da série, podemos acrescentar (ldem,
pag. 233).

Assim, na ultima fase desta investigacdo, estabeleceram-se séries de fotografias a partir da
amostra do conjunto, com o objetivo de identificar narrativas visuais a partir das fotografias e do que

representam.
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3.3. Index de séries

Depois de olhar assuntos e os elementos que compdem cada imagem foi essencial haver um passo em
gue partimos do individual de cada fotografia para alcancar as histérias que as imagens revelam
guando as vemos em séries, ou seja, visualizamos grupos de fotografias, que encadeamos produzem
uma narrativa do observador. Por esse motivo, a referéncia do Atlas Memosyne é central para
compreender a relagdo entre a montagem, a interpretagdo e a narrativa que parte das imagens, se no
dispositivo dlbum de familia, o ritual de memdaria era constituido para contar (narrar) e conhecer uma
historia familiar, diferentemente, o dispositivo do atlas supée a experiéncia de "ver" e "experimentar"
visualmente as fotografias vernaculares para saber algo (Bruno, 2019, pag. 20).

Outra referéncia para a composicdo das séries é obra de Balinese Character: A Photographic
Analysis (1942, pag. Xll) de Margaret Mead e Gregory Bateson, determinante para compreender como
as fotografias, integram informacdo visual que se expande além de um lugar de ilustracdo quando
articulado com texto. Como esta assumido pelos autores na introdugdo, o que tentam é um novo
meétodo de afirmar as relagées intangiveis entre diferentes tipos de comportamento culturalmente
padronizado, colocando lado a lado fotografias mutuamente relevantes e (...) para apresentd-los juntos
em palavras, é necessdrio recorrer a recursos inevitavelmente literdrios ou dissecar as cenas vivas de
modo que restem apenas itens dessecados. O autor Etinne Somaian na sua analise (2000, pag. 71) em
torno de Balinese Character explica a necessidade da incorporacao do texto na relagdo com as
pranchas fotograficas para colmatar a imprecisdao de cada, se por um lado, a defesa a pretensdo
fotogrdfica de poder expressar algo que o texto ndo sabe e nunca saberd alcangar e, por outro, a
necessidade de confessar que, na auséncia de um comentdrio, a “leitura” futura permanecerd frdgil.

Nesse sentido, Somain (2000, pag. 72) recupera que além do texto o modelo de apresentagdo das
pranchas, isto é, a disposi¢do das fotografias ou o circuito visual de leitra, é essencial para a fruicdo da
informacdo. O autor expde dois modelos utilizados nas pranchas fotograficas de Mead e Bateson, o
modelo sequencial, que pressupde uma leitura de cima para baixo, da esquerda para a direita e o
modelo estrutural, que convoca imagens diferentes sem uma um circuito visual estabelecido, onde que
o tempo e o espago sdo neutralizados pela diversidade das imagens em presen¢a (idem. pag 76). Ambos
os modelos foram tidos como referéncia na composicdo das séries da amostra.

Assim, é essencial compreender que a construcdo de uma narrativa que é feita a partir de séries
fotograficas pressupde a necessidade de uma montagem, que obriga a posi¢do individual de cada item
para compor um corpo de inventdrio (ou léxico). Por sua vez, o movimento — o circuito visual - que o
observador faz das imagens, mesmo que informado por texto, tanto oscila entre possibilidade
internamente conectiva que resulta da constituicdo das séries, como na consciéncia do cardcter

compdésito de cada imagem no contexto da sua relagdo mutua (Sardo, 2015, pag. 238)
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Quadro 02 — Constitui¢cdo de séries a partir da amostra do conjunto.

Série “Casa” ‘
Esta séria de fotografias representa um dia de retratos de familia em trés localizacGes diferentes: na
entrada da casa, no quintal e noutra entrada da casa de familiares. A figura de TP é a referéncia para
determinar a associacdo destas imagens pela roupa que tem vestida e para estabelecer uma
continuidade entre cada momento. A inclusdo das fotografias sem pessoas nesta série informa sobre
um dos lugares mais recorrentes na amostra de fotografias — a entrada da casa da familia nuclear e a

inclusdo da paisagem envolvente quando se esta nesse lugar.

Série “Partilha” ‘
Esta série representa um momento de partilha entre varias pessoas que deverdo estar relacionadas
com a familia nuclear. Ha a partilha de um licor na zona alta, no inicio do quintal e varias fotografias
de grupo para capturar o momento partilhado por todos. Percebe-se que sera nos anos 70 ou 80 pela

idade de TP que nas fotografias.

Série “Familia”

Nesta série é representado a necessidade de registos de varios membros da familia em trés gera¢des
diferentes. Se considerarmos TP como referéncia, temos os avds, pais, irmdo e primos. Os retratos sdo
feitos nos lugares recorrentes, no exterior, nas zonas de entrada da casa e por vezes com a vista

envolvente a servir de fundo. Tanto somos confrontados com duplas de familiares como fotografias
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individuais ou de grupo. Nesta série valoriza-se a importidncia do retrato, em pose para a

representacdo visual da familia.

Série “Dia do Cortejo” ‘

O cortejo alegérico a propdsito da Festa da Banda Filarmdnica, conhecido popularmente como o
Cortejo de Oferendas envolve a decoracdo de carros que referenciam algum aspeto social ou cultural
da altura. Cada Rua prepara uma sec¢do do cortejo com os seus carros alegdricos e a medida que a
Banda Filarmadnica percorre as ruas da freguesia o cortejo fica gradualmente maior até ao desfile no
centro da freguesia completo com os carros alegéricos de todas as ruas. E um momento da Festa
popular que ainda hoje é incorporado no programa de domingo.

Nesta série, vemos vdrios desses carros a representar a rua da familia nuclear no momento de
antecipacdo antes de incorporarem o cortejo. E uma das séries maiores por envolver vérias edicdes

da festa.
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Série “Passeio”

Esta série representa um dia de passeio até a Ribeira Grande e a emblematica Lagoa do Fogo.
Ocasionalmente, eram organizadas excursGes na freguesia para que varias pessoas fossem em passeio
visitar outras partes da ilha. Nesta sequéncia de imagens vemos trés momentos desse dia de passeio:
0 primeiro no jardim municipal, o segundo nas fotografias de familia, com multiplas variacGes e
composicdo, que sdo tiradas num lugar icénico da ilha e o momento de lanche, numa zona de recreio,

no chdo onde partilham o farnel.

)4
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Série “Uvas” ‘

Na série Uvas vemos um dia de vindima, onde conseguimos identificar os chapéus tradicionais de
palha que protegiam da exposicao solar e a cestas de vimes que eram utilizadas na colheita das uvas.
Nesta série, também se vé o momento de lanche partilhado por todos que participam nas

fotografias de grupo.

Série “Freguesia” ‘

Esta é a série mais pequena do conjunto porque articula quatro imagens que representam a freguesia
da familia nuclear. Nestas fotografias temos a perspetiva da casa de familia com uma visdo para o
centro da freguesia e nas outras duas a perspetiva de quando se esta no centro, sinalizado pelo adro

da igreja e estrada regional. As primeiras provavelmente capturadas nos anos 70 e as segundas
g -—-—a—n—-;

Série “Religiao” ‘

Esta série mostra a importancia dos eventos religiosos na vida em comunidade na freguesia. Procurou-

se incluir imagens que sinalizam momentos do culto catdlico na freguesia. Na sua maioria as imagens

mostram grupos de pessoas em percurso na rua, huma procissdo consoante o tipo de manifestagdo
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religiosa associada, porém ha trés das imagens sem a representacdo de movimento, a primeira, quarta

e oitava, em que os participantes estdao em pose em relagdo com objetos do culto.

Série “Cronologia”

Nesta série somos remetidos para a um fluxo de imagens que cruzam os tempos de vida de JP com CP.
Combinam-se imagens que tanto podem ser de antepassados, familiares de noutros lugares,
memorias de antes do casamento para representar o entrelagamento complexo da vida de duas

pessoas que é separado pelo momento em que comegam a partilhar uma cronologia.
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Série “Procissao”

A Festa de Sdo Jodo é um momento emblematico da vida social da freguesia por ser a festa da
pardquia. Nesta série com 27 fotografias vemos a dinamica do dia de celebracdo através de varias
sequéncias de imagens que acompanham toda a série. Primeiro, um triptico que mostra um momento
confraternizacdo do Paroco da freguesia e depois outro triptico que mostra a eucaristia, um momento
importante no culto catdlico, especialmente nestes dias de festas. Depois, uma sequéncia com a saida
de vdrias partes que compdem uma procissdo, com destaque para o andor que é carregado porJP e o

irmdo e por fim, somos conduzidos por varias zonas do centro da freguesia.
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Conclusao

A ac¢do de olhar um conjunto de fotografias € como desprender um né apertado que nao foi feito por
nods. Podemos conseguir fazé-lo, mas envolve alguma habilidade em perceber o nd, como foi feito e
com que objetivo para conseguirmos soltar o que o segura. Também numa investigacdo que envolve
olhar para um conjunto de fotografias das quais ndo somos participantes estamos sujeitos ao desafio
gue é o de desamarrar o né de cada imagem. Quando a andlise esta focada em fotografias de familia
o nosso olhar esta enviesado para o tipo de memoaria que a fotografia capturou, pois ha um paralelismo
com o modo como nds fotografamos situagdes do nosso dia-a-dia. A diferenca que existe, depois de
meio século, é a de que antes a escolha do registo poderia ser mais ponderada, o que faz com que o
nosso interesse em imagens antigas de familia seja maior. Se na altura, ndo se fotografava tanto entao
porque temos imagens destes momentos?

Perceber o que as fotografias convocam por serem registos familiares expde o angulo social e
cultural com que este tipo de imagens pode ser analisado, pois a estética popular expressa nas
fotografias e nos julgamentos sobre as fotografias decorre logicamente das fungées sociais conferidas
a fotografia e do facto de lhe ser sempre atribuida uma fung¢do social (Bourdieu, 1965). Isto €, sdo
dados valiosos porque revelam o modo como as familias se véem, as histérias identitarias que
constroem em relagdo a sua cultura e sociedade. Nesse sentido, cabe também ao investigador
reconhecer o potencial conforme aquilo que procura, na certeza de que o significado de uma
fotografia — aquilo que o intérprete procura — raramente é dado dentro da imagem, mas é desenvolvido
na funcdo da imagem, na sua utiliza¢Go social particular por pessoas especificas. (Leary, 1985). A
funcdo social de representar, recordar e ilustrar pessoas e os papéis que os identificam ou as acGes
que executam.

De facto, o reconhecimento das imagens de todo o conjunto foi dos passos mais importantes para
estabelecer uma relacdo visual com as fotografias. Com uma observagdo recorrente, emergiram
detalhes novos que se acumularam a outros e permitiu a aglomeragdao das imagens por parecenca.
Para isso, a visualizagdo das imagens no seu corpo total é extremamente importante para este tipo de
investigacGes porque ganhamos a percec¢do da amplitude global do conjunto. Todavia, isso s6 foi
possivel pela quantidade de fotografias em andlise e pela existéncia de um espago que permitisse
distribuir todas as imagens na mesma superficie, com a ressalva de que sdo reprodugdes analdgicas e
por isso, exigem uma relacdo fisica com o documento. Por exemplo, mais facilmente encontramos
detalhes a usar uma lupa neste tipo de fotografias do que a olhar para um a digitalizagdo de alta-
definicdo. Certo, é que hoje existem alternativas tecnoldgicas com telas infinitivas onde podemos
adicionar e compor imagens, mas sobre isso recuperamos que onde e como vemos as fotografias esta

dependente de quem vé e porque vé. Nesta investigacdo, foi essencial que as imagens fossem vistas
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como objetos e além do limite do assunto, mesmo que o foco fosse o conteldo, para a identificacdo
de detalhes que pudessem acrescentar informacao. Por isso, os itens ndo foram digitalizados, mas sim
fotografados, frente e verso, num fundo neutro para ser visivel qualquer coisa que pudesse contribuir
para a analise da amostra.

Sobre a caracterizagao e tipificacao, importa dar conta que deve existir uma customizacdo da
metodologia. Quando o objeto de estudos é um conjunto de fotografias a abordagem metodoldgica
tem de ser personalizada e adaptar-se as caracteristicas Unicas do conjunto fotografico para responder
aos desafios da investigacdo. Por exemplo, neste conjunto havia uma necessidade de organizar as
imagens e a informacgdo segundo um método para o qual a abordagem de Kossoy foi essencial, mas
teve de ser articulado com as perguntas de Elsaesser e a grelha de Chalfen para adequar-se a amostra
e aos objetivos da investigacdo. Por outro lado, na fase da interpretacdo e procura de significados
através de narrativas visuais, revelou-se mais importante encontrar projetos de referéncia que
pudessem informar sobre um modo de fazer e apresentar adequado para fotografias.

Quanto a apresentacdo das fotografias, a forma como as imagens se relacionam pode revelar
narrativas visuais diversificadas consoante a fruicdo do conteudo. Por exemplo, é essencial
compreender que a relagdo com o observador é distinta se observar uma fotografia individualmente
ou se em relacdo com outras imagens. No caso das fotografias de familia ha um potencial maior em
observar as imagens quando articuladas com outras imagens do mesmo album por existir uma relagdo
interna entre sujeitos e espacos. A esse respeito deixamos dois pontos essenciais a ter em atencgao: o
primeiro, relacionado com a composicdo /organizacdo visual das fotografias, através da colocagdo das
fotografias, a montagem que é feita e o0 movimento que é proporcionado, que interferem na forma
como a narrativa é percecionada e na leitura do conjunto; o segundo, serd o auxilio de texto na dire¢do
da narrativa por desempenhar a funcdo de construcdo de significados. O texto tanto guia, como
contextualiza, esclarece e enriquece a experiéncia de quem olha, porque cria um contraste direto entre
0 que se lé junto com as interpretac¢des individuais. Ou seja, o texto é um elemento mediador das
intenc¢des codificadas na imagem.

Em suma, com esta investiga¢do procurou-se uma compreensao mais profunda do significado e
da importancia deste conjunto de fotografias de familia, tanto em termos histéricos quanto culturais.
Além disso, com a criacdo de séries a partir do conjunto, procurou-se contribuir para uma nova
interpretacdo do material fotografico, que permita destacar a sua relevancia continua para préximas
investigacGes. Em relagcdo aos proximos passos depois deste trabalho de analise e articulacdo das
imagens, percebeu-se a necessidade de materializar memorias e pretende-se criar um projeto cultural
focado na memodria da freguesia que servird de um novo ponto de situacdo sobre a histéria do lugar.
Serdo cruzados testemunhos orais de varias pessoas com fotografias vernaculares para recuperar

informacdes sobre o lugar.
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