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INTRODUCAO

A intensificacdo da violéncia urbana, suas representagdes e medos no decurso das tltimas
décadas no Rio de Janeiro, estd a produzir o distanciamento e a evitagao entre residentes
de diferentes areas da metropole. As regides pobres, nomeadamente as favelas e
periferias, cristalizaram-se no imaginario urbano como as principais responsaveis pela
criminalidade violenta que assolaria a cidade, um problema social que ganhou
notoriedade publica a partir da década de 1980 com o fortalecimento ¢ a
internacionaliza¢do do trafico de drogas®. Tomados como provaveis delinquentes, os
habitantes das favelas s3o acusados de espalhar o terror ¢ a desordem nos espacos
legitimos da cidade, levando a que a brutalidade policial naqueles territérios seja tida
como aceitavel por grande parte da populacdo brasileira. Neste caso, a linguagem dos
direitos humanos perde a eficdcia, perante uma demanda histérica das classes mais
abastadas por um tipo de seguranca publica que privilegia os bairros ricos e a
propriedade privada. E assim que se torna flagrante a parcialidade dos direitos daqueles
que vivem nas favelas do Rio de Janeiro, pela diferenca no tratamento que recebem da
policia, da midia ou no acesso a Justica.

Paralelamente a imagética da violéncia e do comportamento desviante, os discursos
preconceituosos sobre a populagdao pobres articulam a sua exclusdo do campo artistico-
cultural. Obrigados a uma luta constante pela sobrevivéncia que lhes retiraria imaginacao
e capacidade criativa, eles viveriam num vazio de ideias e cultura, apenas superado pela
boa vontade de organizagdes e “almas caridosas”, responsaveis por levar-lhes civilizagao
e retirar alguns deles (poucos) da barbarie em que estariam mergulhados. Tais ideias
encontram muitas intersecdes no conceito de anomia problematizado pela Escola de

Chicago. Segundo Robert Park (1973[1916]) , um dos expoentes dessa corrente de

! Esta pesquisa foi realizada no &mbito do doutorado em Antropologia, financiada pela Fundagdo para a
Ciéncia e a Tecnologia (FCT) e desenvolvida no quadro institucional do Instituto Universitario de Lisboa e
do Centro de Investigacdo e Estudos de Sociologia (CIES-IUL), em Portugal, tendo sido concluida em
setembro de 2013.

2 Com a chegada, em grande escala, da cocaina ao Brasil, na década de 1980, as favelas consolidaram-se
como ponta final deste circuito ilegal. As consequéncias foram devastadoras para a populagdo, que passou
a ser subjugada por grupos armados que se aproveitaram da segregagdo historica desses territorios para dar
suporte as suas atividades criminosas. (Machado da Silva, 2006; Zaluar, 1996).
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pensamento, os comportamentos andmicos teriam origem em certas “regioes morais” da
cidade, incentivados pelo contdgio social. Tal como as “regides morais” de Robert Park,
nas favelas prevaleceriam, supostamente, uma crise de moralidade, em que os costumes,
valores tradicionais, lacos familiares e de vizinhanga estariam enfraquecidos. Nao por
acaso, as representacoes sobre as favelas consolidaram-se em torno das ideias de
pobreza, caréncia e marginalidade, uma visdo caricatural que faz das mas condic¢des
ecologicas e morais a engrenagem para o despoletar dos comportamentos nao civilizados
e marginais em suas populagdes. A énfase na estrutura social em grande parte dos
discursos acusatorios sobre os habitantes das favelas® encontra muitas intersec¢des no
uso que faz Robert Merton (1970 [1949]) sobre o conceito de anomia. Segundo o autor, o
comportamento desviante seria resultado da influéncia de estruturas sociais e culturais
em estado de anomia que exerceriam pressao sobre determinados grupos e segmentos da
populagio nelas inseridas (Velho, 1979:12). E nessa gramatica acusatoria que se sustenta
a estereotipia sobre os habitantes das favelas, transformados em bodes expiatorios dos
problemas da cidade.

A convivéncia obrigatéria e inescapavel de grande parte da populacdo das favelas
cariocas com os bandos armados que atuam no seu territorio (em funcao da proximidade
espacial) ¢ interpretada como cumplicidade por extensos setores da sociedade, o que
justificaria agdes policiais truculentas em que o recurso a coer¢do e violéncia fisica ¢
indiscriminado. Acusados de serem coniventes com os traficantes por parte da opinido
publica, ¢ comum instituicdes do Estado nao reconhecerem os habitantes das favelas (tal
como as suas organizagdes) como legitimos interlocutores nas arenas politicas. Esta
criminaliza¢do prévia retira-lhes o “poder da palavra” e condena-os ao isolamento, num
processo de segregagdo socioespacial reforcado tanto pela precariedade econdmica como
pela discriminacdo “racial” (quando se trata de negros), numa ‘“superposi¢do de
vulnerabilidades” que restringe o acesso dos moradores das favelas a cidade (Fridman
2008:81).

Os jovens sdao os mais atingidos, tanto pelos discursos que estigmatizam as populacdes

3 Um dos discursos acusatorios mais emblemadtico foi proferido pelo ex-governador do Rio de Janeiro
Sérgio Cabral Filho, em 2007, quando defendeu a legaliza¢do do aborto como meio de reduzir a violéncia,
considerando que as altas taxas de natalidade das favelas transformavam-nas em “fabricas de produzir
marginal”. Entrevista disponivel em: http: //gl.globo.com/Noticias/Politica/0,,MUL155710-5601,00-
CABRAL+DEFENDE+ABORTO+CONTRA+VIOLENCIA+NO+RIO+DE-+JANEIRO.html



das favelas como pela repressao policial e arbitrariedade do trafico. As dificuldades e os
perigos enfrentados para circular em localidades dominadas por fac¢des rivais a da sua
area de residéncia sdo muito maiores, dado serem facilmente considerados membros de
grupos criminosos adversarios®. Porém, sdo estes jovens que estio a desenvolver as
estratégias mais criativas para se esquivarem dos dispositivos de confinamento territorial
e simbdlico. Utilizam as praticas culturais e artisticas com vista a terem legitimidade para
frequentar diferentes favelas, fazendo dos estilos juvenis instrumentos de usufruto do
espaco publico e de acesso aos direitos de cidadania. No caso especifico dos dangarinos
de break dance’ da Maré, os jovens estdo intensificando sua experiéncia urbana, ao fazer
dessa pratica cultural um espaco de convergéncia ndo s6 entre os moradores de varias
localidades do bairro (controladas por quadrilhas rivais), mas também com jovens de

diferentes classes sociais e “bagagens culturais” do Rio de Janeiro.

LAZER, ESTILOS DE VIDA E PRATICAS ARTISTICO-CULTURAIS
E inviavel querer conhecer o modo de vida dos jovens sem enquadrar as suas
sociabilidades, dindmicas de lazer e praticas artistico-culturais, pois estas constituem
algumas das mais importantes facetas da sua vida quotidiana. Alicer¢adas no quadro de
determinadas redes de amizade e gozando de uma relativa autonomia dos adultos em
comparagdo com outras instdncias sociais (familia, Igreja, trabalho, escola),
proporcionam aos jovens referéncias identitarias singulares que contam com os seus
proprios ritos e simbologias. No dominio ludico, entre pares, as possibilidades de
experimentacdo e imaginacdo ganham azo, quando se elaboram novas subjetividades
individuais e coletivas que ndo raras vezes expressam culturas juvenis especificas. Estas,
por sua vez, proporcionam um sentimento de pertenca grupal que atua como uma “via de
entrada na sociedade” (Giner, 1995:114), ao fortalecer lagos de amizade geradores de

afinidades e ideais comuns. Por outro lado, as culturas juvenis sdo espagos excepcionais

4 As quadrilhas do trafico de drogas s@o formadas, sobretudo, por rapazes negros e mesticos com menos de
trinta anos de idade, tornando os individuos com estas caracteristicas muito mais propensos a
desconfiangas e acusagdes infundadas.

> Integrado na “cultura hip-hop”, o break dance emergiu no Bronx (EUA) na década de 1970, quando
latinos e afro-americanos aproveitaram o prolongamento das bases ritmicas do funk — chamado de
breakbeat — nas block parties (festas ao ar livre) para conceber uma nova danga, cuja aparente
agressividade tinha na teatralidade o principal recurso. Considerada uma danca de rua, os movimentos dos
dancarinos de break dance, chamados de b-boys ou b-girls, variam do acrobatico e esportivo a estilizagdo
de movimentos de capoeira, artes marciais e gindstica olimpica. O hip-hop, por sua vez, ¢ um movimento
cultural urbano formado por quatro expressdes artisticas: rap, dj, grafite e break dance.



para as criagles artistico-cultural e identitaria, conferindo aos seus portadores uma
distingdo simbodlica no “competitivo” universo juvenil.

A invasao do quotidiano pelo simbolico acentuou a ligagdo dos processos de construgao
identitaria e de formulacao de subjetividades aos estilos de vida e a modos particulares de
se relacionar com a estética. A afirmacgao pelas atividades artisticas € por um conjunto de
simbolos e performances alicercadas em estilos de vida alternativos ndo pode ser
dissociada da transformacdo da juventude em idade da moda e protagonista da cena
publica, o que ¢ interpretado por alguns autores como uma tendéncia de juveniliza¢ao da
sociedade (Vianna, 1997a). O desenvolvimento de uma prospera industria cultural e a
multiplicagdo das culturas juvenis fez intensificar a relagdo entre musica, visual e estilo
de vida, naquilo que Featherstone chamou de “estetizacdo da vida quotidiana” (1995:97).
Embora os jovens constituam a vanguarda das inovagdes artistico-culturais e dos
comportamentos associados ao lazer, estes ndo sdo exclusivos da juventude. O lazer na
sua diversidade de expressdes ndo estd circunscrito a uma geracdo ou classe em
particular, tendo se propagado a uma pluralidade de individuos e grupos sociais®. Fruto
das sociedades modernas, o lazer adquiriu a amplitude e o conjunto de significados atuais
ap6s a instauracdo das relagdes laborais contemporaneas. Estas tornaram mais
contrastante o tempo dedicado ao trabalho e o tempo liberado da produgdo, o que
permitiu a transformagdo do lazer numa nova temporalidade social’. Trata-se de um
campo com relativa autonomia frente as obrigagdes quotidianas — laborais, escolares,
familiar —, produtor de novos valores coletivos e sociabilidades que permitem fugir
temporariamente das rotinas para alcancar formas agradaveis de excitacdo (Elias e

Dunning, 1992). Em suma, as atividades dominadas pelo lazer® sdo dotadas de um grande

® Nio quero dizer com isso que o lazer tenha 0 mesmo significado cultural em todas as populagdes. Pelo
contrario, nas sociedades complexas o lazer apresenta diferentes configuragoes e sentidos consoante as
carateristicas socioculturais dos individuos e os contextos sociais.

7 Os avangos tecnoldgicos (associados a emergéncia de uma industria cultural) e a ampla diminuig¢do da
jornada laboral, derivada das lutas e reivindicagdes dos trabalhadores (no contexto da luta pelas 40 horas de
trabalho nos séculos XIX e XX), foram decisivos para que o lazer despontasse como uma nova categoria
social (Pronovost, 2011). O tempo “ganho” sobre o trabalho, que se convencionou chamar de tempo livre,
gerou uma nova esfera de acdo e de sentido, cuja fungdo ndo se restringe a mero reparador de forgas,
tampouco deve ser confundido com ociosidade.

® De acordo com Dumazedier (2008), o lazer nio deve ser confundido com tempo livre ou simples
entretenimento, pois o primeiro tem um propodsito de engrandecimento cultural do individuo que ultrapassa
a natureza hedonista. E bem distinto um tempo liberado do trabalho produtivo, que associa praticas
culturais, artisticas ou educacionais com os ideais de prazer, criagdo e expressdo, do tempo inocupado
decorrente do desemprego ou subemprego e que ndo serve ao crescimento pessoal (Camargo, 2011). Nesse
sentido, o tempo livre (do trabalho, da escola e das obrigacdes domésticas) pode significar “um espaco da
pentiria, da opressdo e da falta de oportunidades” (Brenner, Dayrel e Carrano, 2008:31).



potencial de liberdade e afrouxamento do stress didrio, porque em grande parte dos casos
sdo autogeridas e escolhidas pelos individuos, em oposi¢do ao tempo suportado ou
obrigatorio vivido durante as jornadas de trabalho (Carrano, 1999:152).

Se ¢ verdade que o prazer ¢ uma importante caracteristica das manifestacdes ludicas
associadas ao lazer, ndo se pode esquecer os valores que exprimem identificacdes
positivas — definidores de uma imagem simbolica gratificante de si proprio — ou aqueles
que cumprem fungdes de aprendizado, conhecimento e integragdo social (Pronovost,
2011). Absorvidas no lazer, tais nogdes tém a capacidade de criar normas e orientar a
acdo dos individuos, produzir visdes de mundo, expectativas e projetos para o futuro.
Numerosas atividades artisticas, culturais e esportivas ddo provas disso ao alargar os
espacos de aprendizagem e de conhecimento dos seus praticantes, influenciando-os em
termos de éticas ou ideologias particulares.

Os estudos que abordam o hip-hop (e as suas varias vertentes) sao exemplares em
demonstrar o potencial de socializagdo e educa¢do informal desse movimento cultural
urbano, considerando-o um veiculo para aceder a informagdo e formar novas
subjetividades (Raposo, 2014; Pardue, 2007; Dayrell, 2005). Outras pesquisas sobre o
tema abordaram as suas capacidades de mediacao (Ferro, 2011), construg¢ao de carreiras
profissionais (Costa, 2002), elaboracdo de projetos identitarios orientadores da
experiéncia quotidiana (Raposo, 2010; Fradique, 2003) e afirmacdo politica e/ou racial
(Felix, 2005; Contador, 2001; Silva, 1998). Algumas investigagdes abordaram atividades
esportivas. Para Paulo Carrano, a pratica do skate poder servir de base para
cumplicidades e solidariedades afetivas entre os seus adeptos, cuja partilha de
referenciais significativos também pode atuar como uma filosofia de vida (1999:324). A
etnografia de Loic Wacquant numa academia de boxe do gueto de Chicago debateu as
virtudes desse esporte na modelacao da vida dos lutadores. Ao promover um senso de
disciplina, virilidade e for¢ca de vontade, o boxe protege os pugilistas do ambiente
predatorio da rua (2002:44).

Os casos acima citados devem ser compreendidos no contexto da emergéncia da industria
cultural e de um rentdvel mercado de bens de consumo a ela associado. A difusdao do
lazer para um maior nimero de pessoas rompeu com a aura elitista de certas praticas

culturais, artisticas e esportivas’. O fato de as camadas populares conquistarem o direito

A constitui¢do do esporte moderno, um campo de competéncia composto por instituigdes e agentes,
significou a atribuigdo de novas fungdes, regras e sentidos a jogos populares e exercicios pré-existentes,
que passaram a se reger por uma moral burguesa e aristocratica. Esta passagem foi realizada pela elite em

6



ao lazer e intervirem nesse campo — alguns individuos desse extrato social tornaram-se,
inclusivamente, produtores artisticos e culturais — deu azo a consagra¢do de um modelo
dicotdmico de cultura: “cultura de elite / alta cultura / cultura cultivada versus cultura de
massas / baixa cultura / cultura comum” (Lopes, 2000:19). A concecao desses dois
grandes niveis de cultura foi criticada por inimeros autores, entre os quais se destaca
Umberto Eco (1987), que a considera produto de um aristocratismo cultural movido pelo
menosprezo face ao homem comum'. O mesmo ponto de vista foi manifestado por
Martin-Barbero (1987), a quem a pluralidade de experiéncias estéticas e modos de se
apropriar da arte deve ser tida em conta, numa critica a ideia de “arte inferior” de
Theodor Adorno.

Embora a industria cultural ndo tenha deixado de ser desigual — a esfera de producao
continua a selecionar os seus consumidores e a impor mecanismo de hierarquizagao —,
tornou-se frequente o mesmo produto ser consumido por publicos distintos (Eco, 1987).
Ora, o sujeito social de gostos dispares, adepto de estilos de vida contrastantes,
transcendente dos rigidos marcadores classistas, impde-se em maior nimero. As praticas
e 0s consumos culturais continuam a ter enraizamentos estruturais, mas no contexto das
sociedades complexas esses processos diversificaram-se  consideravelmente,
impulsionados pela maior possibilidade de alternativas e escolhas quanto a orientagdes
normativas, padrdes de conduta e estilos de vida (Velho, 1996). Os efeitos dessas
mudangas, embora assimétricos, ndo afetam exclusivamente as classes abastadas. Os
jovens das classes desfavorecidas ndo sd@o imunes a crescente exposi¢do aos meios de
comunicacdo de massa, a0 maior contacto intercultural e a diversificacao dos circulos de
sociabilidade. As claras homologias entre origem social dos individuos e escolha cultural
ou produgdo e consumo perderam parte do seu sentido explicativo, contrariando a ideia

de que os jovens das classes desfavorecidas sdo todos iguais, imoveis e passivos as suas

escolas de prestigio, num processo de racionalizagdo e civilizagdo dessas praticas usadas como meio para
ocupar, educar e controlar a0 menor custo os jovens que ficavam a seu cargo a tempo integral. Muitos
esportes que na sua origem eram de elite, como o futebol, tornaram-se populares com a sua difusdo nos
meios de comunicagdo de massa, impulsionada também pelos interesses politicos das burguesias nacionais
que os promoviam (Bourdieu, 2008:186).

9 Em seu livro Apocalipticos e Integrados, esse autor tipifica parte significativa dos estudos sobre a cultura
de massa. Os estudos “apocalipticos” a identificariam como sinénimo de decadéncia, vulgaridade e
alienacdo, produtora de uma “anti-cultura” (1987:8). Numa linha oposta, os “integrados” recusariam
qualquer tipo de critica a industria cultural, desenvolvendo um discurso que se coaduna com os interesses
comerciais. Numa sociedade em que os meios de comunicacdo de massa tornaram-se omnipresentes,
Umberto Eco tentou romper com esse paradigma, pondo énfase na analise critica da relagdo dialética entre
produtores e consumidores culturais.
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condi¢des materiais de existéncia'’.

Como alguns estudiosos ja comentaram (Ferro, 2011; Costa, 2002), a bibliografia sobre o
hip-hop na maior parte dos casos enquadra as atividades culturais e artisticas dos jovens
como expressoes de contracultura e resisténcia face as desigualdades e injusticas sociais,
nomeadamente quando o foco recai sobre a musica rap ou grupos de rappers. Esta linha
de andlise ¢ compreensivel dado o contexto histdrico de emergéncia e evolucdo desta
cultura urbana. O hip-hop proporciona para muitos adeptos um 6timo campo simbolico
para afirmar diferengas e criar um contradiscurso em relagdo ao valores e normas
vinculadas pelo mundo artistico estabelecido e/ou pela cultura hegemonica'?. No entanto,
importa ultrapassar essa monotonia sob pena de estarmos todos a falar em unissimo, ndo
superando visdes de senso comum. Sandra Costa aponta como consequéncia da
“condicdo reativa” de alguns desses estudos o aniquilamento do potencial criador do
jovem e o rebaixamento da sua producdo cultural e artistica a condi¢do de “subarte” ou
“subcultura” (2006:6). Outras pesquisas insistem em apresentar os jovens do hip-hop
como sujeitos extraordinarios, vencedores na luta pela sobrevivéncia em contraste com a
massa tosca, alienada e passiva. Contestatdrios para os militantes de esquerda,
sobreviventes para os voluntarios das ONGs, marginais para algumas institui¢des do
Estado, a representacdo melodramatica desses jovens acaba por limitar o avanco do
conhecimento sobre a juventude e as sociedades em que vivemos, reproduzindo velhos
estereotipos sobre os pobres urbanos.

Na mesma altura em que a maior interconexdo global contemporanea baralha e
complexifica identidades, segregacdes, gostos, produgdes e consumos culturais, mais
jovens das camadas populares conquistaram respeito e visibilidade através das
manifestagdes artistico-culturais. O boom do hip-hop em todo o mundo pode ser
interpretado como resultado do alargamento das possibilidades de apropriacdo estética
pelo jovem pobre urbano, cujo poder criativo ndo se limita a mimetizar produgdes
oferecidas pela industria cultural e pela classe dominante. No Brasil, o protagonismo dos

jovens pobres na cena publica ocorreu bem mais tarde que nos EUA (e nalguns paises da

" Gilberto Velho ji tinha chamado a atengdo para a dificuldade das Ciéncias Sociais em decifrar o
paradoxo cultural que remete para as constantes “particularizacdes de experiéncias restritas a certos
segmentos”, a0 mesmo tempo em que atuam ldgicas universalizadoras “que se expressam culturalmente
através de conjuntos de simbolos homogeneizadores — paradigmas, temas, etc.” (Velho, 2004:18).

2 Na minha pesquisa de mestrado acompanhei um grupo de rappers do suburbio de Lisboa — Red Eyes
Gang —, cujo estilo de vida questionava as relagdes de hegemonia e subalternidade presentes no seu dia a
dia, ressituando-as num contexto de luta por um lugar na sociedade portuguesa (Raposo, 2007).
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Europa, Inglaterra em particular), onde as gangues juvenis ja eram objeto de analise da
Escola de Chicago nos anos 1920. A emergéncia dos bailes black e do movimento punk
nas principais capitais brasileiras no final da década de 1970 deu o “ponta pé de saida” a
crescente visibilidade que os jovens das classes populares passariam a desfrutar no Brasil
(Vianna, 1997b; Abramo, 1994).

Foram os punks e os frequentadores dos bailes black (ambos, em sua maioria, jovens das
classes desfavorecidas) os precursores deste novo tipo de agrupamento, marcado por
estilos de vida distintivos ligados a preferéncias musicais e estéticas, habitos de consumo
e de lazer geradores de novos padrdes comportamentais. Desta forma, abriram caminho
para o multiplicar de “tribos urbanas” na década de 1980: darks, metaleiros, b-boys,
rappers, rastafaris, skatistas (Vianna, 1997a; Abramo, 1994). A explosdo desses
movimentos identitarios deve ser compreendida no contexto de alargamento do conceito
de juventude no Brasil, cujas premissas j4 ndo eram monopolio das classes médias e
altas. Como explicou Helena Abramo, “o cenario juvenil se diversifica”, e novos
personagens e praticas culturais entram em cena no espago publico (1994:55). Os locais
de lazer, as produgdes artistico-culturais e as preferéncias de consumo dos jovens das
favelas e periferias urbanas ganharam um maior relevo, o que provocou um
reenquadramento da forma como se via a juventude. Até principio dos anos 1980, o foco
dos discursos dirigia-se exclusivamente para os jovens das classes médias, especialmente
para aqueles organizados no movimento estudantil (idem). As pesquisas sobre o lazer e
os estilos de vida ainda eram muito raras, € estes temas, tratados como um assunto menor
ou subordinado as temadticas relativas ao trabalho, a escola e a politica (Magnani, 2003).
Catalogados como carentes de idealismo e de projetos de transformagdo, os jovens das
classes populares que protagonizavam esses estilos “espetaculares” eram postos em
contraponto aos jovens dos movimentos estudantis das décadas anteriores, cujos
integrantes eram apontados como modelo ideal da condi¢do juvenil contestataria
(Abramo, 1994). Nos anos seguintes, o processo de estigmatizacdo e rotulagdo da
juventude das camadas populares (e das suas praticas culturais) ganharia contornos mais
pronunciados®, em consequéncia também do aumento vertiginoso do crime violento nas
cidades brasileiras. Até a ditadura as questdes relativas a seguranga publica tinham pouca

visibilidade, um assunto que ganhou proje¢do com a militarizagdo da policia e a Lei de

3 A estigmatizagdo do funk carioca é exemplar desse processo. Apds um suposto arrastdo na praia do
Arpoador em 1992, os dangarinos de funk (funkeiros) foram culpabilizados e este estilo transformado em
icone da violéncia urbana, alterando a imagem do funk e dos funkeiros no Rio de Janeiro (Vianna, 1996).
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Seguranca Nacional, promulgada com o objetivo de reprimir a luta armada protagonizada
por grupos que reivindicavam o fim do regime autoritario'. Entretanto, foi a partir da
intensificagdo da violéncia verificada nas principais capitais brasileiras (principalmente
no Rio de Janeiro e em Sao Paulo), na década de 1980, que o tema da seguranca publica
passou a receber especial destaque. A responsabilidade pelo aumento da criminalidade no
pais recaia sobre os jovens das classes desfavorecidas das favelas e periferias urbanas,
tratados como problema social ou bandidos em potencial (Machado da Silva, 2008).
Nao obstante a criminalizagdo crescente, formas renovadas de producdo artistica e
cultural consolidaram o processo de visibilizacdo dos jovens das classes subalternas,
rearticulando tensdes e desigualdades sociais historicas. O sucesso do funk carioca e da
musica rap ¢ exemplar de uma nova grafia cultural, que inverte o sentido tradicional
centro — periferia, ao conquistarem novos publicos que extravasam os territorios das
favelas e do suburbio. Incorporados na industria cultural, as expressdes artisticas e
simbdlicas do campo subalterno passaram a gerar agdes de visibilidade em shows, festas,
programas de radio e discos. Promoveram a imagem desses jovens enquanto criadores
ativos, pondo em causas os estereotipos de passividade e marginalidade a que eram
sistematicamente associados. O contexto da democratizagdo politica brasileira, iniciada
nos anos 1980, propiciou a emergéncia de intmeros coletivos (formais e informais)
ligados as praticas culturais e protagonizados por jovens — posses, crews, galeras'> —, num
processo que se consolidou nas décadas seguintes (Felix, 2005; Silva, 1998; Abramo,
1994). A participacao nessas redes de sociabilidade e producao artistico-cultural funciona
como um disparador de informagdo e conhecimento, estimulando o fluxo dos jovens pela
cidade. Paralelamente, incita uma forma de estar que pode ser reorganizadora da vida dos
jovens, ao abrir caminho a uma cidadania insurgente capaz de desconstruir as
representacoes tradicionais sobre si proprios € os seus territorios de vivéncia.

A maior relevancia dos jovens das classes desfavorecidas no circuito artistico-cultural

ndo significa que as suas criagdes e praticas sejam produzidas num contexto de auséncia

14" A fungdo repressiva da policia no contexto da ditadura militar contribuiu para politizar o tema da
seguranga publica. A medida que mais membros das camadas médias envolviam-se na luta armada — cujas
acOes iam de assaltos a bancos a sequestros de embaixadores —, crescia a atengdo da sociedade sobre os
métodos do governo no combate a violéncia. A ndo admissdo da existéncia de presos politicos, pois a
ditadura tratava-os como presos comuns, deu visibilidade as péssimas condigdes das cadeias brasileiras e
ao tratamento indigno de que os detidos eram alvo por parte da policia (Machado da Silva, 2006).

5As “posses” tém a mesma fungdo que as crews nos EUA, cumprindo um papel organizativo da juventude
no contexto da periferia sob o prisma do hip-hop. As galeras, por sua vez, sdo coletivos informais
destituidos de hierarquias que agregam jovens de um mesmo bairro para atividades de lazer, principalmente
o baile funk (Zaluar, 1997:48).
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de hierarquias e desigualdades sociais, tampouco que as escolhas identitarias dos sujeitos
ocorram num vécuo estrutural destituido de qualquer condicionante de classe. E essa a
opinido de Jodo Teixeira Lopes quando refere que “a ordem cultural, ndo sendo uma
duplicata da ordem de producdo, ndo deixa de manter com ela importantes interacdes”
(2000:35). A coexisténcia de variadas “identidades com graus diversos de compromisso”
a que refere Otavio Velho (1994:60) chama a atencdo para o carater plural e impuro dos
sujeitos sociais, cuja reflexividade lhes d4 margem para a escolha, improvisagdo e
multipertencimento'®. Mais do que nunca importa por em evidéncia as caracteristicas
sincréticas, hibridas e contraditorias desses sujeitos, que ndo apenas resistem mas atuam
como criadores fundamentais. Nao apenas divergem, mas criam pontes entres mundos
sociais distintos, mediando estilos de vidas e produgdes culturais contrastantes. As acdes
de mediacdo entre o centro e a periferia urbana ou entre “a favela e o asfalto”,
dinamizadas por alguns protagonistas do movimento hip-hop, ilustram o imenso
potencial desta pratica que, ao ampliar o campo de sociabilidade e intera¢do entre grupos
heterogéneos da cidade, reduz a segregacdo socioespacial. A expansdo dos seus circuitos
para outros territorios da cidade os coloca em contacto com uma diversidade de
repertorios culturais e simbdlicos antes inacessiveis, o que promove uma aprendizagem
informal e novas hipdteses de elaboracdo de projetos individuais e coletivos (Velho,
2004). Portanto, os projetos de mediacdo levados a cabo pelos jovens das classes
populares no ambito da sua adesdo ao hip-hop tém a capacidade de contrariar poderosas
"tecnologias de poder” (Foucault, 1977:116) que os querem invisiveis e sem voz nos
chamados “territorios de pobreza”, incentivando a componente da alteridade em suas
vivéncias.

Posto isso, penso que o potencial dos estudos sobre as culturas juvenis, do hip-hop em
particular, ndo se esgotou. Cabe a antropologia inspirar-se na criatividade dos jovens para
buscar novos olhares ¢ ideias. Um dos caminhos ¢é evitar uma sobredefini¢ao do carater
de resisténcia das suas manifestacdes culturais e simbolicas, conjugando-o com outras
dimensdes igualmente importantes da vida quotidiana desses “produtores de cultura”. Se
o hip-hop pode ser uma importante arma para lutar contra desigualdades e injustigas
sociais, também o ¢ no estimulo a criatividade, imaginagdo, emocdo, sociabilidade,

ludicidade, mediagao, alteridade e frui¢ao estética-hedonista.

18 Otavio Velho (1994) utiliza a metafora teatral do “artista”, capaz de encenar, criar e reelaborar em cima
de um texto, para chamar a ateng@o do carater inventivo e reflexivo do sujeito social, em contraste com o
“ator” que apenas repetiria mecanicamente um texto pré-eclaborado.
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OBJETIVOS E METODOLOGIA

Em continuidade com a investigacdo de mestrado na Arrentela, e depois de ter feito
trabalho de campo noutros bairros da periferia de Lisboa — Cova da Moura e Quinta da
Fonte —, o objetivo inicial deste estudo foi aprofundar a andlise das sociabilidades
juvenis, sob o enfoque das suas subjetividades, redes de amizade e praticas culturais,
tendo como estratégia metodologica a etnografia. A intencao era observar as relagcdes que
os dancarinos estabelecem entre si, principalmente nos locais de ocio, e as desenvolvidas
com as instancias sociais em que estdo inseridos, como a familia, a escola ou o trabalho.
Para evitar um olhar demasiado centrado nas suas expressdes artistico-culturais, quis
conhecer os jovens pelos aspectos mais prementes do seu dia-a-dia, seja através das suas
trajetorias escolares, profissionais e familiares, seja pelo jogo de papéis que assumiam e
“mundos sociais” por onde transitavam. Ora, eles ndo eram apenas b-boys ou b-girls da
Maré, mas também filhos, pais, amigos, estudantes, trabalhadores e habitantes de uma
cidade plural. Dai a necessidade de evitar folclorizar o quotidiano dos jovens, pois eles
acumulam um conjunto de papéis sociais que variam conforme o contexto e a situa¢do
especifica .

As identidades que os jovens assumiam, especialmente a de b-boy, foram compreendidas
no quadro da intensificagao das trocas globais e das particularidades dos contextos locais,
sendo fundamental entender o quotidiano dos jovens no bairro em relagdo a cidade
envolvente. A atencdo as logicas urbanas foi algo que quis aprofundar no doutorado, pois
durante a pesquisa de mestrado concentrei-me na “vida de bairro”. Preocupado em
desenvolver um estudo sobre as praticas culturais nao circunscritas as dinamicas locais,
José Guilherme Magnani (2007) desenvolveu uma metodologia de trabalho que valoriza
o transito na cidade e a criatividade no modo de apropriar o espago publico. Incorporar a
“cidade dos jovens” com os seus multiplos territorios, representagdes e sociabilidades
revelou-se fundamental para a compreensdo do modo como os dancarinos da Maré
viviam e sentiam a cidade.

Embora tivesse como prioridade o “ponto de vista fugitivo” (Feixa e Ferrandiz, 2004), ao
ter como um dos eixos da pesquisa os relatos de vida dos jovens (e de seus familiares),
ndo menosprezei os discursos elaborados sobre eles pelas instituicdes politicas e pela

midia. Ambos cumprem um papel importantissimo ndo sé por influenciar o imaginério
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urbano sobre a juventude, mas a propria constru¢do social do que significa ser um jovem
morador de favela na atualidade.

Realizei trabalho de campo na Mar¢ entre julho de 2009 a dezembro de 2010. Como a
investigacao etnografica apela a diferentes escalas de observagdo e analise, esta foi
realizada, num primeiro nivel, no acompanhamento dos treinos quotidianos dos
dancarinos. Num segundo nivel, nas ruas, espacgos de lazer e residéncias que constituiam
pontos de encontro e de sociabilidade para os jovens da Maré. Num terceiro nivel, no
circuito de eventos e campeonatos de break dance no Rio de Janeiro. Por ultimo, tive em
aten¢do os discursos que esses jovens faziam sobre este estilo de danga, as experiéncias
de viver na Mar¢ e a sua relacdo com a cidade, incorporando as vérias esferas sociais que
compdem as suas vidas.

Foi através da conjugacao dessas diferentes abordagens que entrevistei quinze jovens do
grupo de dancarinos da Mar¢ e dezessete pessoas entre antigos moradores, membros e
dirigentes de ONG, professores de break dance e representantes locais das favelas.
Algumas das questdes-chave que nortearam a presente pesquisa foram: a adesao ao break
dance produz novas subjetividades e padrdes de sociabilidade? O estilo de vida b-boy
ajuda os jovens a lidarem com os desafios quotidianos, constituindo-se como um recurso
na transi¢do para a vida adulta? O envolvimento com o break dance (e o hip-hop) alterou
a maneira dos jovens relacionarem-se com o bairro ¢ a cidade? A danga interfere no
modo como os jovens vivem a segregacao a que sao sujeitos quotidianamente? Em que
medida ser um b-boy projeta uma visibilidade positiva, contrariando os discursos que os

marginalizam?

DESAFIANDO A HEGEMONIA NAS MARGENS DA CIDADE

Cerca de 140 mil habitantes vivem nas dezesseis favelas que compdem a Maré, um bairro
de 426,9 hectares localizado entre a Avenida Brasil ¢ a Linha Vermelha na zona norte do
Rio de Janeiro. Palco de multiplas experiéncias habitacionais, coexistem no seu interior
desde unidades multifamiliares ou unifamilares construidas pelo Estado até habitacdes
produzidas por ocupacdes espontdneas ou planejadas; da favela em morro (com seu
emaranhado de ruas labirinticas) aos conjuntos habitacionais “favelizados” de ruas
cartesianas em areas planas. A falta de politicas publicas consistentes, somadas a uma
insercdo estatal precaria e repressiva tornaram a Maré, a exemplo de outras areas da

cidade, alvo facil para o dominio de grupos criminosos que aproveitaram o seu poder de
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coercao para impor o comércio de drogas e controlar o mercado de ligagcdes clandestinas
de TV a cabo e Internet (chamados pelos moradores de 7VGato e GatoNet,
respectivamente). Também cobram taxas ilegais aos comerciantes locais, impdem um
tributo a venda de botijas de gas e participam nos lucros da venda de imdveis na favela e
do transporte alternativo. Deste modo, a Maré ¢ um mercado valioso. Nao ¢ a-toa que
intensos confrontos armados ocorrem periodicamente entre grupos criminosos que
disputam o monopolio desses negdcios através da supremacia territorial'’. Trés fac¢des
do trafico de drogas e uma milicia'® dominavam distintas favelas da Maré quando iniciei
o trabalho de campo. Para marcar simbolicamente esse controle, inimeros grafites com
as abreviaturas das respectivas fac¢des podiam ser vistos nas paredes do bairro: CV
(Comando Vermelho), TCP (Terceiro Comando Puro) e ADA (Amigos dos Amigos). O
constantes confrontos armados entre esses grupos € a acdo truculenta da policia
produzem fortes condicionamentos na mobilidade e nas redes de amizade dos moradores
da Mar¢, tal como acontece em muitas outras favelas cariocas. Um dos mais evidentes ¢ a
dificuldade de livre circulacdo pelo bairro. As divisdes territoriais impostas pelas
diferentes quadrilhas que atuam na regido for¢am grande parte dos moradores,
particularmente os jovens, a evitar areas sob o controle de bandos rivais. Desde muito
nova, a juventude da Maré ¢ coagida a permanecer dentro dos limites impostos pelos
traficantes. O medo de serem confundidos com membros de uma fac¢do inimiga ou com
investigadores da policia faz com que sejam raros os jovens que visitam favelas sob o
jugo de uma facg¢do rival a da sua area de residéncia.

Entre os jovens do break dance da Maré ndo era diferente. A maioria deles ndo se
conhecia antes de ingressarem na danca, pois as suas redes de amizades estavam
concentradas nas localidades onde viviam. Eles ndo circulavam para outras favelas do
bairro devido ao temor que tinham de sofrer punigdes infundadas de bandidos
pertencentes a grupos rivais. Contudo, sob a influéncia dos professores Luck e Felipe
Reis, os dangarinos da Maré ganharam coragem para frequentar localidades que antes

lhes eram interditas. Responsaveis pelas aulas de break dance em vdrias favelas do

17 Com a ocupagio da Maré pela Policia Militar e por tropas do Exército e da Marinha, em margo de 2014,
com vista a instalagdo de Unidades de Policia Pacificadora (UPP), houve uma alteragdo no modo de atuar
dessas facgOes criminosas. Estas mantiveram a influéncia sobre as favelas da Maré, embora a presenga do
trafico de drogas e de jovens armados ja ndo ser tdo visivel.

18 A milicia é um grupo paramilitar composto por policiais, bombeiros e militares que, do mesmo modo
que as facgdes do trafico de drogas, exerce um controle violento e territorial.
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bairro, Luck e Felipe Reis promoveram encontros e apresentagdes conjuntas entre os seus
alunos. Neste processo, os dois nucleos principais de dancarinos de break dance do bairro
(Nova Holanda e Timbau) aproximaram-se e fundiram-se num s6, em resultado do
alargamento das suas redes de amizade. Atualmente integram o mesmo coletivo pessoas
que vivem em territoérios dominados por diferentes quadrilhas criminosas, como por
exemplo: Nova Holanda, Parque Unido, Parque Rubens Vaz, morro do Timbau, Vila do
Pinheiro e praia de Ramos.

Era numa antiga fabrica abandonada chamada Tecno, na favela Parque Unido, que os
jovens se reuniam para dancar break dance. Transformada no principal point para a
pratica do break dance na Maré, mais de trinta dancarinos ensaiavam regularmente nesse
espaco, cuja aprendizagem ndo era mediada por nenhum professor ou pessoa exterior ao
grupo. Eram os proprios jovens que dinamizavam os treinos do inicio ao fim: decidiam
desde o horario e a regularidade dos ensaios até as musicas ouvidas e os movimentos
ensaiados, além de apoiar os “novatos” na aprendizagem da danga. Adeptos de um estilo
pouco usual no bairro, estes jovens ja conquistaram um relativo reconhecimento no
interior da Mar¢, inclusivamente dos traficantes. Sdo identificados como o “pessoal do
hip-hop”, e dispdem de uma relativa tranquilidade para transitar entre as diferentes

favelas.

Até a bandidagem sabe o porqué da gente estar circulando no lado de la. E até
eles respeitam esse lance da gente estar fazendo breaking, eles sabem. Eles mesmo
falam: “Ah! Eles sdo do hip-hop”. Para a gente é bom, porque a gente esta vendo
que eles estio respeitando. E o breaking ajudou a quebrar esse tabu, essa
barreira... [Rick, 19 anos. Entrevista, 5 de novembro de 2009]

A Maré ¢ uma destacada area de produgdo cultural no Rio de Janeiro, nomeadamente na
elaboracdo de um “agir urbano” (Agier, 2011:42) que opera acdes nao subordinadas e
insurgentes contra politicas de banimento e confinamento, direcionadas aos que vivem
nas margens da cidade. As respostas, improvisadas pelos dangarinos com o objetivo de
transpor o cerco a que estdo sujeitos, alteraram o modo como vivem o bairro, tornando
possivel a criagdo de um sentimento de pertenca a Maré. Historicas identificagdes locais
ou rivalidades estimuladas pelo trafico foram superadas e elaboraram-se novas formas de
representacdo do bairro, que passou também a ser percebido pelas suas qualidades e

mais-valias.
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Assumir em publico que sdo da Mar¢ ¢ uma forma de contrariarem as representagdes
estigmatizantes sobre o bairro, enquanto /ocus exclusivo de pobreza e crime violento.
Estes jovens querem dizer em “alto e bom som” que na Maré ha qualidades, e que muitos
dos seus habitantes sdo talentosos e bem diferentes da visdo vulgarizada pelo senso
comum. Ao dangarem em eventos ou campeonatos rompem as “amarras simbolicas” que
0s querem invisiveis ou numa posicao subalterna, projetando uma visibilidade que os
representa como poténcia € ndo mais numa situagdo de caréncia. Este processo de

rotulacao foi denunciado por Romulo:

E como se dessem as informagées de que nés fossemos “pré-fabricados” como
marginais. Acho que isso é algo que tem de mudar, tem de mudar. Ndo é pelo fato
de nos morarmos numa comunidade que a gente vai seguir o nome de ‘‘favelado”
a risca, entendeu. Até porque ‘“favelado”... Eu posso até dizer que moro numa
favela, moro numa comunidade, agora nos ndo somos ignorantes, ndo. Acho que
muito pelo contrario. (...) Dependendo do lugar, quando o cara fala que veio da
Zona Sul [4rea nobre da cidade], a galera ja fica mais tranquila. Mas quando vocé
vé alguéem bom que sai de dentro de uma comunidade, a pessoa fica meio que
“sem chdo” porque ela quer saber o que é que aconteceu para que o cara ficasse
bom dagquele jeito: “Porra! Como é que ele ficou assim dentro de uma favela? Al
tem coisa...”. Ja fica curioso, mas com o “pé atras”. |[Romulo, 17 anos.
Entrevista, 5 de novembro de 2009]

A cultura hip-hop, potenciadora de acdes e encontros, fomenta o fluxo dos jovens para
além das fronteiras da Mar¢, ao incentivar a sua circulacdo para outros territérios do Rio
de Janeiro. Nas entrevistas realizadas, os jovens referem que, antes de praticarem o break
dance, saiam pouco do bairro, e tinham uma visdo bem limitada da cidade, seja da
periferia, seja das areas nobres. Fazem questdo de dizer que o break dance foi
responsavel por terem conhecido muitos locais diferentes, inclusive fora do Estado do
Rio de Janeiro, expandindo o seu campo de possibilidades (Velho, 2004) e colocando-os
em contacto com jovens de outros bairros, muitos dos quais de origens e classes sociais
diferentes. Por isso, o break dance ¢ apropriado pelos jovens da Maré como um
instrumento de “direito a cidade” (Lefebvre, 2012), ao propiciar uma outra compreensao
do espago urbano.

O ato de transpor as “barreiras da cidade” adquiriu um caracter transformador na vida
destes jovens, pois permitiu que mais facilmente pudessem aceder aos multiplos
repertorios, saberes e estilos de vida presentes na metropole. Circular pela cidade, vencer

campeonatos de break dance e ser conhecido como b-boy, dentro e fora da sua area de
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residéncia, tornou- configurador de quem sdo. Passaram a exercer uma cidadania
insurgente que propde novos usos da cidade, ao desenvolverem ag¢des mobilizadoras que
disputam o significado de ser pobre ou morador de favela. Ao transformarem a Maré num
dos expoentes do roteiro de break dance do Rio de Janeiro (¢ comum a visita de jovens
de outros bairros para treinar), inverteram as logicas culturais que privilegiam as areas
nobres, baralhando as logicas de hegemonia e subalternidade numa cidade
profundamente desigual. Os b-boys ndo estdo sozinhos nessa busca por visibilidade e
reconhecimento, ambas potenciadoras da experiéncia de alteridade e de novos
significados sobre a cidade. Como eles, skatistas, rappers, rockeiros, emos, capoeiristas e
sambistas traduzem nas suas expressdes artisticas e culturais a reivindicagdo do seu
direito a cidade, rejeitando os muros simbdlicos fabricados pelo preconceito, pelo

estereotipo e pela violéncia da policia e do trafico de drogas.
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