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Resumo

Este trabalho pretende ser um estudo de etnografia sobre o Museu de Arte
Popular e sobre 0s processos que levaram a sua criagdo. Tendo por base a investigacdo
documental em arquivos histéricos e bases tedricas da etnografia histérica e da
museologia, esta tese revela, em primeiro lugar, um processo de construcdo de um
discurso folclorista inserido nas iniciativas de propaganda politica do Secretariado da
Propaganda Nacional e no préprio percurso profissional de Antonio Ferro. Neste
contexto, o Museu de Arte Popular foi apresentado como a sintese final dessa politica, o
«Fecho da abdbada» da propaganda folclorista do Secretariado. A pesquisa empirica
revelou também, que para além do discurso oficial, a criacdo do museu foi um processo
longo, conflituoso e ocasional. Em segundo lugar, esta investigagéo revela a existéncia
da instituicdo ao longo do tempo até ao seu encerramento. O museu cedo deixa de ser
uma prioridade dentro do Secretariado, ficando os seus diretores e conservadores
limitados na sua acdo sem poderem contrariar a degradacdo do seu edificio e das suas
colecdes. Do mesmo modo, as iniciativas das sucessivas tutelas para a renovacéo e
transformacdo daquele museu ndo conseguiram lograr resultados. O acompanhamento
no terreno do debate publico que ocorreu sobre o destino do Museu de Arte Popular,
revelou a existéncia de um desconhecimento generalizado sobre o seu passado e sobre
0s objetivos desejados pelos seus criadores. Esta tese pretende assim, contribuir para a

clarificacdo e enriquecimento do conhecimento sobre aquele museu.

Palavras-chave: museu, propaganda, Estado Novo, arte popular, etnografia,
folclore.






Abstract

This thesis is an ethnographic study about the Museu de Arte Popular (Folk Art
Museum) in Lisbon and the historical processes, which led to its creation. Based on the
documental research in historical archives and the theoretical bases of historical
ethnography and museology this thesis reveals, first of all, the construction process of
the folklore-based discourse which was part of the Secretariat for National Propaganda
politics and also from Antonio Ferro professional career. In this context the Museu de
Arte Popular was presented as the final synthesis of that politic, the “keystone” for the
Secretariat folklore-base propaganda. The empirical research also revealed a reality
beyond the official propaganda, the creation and development of the museum was, in
reality, a long, conflicted and random process. On second hand, this research reveals the
museum existence until its closing. The museum quickly ceases to be a priority for the
Secretariat. Directors and curators have their action limited and unable to counteract the
building and the collections degradation. In the same way, the successive initiatives by
the administration for the museum renewal and transformation were unable to achieve
positive long-term results. The public debate regarding the museum future purpose has
revealed a general lack of knowledge regarding its past and the original purpose as
envisaged by its creators. This thesis proposes to contribute for the clarification and
enrichment regarding the current knowledge about the Museu de Arte Popular.

Keywords: museum, propaganda, Estado Novo, folk art, ethnography, folklore.
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Introducéo

A visita de estudo tinha ficado marcada para a manh& do dia nove de dezembro
de 1986. Chovia muito e com o transito acabei por ndo chegar a tempo a escola tendo os
meus pais me transportado até ao Museu de Arte Popular. Tinha oito anos e era aluno da
terceira classe. Chegado a entrada e explicada a situacdo, uma funcionaria prestou-se a
conduzir-me para dentro do museu e ao encontro dos meus colegas, cuja visita ja
decorria.

Era um museu diferente. Mesmo com oito anos estava habituado a visitas a
museus e até aos seus interiores, como 0 Museu Nacional de Arqueologia, onde 0s meus
pais entdo trabalhavam. O Museu de Arte Popular ndo me parecia um museu.
Transpondo as portas para a exposicdo permanente, a Sala do Minho revelou-se
lugubre; as luzes estavam desligadas, algumas janelas e as suas molduras estavam
seguras por andaimes enquanto os vidros partidos tinham sido substituidos por placas de
madeira contraplacada, ainda assim a chuva conseguia entrar. Cruzei a sala escura
passando por prateleiras repletas de pecas de ceramica e complicados teares
acompanhados com manequins de feicbes talvez demasiado realistas, que se
confundiam com o rosto desconfiado do guarda da sala. Ndo vislumbrava os meus
colegas, mas as salas escuras sucediam-se; uma grande pintura mural mostrava homens
de roupas estranhas a lutar (ou seria a dancar?) junto de pessoas disfargadas com
mascaras grotescas; noutra sala outra pintura mostrava uma bruxa a voar na sua
vassoura seguida por demonios, a0 mesmo tempo que outras figuras pareciam festejar
sem se atemorizarem por tais imagens. Havia muitos cestos e pecas ceramicas
espalhadas pelo chdo e prateleiras que me relembravam as tendas dos feirantes da feira
de S. Jodo de Evora. E chovia e a 4gua entrava pelos buracos negros nos tetos das salas
caindo para baldes estrategicamente colocados, enquanto alguns barrotes de madeira
escoravam outras secgdes do teto falso, que ameacavam ruir. Por fim, na Gltima sala,
onde os candeeiros estavam ligados, encontrei 0s meus colegas que escutavam a guia
explicando o interior de uma casa alentejana. Nas nossas costas uma pintura mostrava
uma familia a fazer um piquenique, parecendo ignorar que mesmo ao lado um porco,

seguro por quatro homens, jorrava sangue pela goela para dentro de um alguidar.



Passaram-se pouco mais de vinte anos até eu voltar a entrar no Museu de Arte
Popular. A resolucdo em outubro de 2006 da Ministra da Cultura Isabel Pires de Lima
em extinguir o Museu de Arte Popular e transformar o seu edificio num novo museu
dedicado a lingua portuguesa, tinha iniciado uma operacdo delicada tendo em vista a
transferéncia do acervo daquele museu para o Museu Nacional de Etnologia. Reentrei
naquelas salas em maio de 2007, integrando a equipa destinada a limpeza, inventario,
acondicionamento, e transporte das cole¢fes do Museu de Arte Popular. Ndo havia luz
elétrica, mas também néo havia tetos falsos. Os demonios pintados por Carlos Botelho e
0s mascarados de Eduardo Anahory estavam escondidos por detrds dos plésticos que o0s
protegiam dos trabalhos de renovacdo do edificio, o sangue que jorrava do porco
pintado por Estrela Faria tinha perdido a cor a conta das infiltracdes na parede; os
objetos, quase todos, amontoavam-se em contentores plasticos acumulando anos de poé.

A decisdo da extingdo do Museu de Arte Popular gerou nos primeiros meses
alguma controvérsia publica com a oposi¢do de alguns académicos de histéria da arte,
mas era para mim notdrio, em conversas privadas com colegas e professores, que se nao
havia nenhum interesse na manuten¢do do museu na situacdo em que se encontrava
também ndo havia oposicdo a sua extingdo e transformagdo noutro museu. A
controvérsia inicial dissipou-se e seguiram-se nove meses de trabalho intenso e
minucioso tendo em vista 0 cumprimento dos prazos para a libertacdo do edificio e a
sua nova adaptacdo. Nesse tempo fez-se naquele museu o que nunca antes tinha sido
feito: o inventario sumario, mas integral, de todo o seu acervo. O fim da transferéncia
das colecbes ndo significou o fim dos trabalhos no Museu Nacional de Etnologia em
relacdo aquele acervo, impunha-se a preservacdo ndo s6 das suas colecdes como
também do arquivo fotografico, da biblioteca e do seu arquivo administrativo de modo a
ficarem disponiveis para consulta pablica.

Foi durante a execucdo destes trabalhos que a ideia para esta tese comecou a
tomar forma. Afinal o que realmente se conhecia sobre 0 Museu de Arte Popular? Esta
questdo tornou-se mais premente com o recrudescer da oposicao a extingdo do Museu
de Arte Popular que apesar de todo o seu mediatismo ndo foi capaz de apresentar
solugdes concretas que ndo fossem além da mera exigéncia da sua reabertura formal. O
museu estava no centro de um debate sobre a sua propria existéncia. Seria ele «0 marco

mais significativo dos discursos sobre cultura popular portuguesa promovidos pelo



Estado Novo» (Silva e Leal, 2006) ou «uma coisa vetusta, anacronica, uma antigualha
sem préstimo nem procura» (Ferreira, 2009) ou, se calhar, as duas coisas?

Esta investigacdo procura contribuir para o conhecimento do Museu de Arte
Popular tentando-o entender desde o surgimento da ideia da sua criagdo até ao momento
presente. Pretende-se compreender 0s contextos que estiveram na origem da sua
concecdo dentro do quadro das politicas de propaganda associadas a arte e cultura
popular de Antonio Ferro e do Estado Novo, a sua construcdo, e a sua existéncia
prolongada pelo tempo até ao momento presente de reabertura.

A pesquisa empirica para este trabalho foi basicamente produzida em arquivos.
A intencdo inicial de recorrer a entrevistas a antigos funcionarios esbarrou na realidade:
s0 os ultimos funcionarios do museu, com quem tinha trabalhado em 2007 e 2008
estavam vivos e as suas memarias remontavam, nos melhores casos, ao inicio da década
de 1980. A investigacdo iniciou-se assim nos arquivos do Museu de Arte Popular,
integrados no Museu Nacional de Etnologia, como o seguimento natural do meu
trabalho anterior. A parte histérica do arquivo administrativo estava bastante
negligenciada, tendo estado guardada em macos atados sem uma estrutura ou ordenacao
coerente. O estudo do arquivo cruzou-se com a necessidade de o reordenar e
reacondicionar de forma definitiva, trabalho esse que a certa altura se tornou urgente
dada a nova decisdo ministerial de reabrir o Museu de Arte Popular, implicando esta a
saida do arquivo do Museu Nacional de Etnologia e a sua indisponibilidade para
consultas prolongadas. Este arquivo revelou-me o quotidiano daguela instituicdo desde
a sua fundacéo, as relacfes pessoais entre funcionérios, as acdes e decisGes dos seus
diretores e conservadoras e as suas relagdes com as tutelas. No entanto este arquivo
dispunha de muito poucos documentos anteriores a fundacdo do museu em 1948.

O estudo do periodo anterior a inauguracdo do museu foi efetuado no Arquivo
Nacional da Torre do Tombo entre os espélios do arquivo do Secretariado Nacional da
Informacdo (SNI) e do arquivo Oliveira Salazar. De facto, o arquivo SNI, entdo
recentemente integrado ainda apresentava algumas lacunas na sua indexagdo e a

auséncia de muita documentacéo anterior a 1944, periodo em que o entdo Secretariado

1 Até alguns anos depois da sua instalacdo definitiva no palacio Foz em 1945, o SNI continuou a ocupar
0s Ultimos andares de um prédio na rua de S8o Pedro de Alcantara com o arquivo morto e o depoésito de
pecas para oferta. Uma carta de Francisco Lage em marco de 1949 a reclamar ao senhorio de uma



da Propaganda Nacional (SPN) de Antonio Ferro iniciou as exposi¢des de arte popular
bem como a aquisicdo de objetos para essas exposi¢oes e que viriam a ser integradas no
préprio museu. Boa parte das informacdes desse periodo acabou por ter que ser inferida
indiretamente através da documentacdo do arquivo Salazar, nomeadamente através da
correspondéncia entre a Presidéncia do Conselho e Antonio Ferro e dos orgcamentos e
mapas de despesas do Secretariado que eram validados pela Secretaria-Geral da
Presidéncia do Conselho e pelo proprio Salazar. Para o periodo relativo a construcédo e
adaptacdo dos pavilhdes que vieram a albergar o Museu de Arte Popular recorri a
documentacdo relativa a Comissdo Administrativa do Plano de Obras da Praca do
Império, entidade que procedeu a gestdo do recinto da Exposi¢do do Mundo Portugués
apos o seu encerramento, depositada no Arquivo Histérico do Ministério das Obras
Publicas.

A andlise e o cruzamento destes arquivos foram fundamentais na revelacdo de
novos factos associados a idealizacdo e construcdo do museu, mas também revelaram
que boa parte das decisdes foram discutidas e tomadas em reunides organizadas por
Anténio Ferro, sem que destas existissem notas ou memdrias associadas. Do mesmo
modo se pode dizer dos processos de aquisi¢do dos objetos que constituiram a colegédo
do Museu de Arte Popular, a documentacdo existente consiste na sua maioria de notas
de recibo de artesdos sem sequer indicar os produtos adquiridos.

O estudo da acdo de Antonio Ferro e do Secretariado Nacional de Informacao
ndo teve apds o 25 de abril de 1974 um imediato interesse académico. E reconhecida a
importancia dos trabalhos de José Augusto Franca na identificacdo da promoc¢do das
artes plasticas pelo Secretariado e a sua relacdo com motivos tradicionais e folcloristas
(Franca, 1966, 1980a, 1991a, 1991b) e em especial na Exposi¢cdo do Mundo Portugués
(Franca, 1980b). No entanto, fora do dominio da historia da arte, a acdo do Secretariado
da Propaganda do Estado Novo tardou a ser aprofundada pela histéria e demais ciéncias
sociais. Este atraso torna-se evidente, quando no volume dedicado ao Estado Novo da
Histdria de Portugal dirigida por José Mattoso, porventura a obra de referéncia do final

do século XX, sdo dedicadas ao Secretariado e a sua «Politica do Espirito» apenas cinco

inundacdo e subsequente destruicdo de documentos e objetos sugere algumas pistas sobre a auséncia de
alguma documentacdo anterior a mudanca do Secretariado para o palacio Foz (Cf. PT-TT/SNI-
RCP/C/3/1).



paginas (Rosas, 1994: 291-295). E na década de 1990 que comecam a surgir publicadas
as primeiras dissertacdes de mestrado em historia dedicadas a acdo do Secretariado. Os
trabalhos de Heloisa Paulo (1994), Jorge Ramos do O, (1992, 1993) e Daniel Melo
(2001) desenvolvem e aprofundam a analise sobre o papel de Antdnio Ferro e a politica
de propaganda do Secretariado. Heloisa Paulo, que pde em comparacdo a acdo do
SPN/SNI com o organismo homologo brasileiro, identifica a politica de propaganda do
Secretariado como sendo dirigida a dois publicos em particular, um publico
«intelectual» a quem eram destinadas as exposicdes de belas-artes e as revistas de
divulgacdo literarias, e um puablico «popular» para quem estavam reservadas as
manifestacbes de cariz popular como os ranchos folcldricos, festas populares e
exibicdes de teatro. No entanto, limitando-se a esta dicotomia, Heloisa Paulo ndo
consegue distinguir o cariz original do recurso a arte popular como instrumento de
propaganda interclassista. Por outro lado, Jorge Ramos do O, na sua extensa revista
pelas acdes do Secretariado, ndo deixa de especificar a relevancia da cultura popular e
do artesanato como substrato de toda a politica de propaganda nacionalista do

Secretariado:

[Anténio Ferro] Entendeu que esse material mitico, com o qual se
organizariam rapidamente e com fun¢fes multiplas um sem numero de crencas,
rituais e praticas, poderia servir de modelo aos profissionais das artes para uma
correta doutrinagdo dos cidaddos: era o imaginario e a vida dos destinatarios
que deveria povoar agora o interior das criagdes da cultura escolar ou sabia. A
forca, a simplicidade ou ingenuidade das criacGes de arte popular passaram a
ser sobrevalorizadas ndo ja em si mesmas, mas enquanto tema e medida
criativa. Todas as realizacbes do Secretariado passaram a existir nesta
articulacdo, ndo havia maneira de trabalhar fora dai (O, 1993: 208).

Daniel Melo analisa as politicas do Secretariado por outra perspetiva, dentro de
um enquadramento dos varios organismos do regime dedicado a promocgéo da cultura
popular (SPN/SNI, Junta Central das Casas do Povo; Federacdo Nacional para a Alegria
no Trabalho), mas segue o mesmo entendimento de Ramos do O identificando a estética
da arte popular adaptada pelos pintores / decoradores do Secretariado e dando como

exemplo maior o proprio Museu de Arte Popular sendo ele também o primeiro a



identificar as limitagOes do projeto original e as preocupacdes de Francisco Lage (Melo,
2001: 233-238).

Dentro do campo da antropologia a tendéncia inicial p6s-25 de abril foi a de
ignorar as iniciativas folcloristas do Secretariado, englobando-as na interpretacao
generalizada dos historiadores de que se tratavam de politicas de propaganda
nacionalista sem nenhum fundo académico ou mesmo etnografico. Veja-se a proposito
como Jodo de Pina Cabral, num texto de 1991 sobre a histéria da disciplina em
Portugal, praticamente ignora o periodo da etnografia do regime, «saltando» de Leite de
Vasconcelos para Jorge Dias (Cabral, 1991: 27-18). Mas esta tendéncia foi-se
dissipando ao longo das deécadas seguintes. A analise dos processos e politicas
folcloristas do Secretariado iniciou-se com o artigo de Joaquim Pais de Brito «O Estado
Novo e a Aldeia Mais Portuguesa de Portugal» (1982) no coléquio dedicado ao
fascismo em Portugal de 1980, e mais tarde enquadradas numa reflexdo aprofundada
sobre as diferentes correntes antropolégicas que se desenvolveram em Portugal ap6s a
2.2 Guerra Mundial (1995). Jorge Freitas Branco prosseguiu uma série de artigos sobre o
movimento folclorista durante a ditadura (1986, 1995, 1999). Jodo Leal, nos seus
estudos sobre a historia da etnografia portuguesa (2000, 2002, 2006), acaba também por
integrar os etnografos conotados com o regime referindo de passagem a politica
folclorista do Secretariado. O coléquio Vozes do Povo: A folclorizagdo em Portugal
(2003), marcou 0 momento em que a antropologia portuguesa passou a encarar com
mais atencdo aquele periodo, nomeadamente com os textos de Castelo-Branco e Branco,
Melo, Medeiros, Félix, Branco, e Alves. Os trabalhos de Vera Marques Alves (1997,
2007a, 2007b) sdo uma referéncia para a compreensao das politicas folcloristas do
Secretariado. Através da sua tese de doutoramento, a investigadora desconstroi 0s
conceitos previamente usados na caracterizacdo da acdo de Ferro e do Secretariado,
provando que a esséncia das representacdes etnograficas daquelas iniciativas de
propaganda politica, «a nacdo amoravel povoada por camponeses estetas» (2007a: 304)
provinham dos trabalhos e estudos efetuados por um diverso grupo de etndgrafos
anteriores ao regime ditatorial.

Na area da museologia e da histéria da arte o tema do Museu de Arte Popular
tornou-se alvo de alguns trabalhos academicos, principalmente apds o anuncio do seu

encerramento. Sergio Lira foi o primeiro investigador a debrucar-se sobre o museu na



sua tese de doutoramento dedicada aos museus portugueses enquanto meios de
propaganda do regime (2002). As limitacdes da pesquisa empirica ndo permitiram um
grande desenvolvimento sobre as fungdes do museu no quadro das atividades do
Secretariado, focando-se o autor nas limitacfes or¢camentais e nas relacdes laborais entre
conservadoras e funcionarios. Também em 2002, Ema Pires apresentou na sua
dissertacdo de mestrado (2003) o Museu enquanto corolario da politica de propaganda
de Ferro e da representacdo idealizada do povo rural e da cultura popular, base da
politica de turismo que o Secretariado desenvolve ao mesmo tempo. Na sua dissertacao
de mestrado, Joana Damasceno (2007) retoma a ideia-base de Lira apresentando o
museu dentro do quadro mais abrangente dos museus regionais de etnografia e dos
projetos de museus para as casas do povo enquanto 6rgaos de propaganda do regime. O
Museu de Arte Popular é aqui apresentado como o exemplo concreto que 0S museus
regionais deveriam seguir, sendo feita uma extensa descricdo das suas salas de
exposicdo. Também de 2007 é a dissertacdo de Maria Braganca destinada a
apresentacdo e andlise das iniciativas folcloristas do SPN/SNI, embora feitas numa
perspetiva mais apologética da acdo de Antdnio Ferro e do Secretariado; a autora volta a
esta tematica para a sua tese de doutoramento (2016), agora enquadrada no percurso
biografico de Francisco Lage, etndgrafo funcionario do SPN/SNI e primeiro diretor do
Museu de Arte Popular. Em 2008 ¢é defendida a dissertacdo de mestrado de Luis Raposo
Pereira, dando destaque a uma reflexdo sobre as causas possiveis para 0 encerramento
do museu, fazendo uma analise do processo de encerramento e do movimento de
opinido publica que se lhe opds. Em 2014, e refletindo ja o processo de reabertura do
museu, Inés Fonseca da Costa apresenta a sua dissertagdo de mestrado em museologia
destinada a «um projeto de futuro» que contemplasse um novo projeto cientifico e
museoldgico para o Museu de Arte Popular, prevendo a sua autonomia funcional, a
ampliacdo das instalagdes e retomando, em larga medida, no projeto e objetivos, as
propostas de Elisabeth Cabral, diretora daquele museu na década de 1990.

A decisdo da Fundagdo Antdénio Quadros em disponibilizar ao publico o espdlio
documental da familia Quadros-Ferro também levou ao surgimento de novas
publicacbes sobre Antonio Ferro, embora de valor académico varidvel. Margarida
Acciaiuoli deu continuidade ao seu trabalho sobre as exposicdes do Estado Novo (1998)

escrevendo uma obra detalhada sobre Antonio Ferro e as suas agles a frente do



Secretariado (2013); Rita Ferro escreveu um romance biografico ficcionado sobre
Antonio Ferro (2016), embora complementado com um interessante anexo documental.
Por fim, Orlando Raimundo escreveu também uma biografia de Antonio Ferro (2015),
embora hum genero acusatorio mais adequado ao periodo do PREC e de reduzido valor
academico uma vez que as suas fontes nunca s&o identificadas claramente.

Tendo por enquadramento a antropologia, o tema da presente tese dificilmente
se poderia restringir a esta area das ciéncias sociais. Nas suas bases tedricas estdo
também as grandes reflexdes vindas da historiografia, da sociologia, da museologia e
dos estudos sobre cultura material. As definicdes basicas aqui aplicadas derivam dos
trabalhos sobre o nacionalismo e tradigdo, nomeadamente os textos de Anthony D.
Smith (1997), Ernest Gellner (1993), Benedict Anderson (2006), Hobsbawm e Ranger
(1997), e Anne-Marie Thiesse (2000). As questdes associadas a reinterpretacdo da
memoria social, & apropriacdo e autenticidade do patriménio remetem para as obras de
David Lowenthal (1985), Richard Handler (1986, 1988), Orvar L6fren (1989), Regina
Bendix (1997), Lloren¢ Prats (1997), Raphael Samuel (1999), e Francoise Choay
(2000). Por fim as reflexdes sobre a relevancia contemporanea dos museus e a sua
relacdo com a sociedade através dos textos de Susan Pearce (1989, 1992), Tony Bennett
(1995), Barbara Kirshenblatt-Gimblett (1998), Susan Crane (2000), Eilean Hooper-
Greenhill (1992) e Sharon Macdonald (1998, 2009, 2013).

Esta tese apresenta-se dividida em quatro capitulos. No primeiro capitulo
abordamos o longo percurso de vida de Antonio Ferro desde a sua estreia enquanto
reporter até a sua chegada ao poder e as atividades subsequentes no Secretariado da
Propaganda Nacional. O objetivo é compreender como o discurso politico de Ferro foi
sendo construido ao longo das décadas e como este se foi adaptando as circunstancias
politicas. A medida que ia multiplicando 0s seus contactos no estrangeiro, Ferro ia
refinando o seu discurso, aproximando-se dos idedlogos do autoritarismo europeu e, a
medida que a sua influéncia aumentava na esfera publica, procurava construir e divulgar
uma imagem de um Portugal imaginado destinado a propaganda do regime (Smith,
1997, Anderson 2006, Hobsbawn & Ranger 1997). O segundo capitulo demonstra as
opcdes tomadas por Ferro quando por fim obtém o poder politico para executar as suas
propostas. Os seus textos, documentos e discursos sdo analisados tendo em conta o

conselho de Peter Burke de que «estes registos ndo sdo atos de memdria inocentes, mas



sim tentativas de persuadir, de moldar, a memdria dos outros» (Burke, 1992: 239-240).
Deste modo serdo investigados o0 percurso e as decisdes de Antonio Ferro em relacdo ao
contexto da aplicacdo das politicas folcloristas do Secretariado, tanto para consumo
interno como para propaganda no exterior (Alves, 2007b). Estas politicas e iniciativas
estardo na origem da criagdo do Museu de Arte Popular.

O terceiro capitulo procura caracterizar o processo da construcdo efetiva do
Museu de Arte Popular e da constituicdo e consolidacdo das suas colecdes e exposicao
permanente. A adaptacdo dos antigos pavilhdes da Exposicdo do Mundo Portugués
ocorreu no periodo da segunda guerra mundial e foi, por isso, cheia de dificuldades
técnicas e materiais, que se manifestaram posteriormente na aquisicdo de novos objetos
e na definicdo do discurso expositivo definitivo. Neste capitulo observa-se com mais
detalhe o processo de aquisicdo de objetos por parte de Francisco Lage (etndgrafo ao
servico do SPN/SNI), tentando compreender os critérios estéticos e ideoldgicos
subjacentes a recolha e selecdo de objetos para a constituicdo de uma colecdo que
fixasse uma determinada imagem da cultura popular portuguesa (L6fgren 1989, Handler
1988) e de como esta imagem acabou sendo, também, o resultado do conflito entre a
visdo eminentemente decorativa de Anténio Ferro e as propostas etnograficas de
Francisco Lage.

O quarto capitulo aborda a vida do Museu de Arte Popular desde a sua fundacéo
até ao periodo do seu encerramento e reabertura. E uma etnografia histérica, uma
descricdo prolongada onde o tempo distante faz as vezes de um local distante, (Geertz,
2000: 120), que vai refletir nas agdes dos seus diretores e conservadoras, nas suas
tentativas frustradas para uma atualizagdo do discurso expositivo do museu bem como
uma procura de relevancia institucional que o museu rapidamente perdeu apds a sua
fundacdo. Do mesmo modo sdo descritas as op¢des tomadas pela tutela politica tendo
em vista a atualizagéo possivel do museu. No final do capitulo, e tendo como partida as
criticas e os discursos publicos contra e a favor do encerramento do museu, procedemos
a uma reflex@o sobre a constituicdo do museu e das suas colegdes e de que forma os
argumentos usados em favor da sua reabertura podem ou ndo condicionar os futuros
usos possiveis do museu.

A criagdo do Museu de Arte Popular encontra paralelos com a constituicdo de

outros museus dedicados a etnografia e tradi¢cbes populares no mesmo periodo temporal



na Europa. Em Frangca, o Musée des Art et Traditions Populaires foi formalmente
constituido em 1937, no seguimento da construcdo do Centro Regional da Exposicao
Internacional de Paris, orientado por Georges Henri-Riviere, herdando o acervo
etnografico do antigo Musée d’Ethnographie du Trocadero (Dias, 1991). Apés a
ocupacdo alemad o museu vai manter-se como um anexo do Musée de [’Homme durante
mais de vinte anos, até que finalmente se instala em edificio proprio no Bois de
Boulogne em Paris. Ai Riviere refina 0 seu meétodo expositivo e a museologia
etnografica. O museu encerrou em 2005 por decisdo politica, justificada com a pouca
afluéncia e na necessidade de reorganizar as suas cole¢des num contexto mais alargado,
0 que deu origem ao Musée des cCivilisations de I’Europe et de la Méditerranée em
Marselha, aberto desde 2013 (Segalen, 2005).

Em Espanha o Museo Nacional del Pueblo Espafiol foi criado pelo governo
republicano em 1934, tendo como base as colecdes de trajes regionais coletadas pelo
seu diretor, Luis de Hoyos Sainz, para uma exposicdo de traje histérico e regional
organizada pelo governo do general Primo de Rivera em 1925. O regime franquista
encerrou 0 museu preocupado com as leituras regionalistas que a exposicdo permitia,
mantendo-o fechado com algumas aberturas pontuais de 1971 a 1973. Mesmo depois da
transicdo democratica, 0 museu continuou encerrado ao publico devido as mesmas
preocupacOes politicas sobre as leituras regionalistas da exposi¢cdo. O cerne das suas
colecdes, os trajos regionais coletados em 1925, acabaram por formar um novo Museu
do Trajo e da Moda, limpo de consideracGes etnograficas e possiveis interpretacdes
politicas independentistas (Gémes, 2013, Calderon, 2011).

Também em Itdlia é instituido em 1923 o Museo Nazionale delle Arti e
Tradizioni Populari. As suas colecdes tém origem na exibicdo etnogréafica da exposicédo
internacional de Roma de 1911 organizada por Lamberto Loria. S6 em 1953 é decidido
atribuir uma localizacdo definitiva a colecdo doada ao Estado Italiano pelo seu coletor.
O espaco escolhido é um dos palacios de exposicdo construido para a exposi¢cdo
universal de Roma de 1943 que nunca chegou a ocorrer. O palacio, revestido a marmore
e com pinturas murais modernistas de pendor regionalista, manteve também a sua
exposicdo permanente inalterada por varias décadas até que, em 2008, a sua gestdo
passou para o Istituto Centrale per la Demoetnoantropologia. Este instituto efetuou
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alteragOes profundas na exposi¢do permanente e transformou algumas das suas salas em
Novos espacos para exposicdes temporarias (Cianfarani, 2008).

Em Portugal, para além de varios museus etnograficos de cariz regional abertos
na primeira metade do século XX, destaca-se 0 Museu de Etnografia e Histdria do
Douro Litoral. Instalado em 1945, no palécio de S. Jodo Novo no Porto, é o resultado do
trabalho de recolhas da Comissdo de Etnografia e Histdria da Junta Distrital criada sete
anos antes. Sob a orientacdo do etnografo Augusto Pires de Lima, seu diretor, 0 museu
dispunha, a data da sua inauguracédo, da mais relevante colecdo etnogréafica e propunha-
se aliar as exposi¢des com a investigagdo aplicada, publicacfes e coloquios (Dias, 1952:
46). O museu encontra-se encerrado desde 1992, quando problemas estruturais no
edificio obrigaram ao seu encerramento, as suas cole¢es encontram-se presentemente
depositadas em diversos museus etnograficos.

Depois de toda a controvérsia em torno do destino do Museu de Arte Popular, a
conclusdo é de que apesar das muitas propostas para o seu futuro, manteve-se um
desconhecimento do seu passado. Esta tese € sobretudo uma etnografia historica que
pretende contribuir para o conhecimento sobre o Museu de Arte Popular e assim

também para o enriquecimento do debate sobre o seu futuro.
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1. Origens do museu

Na tarde ensolarada do dia 15 de julho de 1948 abriam oficialmente as portas do
Museu de Arte Popular em Belém. Numa area dominada pelos tapumes que ocultavam
0s espacos cobertos do entulho e ruinas dos antigos pavilhdes da Exposicdo do Mundo
Portugués, o novissimo museu do Secretariado Nacional de Informacéo brilhava com as
suas paredes pintadas de fresco, 0s seus jardins aprumados, canteiros floridos e espelhos
de &gua refrescantes. Ali junto do Tejo, com guarda de honra perfilada, o Presidente da
Republica Marechal Carmona acompanhado por Anténio Ferro e outras
individualidades do Estado Novo, cortava a fita cerimonial de inauguracéo.

Tinham passado quase oito anos desde a apresentacdo publica deste projeto
acarinhado por Antoénio Ferro, logo ap6s o encerramento da Exposi¢cdo do Mundo
Portugués, oito anos em que a ordem das coisas do mundo tinha mudado. Em Portugal,
depois da Segunda Guerra Mundial, prometeram-se elei¢des «tdo livres como na livre
Inglaterra», formaram-se oposicGes, e as opinibes politicas privadas tornaram-se
publicas. Mas as esperancas de mudanca rapidamente desapareceram. Na primavera de
1947 na Sociedade Nacional de Belas-Artes, o 2.° Saldo Geral de Artes
Contemporaneas, 0 Unico espaco alternativo para os artistas opostos a politica oficial do
SN, foi fechado pela policia politica e as suas obras apreendidas. Em 1948, enquanto se
negociava a adesdo de Portugal ao Tratado do Atlantico Norte, a oposi¢cdo politica
constituida no Movimento de Unidade Democratica era oficialmente ilegalizada, sendo
0S Sseus apoiantes perseguidos, saneados e presos; 0s arquitetos portugueses reuniam-se
em congresso pela primeira vez e denunciavam os espartilnos do chamado estilo
nacional. Comemoravam-se 0s vinte anos da entrada de Salazar no governo da Ditadura
Militar, poucos dias antes tinha-se aberto a exposicdo das obras publicas no Instituto
Superior Técnico e inaugurada a fonte luminosa da alameda Afonso Henriques (Cf.
PT/TT/SNI-GS/11/2).

Por entre as solenidades daquele dia, sé o longo discurso de Antonio Ferro dava
a intuir as mudancas que se faziam sentir na opinido publica. Logo a abrir, defendia-se
das criticas feitas a si e ao seu trabalho no Secretariado sobre o estilo moderno inspirado

na arte popular portuguesa nascido pelas médos dos seus artistas-decoradores para as
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exposicoes de Paris (1936) e Nova lorque (1939), repetido na rede de pousadas do SNI
e que aquele museu consagrava. Aos que afirmavam ser esse estilo um «portuguesismo,
um amaneirado, um pitoresco falso», Ferro acusava-os de estarem imbuidos de «um
falso espirito modernista, desnacionalizado e até j& velho» (Ferro, 1948: 9) e
demonstrava o seu desapontamento com tal ingratiddo, pois ele, com o seu proprio
passado «orgulhoso» como artista de «vanguarda» (note-se que ndo se refere como
«modernista»), lhes tinha «desbravado o caminho» (Op. cit. 10) desde as tertulias e
revistas efémeras de tiragem limitada da Primeira Republica a consagracdo dos salfes
de grande divulgacéo e aos grandes prémios de artes do Secretariado.

Para Ferro, esta oposicdo aparentemente apenas artistica seria de facto uma
traicdo politica, ndo s6 ao regime, mas também a ele e ao seu trabalho, defendendo-se
que quando ocupou o cargo de Secretario da Propaganda em 1933, ndo traiu as suas
«ideias e sentimentos» (Op. cit.) expressas ao longo de 20 anos de trabalho anterior
como jornalista e escritor. Sentia-se sim um «homem do seu tempo» (Op. cit. 14) e ali,
dentro do Museu de Arte Popular dirigia-se a Carmona como a personificacdo da
«propria simplicidade e as préprias virtudes» exaltadas do museu, «representante
daquela ordem em que foi possivel a sua constru¢do», uma ordem que Ferro nunca
trocaria «por mais aliciantes convites» que lhe fizessem (Op. cit. 23).

De acordo com Anténio Ferro, o museu que ali se inaugurava era o resultado
concreto do que parecia ter sido uma «dispersao criadora aparentemente frivola» que
percorreu todas as iniciativas de cariz etnografico do entdo Secretariado da Propaganda
Nacional desde a primeira exposicdo de 1935 em Genebra, passando pelas grandes
exposicoes internacionais, o concurso da aldeia mais portuguesa e o Centro Regional da
Exposicdo do Mundo Portugués: «Tudo parecia ao acaso, tudo parecia ao sabor dos
acontecimentos possiveis ou da nossa imagina¢do sem rumo... Mas tudo, afinal
obedecia ao pensamento da primeira hora, a finalidade da construcdo deste museu...»
(Op. cit. 16).

O Museu de Arte Popular seria entdo o «fecho da abdbada» (Op. cit. 20) de todo
esse percurso de uma politica etnogréafica do SPN/SNI sob a diregdo de Antonio Ferro.
Mas o museu, tal como essa politica, ttm uma origem anterior ao proprio Secretariado,

eles sdo o resultado final da evolucdo e do encontro entre 0 pensamento e agdo de
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Antonio Ferro e das necessidades politicas do Estado Novo, fundacGes essenciais de tal
abdbada.

N&o se pode entender este museu, como foi imaginado, planeado e criado, sem
antes se tentar compreender como decorreu essa seminal «dispersdo criadora» desde as

suas fundagdes.

1.1 Anténio Ferro

Antoénio Joaquim Tavares Ferro (1898-1956) surge no espaco publico enquanto
autor literario em 1913 ao publicar trés poesias de cariz buc6lico na revista portuense A
Manha. Era ainda estudante no Liceu Camdes quando travou amizade com Mario de Sa-
Carneiro, com quem mantinha correspondéncia e, por intermédio deste, também com
Fernando Pessoa. Tendo uma predilecdo pela lirica e pelo teatro, a ambos apresentava
as suas producoes literarias esperando as devidas apreciagdes, contudo, apesar desta
proximidade com os autores da vanguarda modernista portuguesa, a poesia do jovem
Anténio Ferro vai manter-se num constante registo neorromantico e sentimental. No
ano seguinte publica o seu primeiro livro, Missal de Trovas, juntamente com o Seu
amigo Augusto Cunha, dedicado aos poetas Augusto Gil e Fausto Guedes Teixeira. O
livro segue os motivos da lirica sentimental que sdo comuns aos dois autores, mas as
trovas de Ferro distinguem-se pelo recurso a um simbolismo inspirado em Teixeira de
Pascoais e na Renascenca Portuguesa. Nas suas trovas, ndo € s o Povo, na acec¢ao lirica

e campestre que figura, mas também Portugal, a historia e a saudade:

Portugal é uma cancao
Toda feita de redondilhas,
Passa de avés para netos,
Passa de mdes para filhas!
(Ferro, et al., 1916: 12).

Missal de Trovas € um pequeno sucesso literario, que se revela nas introdugdes
dedicadas aos autores escritas por Méario de Sa-Carneiro, Jodo de Barros, Afonso Lopes
Vieira, Jodo Lucio, Jalio Dantas, Alberto Osorio de Castro, Augusto Gil e Fernando

Pessoa que termina a sua introdugdo com o maior elogio aos autores: «Quem faz
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quadras portuguesas comunga da alma do Povo, humildemente de todos nés e errante
dentro de si proprio. Os autores deste livro realizaram as suas quadras com destreza
lusitana e fidelidade ao instinto e desatado da alma popular. Elogia-los mais seria
elogia-los menos» (Op. cit.). E, n’A Aguia, uma pequena nota considera as trovas
«simples e magnificas, documentos vivos da alma do povo» (AAVV, 1914: 192).

Em 1915, Antonio Ferro, agora estudante na Faculdade de Direito e reconhecido
frequentador das tertalias literarias de Lisboa, é convidado pelo seu amigo Mario Sé-
Carneiro para integrar a equipa de um inovador projeto modernista imaginado também
por Fernando Pessoa e Almada Negreiros. Ferro seria o editor da nova revista Orpheu.
Esta escolha deveu-se mais a uma razdo pratica e conveniente do que a qualidade
literdria da sua obra, que ndo terd espaco nas paginas da revista. Como Sa-Carneiro
refere em carta a Pessoa, Ferro era ainda menor de idade e, por isso, «se surgir qualquer
complicacdo a sua responsabilidade ndo tem consequéncias» (Sa-Carneiro, 2001: 118).
Apesar do caracter revolucionario que Orpheu provocou na opinido publica e nos meios
literdrios da época ndo houve consequéncias diretas imediatas para o jovem editor. SO
apos a publicacdo do segundo namero surge a polémica entre o jornal A Capital (afeto
ao Partido Democratico?) e Alvaro de Campos, que em carta ao diretor refere-se
jocosamente a um acidente de Afonso Costa em que «a propria providencia divina se
serve dos carros elétricos para os seus altos ensinamentos®» (Pessoa, 1986: 1102). Em
resposta, A Capital passou a considerar os «inofensivos futuristas» como personagens
«antipéticas» e, embora Alvaro de Campos tivesse preparado uma carta ainda mais
mordaz para com Afonso Costa (Pessoa, 1979: 66), os autores de Orpheu, optaram por
se retratar, temendo ndo tanto as complicacdes legais, mas algum encontro fortuito com
a «formiga-branca»*. Ferro, desculpando-se com o passado de militante do pai no PRP,
e Alfredo Guisado, militante do Partido Democratico, optam por se afastar da revista.

A ligagdo com o0s modernistas portugueses torna-se mais distante nos anos
seguintes (embora Ferro nunca deixe de relembrar o seu papel na Orpheu quando Ihe for

conveniente) e, no ano seguinte, funda a revista Exilio, numa tentativa de sucessdo a

2 «Partido Democratico» era a designacgdo corrente do Partido Republicano Portugués (PRP) depois de
todas a cisBes pds-1910.

3 Durante uma viagem num elétrico, Afonso Costa ouve um estampido de um escape e julgando ser um
atentado salta do veiculo em andamento sendo depois atropelado por outro elétrico.

4 O nome porque era conhecida a milicia armada do Partido Democratico.
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Orpheu entdo cancelada. O seu Unico nimero apresenta um leque de colaboradores
desde o moderno Alfredo Guisado a Augusto Santa-Rita ao conservador Alfredo
Sardinha e um Alvaro de Campos reacionario com o0 poema «Movimento
Sensacionista». Entre os campos literarios do modernismo e do nacionalismo
conservador, Ferro ira manter uma producdo literaria constante em diversas revistas e
suplementos. Em 1917 surgird novamente em grande destaque ao apresentar a sua
primeira conferéncia publica e a primeira dedicada ao cinema em Portugal. As grandes
tragicas do siléncio, apresentada no entdo chique cinema Olympia, um dos grandes
eventos culturais do ano. Ser4 uma conferéncia assumidamente modernista em que
Ferro pela primeira vez demonstra os seus dotes de orador com predilecdo pelas
hipérboles, repeticdes e citacbes dos seus autores favoritos como Anatole France, Oscar
Wilde, Jean Cocteau e Gabriele d’ Annunzio. Comega com 0 que parece um equivoco ao
fazer o «elogio da frase» em relacdo ao cinema, que a época era ainda mudo. Na
verdade, trata-se de um elogio da frase enquanto criacdo dos autores modernos, das
frases que, subentende-se, ele proprio € autor, apresentando esse conceito de criacdo

modernista a que ira recorrer diversas vezes no futuro:

N&o haja portanto, o escripulo de mentir. Afastemo-nos o0 mais possivel
da verdade da Vida, porque ¢ justamente ela que nos amargura a Vida... e
deixemos que a frase iluda, que a frase engane, que a frase minta como
qualquer mulher... Fagamos frases, muitas frases... Elas sdo as serpentinas do
Espirito, sdo as joias da alma. E para aqueles que as acusarem de ser mentiras,
eu tenho este derradeiro paradoxo: a mentira € a Unica verdade dos artistas
(Ferro, 1922a: 20).

A «verdade dos artistas» (0s modernos) sobrepunha-se assim ao real tal como as
imagens do cinema mostravam uma fantasia que podia ser mais real que a realidade. No
elogio do cinematdgrafo, o jovem Antonio Ferro, ainda ndo viajado, via o ecrd como a
janela da modernidade que tardava a chegar a Portugal: automoveis, paquetes,
comboios, hotéis e bailarinas, o «delirio de Paris», «tudo canta na nossa ambicdo, tudo
baila nos nossos olhos, corre no nosso sangue, dando-nos a sede do triunfo, a febre de
vencer, de desmoronar a nossa vida charra, a golpes de audacia, para que um dia ela seja

também um filme em que haja movimento, intensidade, Europa...» (Op. cit. 27)
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Esta conferéncia é ainda uma tentativa de elogio dos tempos modernos, longe
dos registos modernistas contemporaneos bem mais desenvolvidos de Marinetti, ou de
Almada Negreiros que, com Fernando Pessoa, preparava pela mesma altura o primeiro
(e Unico) namero de Portugal Futurista. O que hd de modernidade neste discurso de
Ferro € um deslumbramento pela verdade cinematogréafica, pela verdade artistica com
que as tragicas do cinema seduziam os espectadores. Pois se 0 palco do teatro era a
continuacdo da vida, «a arte das artistas do ecrd € a verdadeira Arte, porque difere
absolutamente da vida» (Op. cit. 34). Ao mesmo tempo que Antdnio Ferro admitia o seu
fascinio e o reconhecimento da mentira da arte como preferivel a realidade, ndo podia
deixar de reconhecer as potencialidades do novo meio, o cinema tinha «a vantagem de
apurar, notavelmente, o sentido estético, de ser uma escola de bom gosto. (...) Ensina-
nos a por uma gravata e a pdor um bibelot. Mas principalmente, ensina-nos essa
dificilima arte do lar, que, numa simples disposicdo de moveis, consegue pdr carinho,
severidade ou volupia» (Op. cit. 28). Ferro demonstra aqui que, tal como no cinema, a
prépria vida real podia e devia ser encenada e desse modo transformada. A decoracao
quer do espaco privado, quer do espaco publico bem como o préprio vestuario, seriam
para Ferro fatores formativos do quotidiano das pessoas: «ninguém se preocupa com as
coisas, na pretensiosa convicgdo de que elas estdo sujeitas a nossa vontade, e afinal, sdo
elas que moldam o nosso temperamento, somos nés que estamos escravizados a vontade
delas» (Op. cit. 29).

O deslumbramento dos tempos modernos continuara a conviver com as
tendéncias literarias saudosistas. Ainda em 1917, Ferro vai recuperar alguns dos seus
poemas para compor O Ritmo da Paisagem, um poema sinfénico apresentado no teatro
Politeama em janeiro de 1918. E um regresso ao saudosismo, a invocagdo de Portugal
com a mesma cancdo do seu Missal de Trovas, uma longinqua manha passada que se
funde numa paisagem onde se sucede a noite e as trevas representando um tempo que se
confunde com o presente. E por fim a madrugada revela o despertar redentor da

saudade:

Manh& Lusiada!

Portugal desperta finalmente,

Num gesto indolente, ergue-se do seu leito,

Como quem encontra o talisma que o vai desencantar,
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Recorda a cangdo perdida...
(Cit. em Rodrigues, 1995: 29).

Esse anuncio do despertar triunfante marca também a assuncdo publica das
opcdes politicas de Antonio Ferro. A inconstancia do parlamentarismo da Republica e a
indesejada participagdo na Grande Guerra, bem como o convivio na faculdade de direito
de Lisboa e nas tertulias integralistas orientadas por Antonio Sardinha no café Martinho,
levaram a um afastamento gradual de Antonio Ferro das suas origens politicas
familiares. E assim que, quando Sidénio Pais toma o poder em dezembro de 1917, Ferro
ird estar entre os seus apoiantes desde o primeiro momento, seduzido em primeiro lugar
pela prépria atitude do «presidente-rei»: «Sidonio Pais ndo precisava falar, para se
impor... Tinha o império do gesto, o prestigio da atitude (...) com um sorriso fino a
enluarar-lhe a expressao (...) o seu charme, a sua elegancia, a sua galhardia, fixaram-no
para todo o sempre na minha alma...» (Ferro, 1919b).

Com o pais ainda em guerra, Antonio Ferro é, no inicio de 1918, mobilizado
para Angola. Por intermédio de Alberto Osorio de Castro, conhece em Lisboa o futuro
Governador-Geral daquela colonia, o capitdo-de-fragata Filomeno da Camara com
quem quis informar-se sobre a situacao que |4 iria encontrar. Deste encontro ficard uma
longa amizade e uma admiragdo de Ferro pelo seu superior que o fard em Angola seu
ajudante-de-campo e secretario-geral interino do governo da coldnia (Ferro, 1927: 3).
Sob a tutela de Filomeno da Camara, a experiéncia no governo militar de Angola leva
Anténio Ferro a aproximacdo final pela ideia do governo de ditadura como a solucgédo
politica definitiva para Portugal. E o proprio Filomeno da Camara que recorda o que se
passou: «Poucos meses durou essa aventura, 0s bastantes, ainda assim, para cimentarem
a nossa amizade e para exercerem uma influéncia decisiva na carreira literaria do moco
poeta que, até ali, ndo encontrava saida do labirinto das mesas do café Martinho onde
bebia, com um café detestavel, uma inspiragdo ainda mais detestavel» (Op. cit.).

Terminada a guerra em novembro de 1918 e com Sidonio assassinado um més
depois, Ferro retorna em 1919 a uma Lisboa em estado de sitio e a sua mesa no
Martinho (Ferro, 1988: 39). Com o que restava do poder sidonista a dissolver-se no
regresso a legitimidade democratica da constituicdo de 1911, ao mesmo tempo que
ocorriam sublevacGes monarquicas no norte do pais, Ferro ingressa de imediato no

Partido Republicano Conservador, um dos muitos partidos herdeiros da politica
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sidonista, sendo convidado também a participar n’O Jornal, o 6rgdo oficial daquele
partido. Comega como colaborador pontual, escrevendo cronicas mundanas sobre a
sociedade lisboeta, mas sdo os seus textos politicos que lhe irdo dar relevancia e em
poucas semanas, torna-se o redator principal e diretor do jornal. Enquanto candidato da
lista eleitoral conservadora para a Camara Municipal de Lisboa escreve ao mesmo
tempo a sua primeira cronica como diretor, o texto / manifesto «N6s» dedicado a sua
geragdo e denunciando a classe politica parlamentar: «Tantas loucuras fizeram, tantos
crimes cometeram, que nos, 0s novos, fomos forcados a reunir o conselho de familiae a
dé-los por interditos durante um ano...» (Ferro, 1919a) Em «N&s» Portugal era
representado metaforicamente como um navio naufragado pelas politicas ndo s6 do
parlamentarismo republicano mas também ja pela propria nocdo de democracia. Este
«nds, 0S novos» procurava apelar a geracdo com que Ferro se identificava, «os
portugueses de amanhd» com «vinte anos vividos e outros tantos por viver» 0S
«derradeiros lusiadas», «céticos e iconoclastas» desiludidos, para em conjunto
construirem uma nova «jangada» com 0 que se pudesse aproveitar do «navio
encalhado». O apelo de Ferro ndo terd grande ressonancia na opinido publica
conservadora e no final de 1919 era o prdprio Partido Republicano Conservador que se
extinguia ao fundir-se com o Partido Liberal, deixando cair o que restava das ideias da
«Republica Nova». Em «Sinfonia Heroicay, texto escrito para o Gltimo namero d’O
Jornal, Ferro recorda a «aventura» da presidéncia de Sidonio Pais, 0s «novos lusiadas
da raca», 0 «ano de beleza, primavera da nossa histdria a reflorir, para todo o sempre, na
nossa saudade» (Ferro, 1919b). E, como que avisando 0s seus ex-companheiros de

partido que voltaram a abracar o parlamentarismo, relembra-lhes:

O que desalenta, o que desanima é que, morto Sidonio Pais, o ditador
continua a ser preciso para expulsar da Patria os vendilhdes, para terminar a
obra que ele deixou em meio.

Vira esse ditador? Estou certo que sim. O sebastianismo € a religido da
Raca. Os grandes homens s&o os grandes momentos que os fazem.

Sidonio Pais apareceu porque tinha forgosamente de aparecer. O
destino das racas € que talha herdis. A manha de névoa que encobre a patria ha-
de desvanecer-se, ha-de rasgar-se, sempre que for preciso... (Op. cit.).
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Desanimado com o destino do seu partido e sem se identificar com 0 novo
Partido Liberal, Ferro afasta-se da politica e regressa a atividade literaria continuando a
publicar as suas cronicas mundanas e criticas teatrais n’O Século e no recente Diario de
Lisboa ao mesmo tempo que publica o livro Teoria da Indiferenca. De influéncias
futuristas, mas acima de tudo uma interpretacdo pessoal das novas tendéncias dadaistas,
a Teoria da Indiferenca (Ferro, 1920) é um pequeno livro de bolso sem péginas
numeradas, uma coletanea de aforismos paradoxais para ser consultada em qualquer
momento. Os pequenos paradoxos, um por pagina, refletem a propria personalidade e
atitude do autor. Retomando os aforismos de As grandes tragicas..., Ferro abre o livro
com «A arte é a mentira da vida. A vida é a mentira da arte. A mentira € a arte da vida»,
paradoxo que o proprio Ferro explica em prefacio referindo-se a si préprio: «Anténio
Ferro € um escritor objetivo, apenas objetivo — Ele ndo olha a Vida através de Si, mas
vé-se a Si através da Vida. O papel branco em que escreve é o seu espelho. A sua
imagem reflete-se nas suas imagens». O livro pretende celebrar a vivéncia da
modernidade, numa atitude hedonista que descarta a necessidade de explicaces:
«Tenho um grande desprezo pelos sabios e pelos filésofos. Sdo os homens mais
insignificantes que conheco: ddo tanta importancia a vida que pretendem explica-la...»
E que abraca a frivolidade e o artificial: «<E muito mais belo dizer aquilo que nés no
sentimos do que aquilo que sentimos. A suprema vitoria do artista é artificializar os
sentidos», terminando com «Aquele que disser que este livro é falso, pretensioso e
artificial tera dito a verdade. Se eu desse a impressdo de que era sincero, teria falhado»
(Op. cit.).

A Teoria da indiferenca teve uma grande campanha publicitaria em que Ferro se
empenhou, culminando numa fotografia nas paginas da llustracdo Portuguesa em que o
autor surge numa pose indolente em pijama sentado numa cadeira de baloico com 0s pés
na secretéria a ler (llustracdo Portuguesa, 26/4/1920: 289; 27/9/1920: 199). Esta falsa
atitude irreverente e provocadora € recebida pela critica com algum bom humor, mas
sem reconhecer mérito literario ao «phraseur» do Martinho (Franga, 1991: 203). Sera
ainda nas paginas do Jornal de Noticias que o jornalista monarquico Jodo Ameal
escreve um elogio rasgado a Ferro e ao seu livro dizendo que Ferro brincava com as
palavras, «saboreando-as num certo ritual de volupia, tal qual como se elas fossem

pequeninos golos dum vinho raro que V. bebesse, sorrindo, com uma religido irdnica e
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preguigosa, da boca duma linda mulher» (Jornal de Noticias, 30/5/1920). Para além da
amizade de Jodo Ameal, a vida literaria e social de 1920 ir4 dar a conhecer a Antonio
Ferro a jornalista Fernanda de Castro que ira assistir a sua conferéncia sobre a autora
francesa Colette. Apesar de o considerar a primeira vista como um simples «pedante»
(Castro, 2006: 117), a sua colega do Diério de Lisboa ndo mais se separara dele.

Em novembro de 1920, Ferro é convidado pel’O Século para fazer uma
reportagem sobre a ocupacéo da cidade de Fiime® pelas milicias italianas lideradas por
Gabriele d’Anunzzio. Entre a oportunidade de entrevistar uma das figuras mais
relevantes do modernismo europeu e uma das principais influéncias no seu proprio
pensamento ou fazer os exames finais do 5.° ano de direito, Ferro escolhe o 6bvio,
abracando o jornalismo como profissdo. O relato da sua viagem a Filme e a entrevista
que faz a d’Annunzio sdo escritos como Se de uma pequena aventura em capitulos se
tratasse nas paginas d’O Século: Desde a sua entrada quase clandestina na cidade, a
revelagdo de d’Annunzio na épera, culminando no seu discurso num banquete de estado
e na entrevista ao «rei-soldado e poeta» onde se discute a latinidade e a poesia de
Eugénio de Castro e Guerra Junqueiro (Ferro, 1922b).

O sucesso das reportagens sobre Filme torna Anténio Ferro um jornalista muito
requisitado, tornando-se presenca fixa em 1921 no Diario de Lisboa como critico
literario e de teatro e cronista mundano n’O Século, onde se dedica a descricdo das
estancias de veraneio e aos portugueses «que vao tentar divertir-se, mas que jamais o
conseguirdo, porque levam consigo o aborrecimento, esta apagada e vil tristeza, em que
a raca se afunda, que da a Portugal uma atitude sondmbula, mediunica, que espectraliza
0S seres em arvores, que da as arvores uma expressao humana...» (Ferro, 1921b). A sua
producdo literaria também se mantém com a edicdo de A leviana, uma novela que
retoma o ambiente mundano de Lisboa ja descrito nas suas crénicas para O Jornal e a
publicacdo da sua conferéncia sobre a escritora francesa Colette. A atitude critica
permanente das suas crénicas, contrapostas a frivolidade dos seus livros, é alvo de

algumas criticas jornalisticas, das quais Ferro se defende com um altimo texto:

5 Atual cidade de Rijeka, Croécia. Foi a sede da academia naval do Império Austro-hdngaro. Depois da
Grande Guerra, a Italia tentou, sem efeito, reclamar a sua soberania com base na grande comunidade
italiana ai residente.
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O Sr. Avelino de Almeida® também ndo se engana quando descobre,
com um grito de triunfo, que a minha arte é uma arte de alfaiate. Nao tenha
dividas... Eu quero ser o Poiret’ da arte Portuguesa, esta arte lamacenta,
esfarrapada, quasi nua, sem maquilhagem, sem perfume, sem uma seda, sem
uma fita, sem um bordado, sem um fio de oiro... eu quero vesti-la, eu quero
disfarca-la, quero que ela saiba apresentar-se, quero que ela ndo faca ma figura
no grande baile da europa, esse baile onde a arte portuguesa lembra uma
alcoviteira, com a caixa de rapé, a capa negra, e um grande lenco branco a
envolver-lhe a cabega... Sim meu caro amigo, meu talentoso camarada, eu
ando a desenhar os figurinos para a nossa arte. As minhas frases sdo maquetes
que outros desenvolverdo. Portugal ou sera um ballet russo — ou ndo sera...
(Ferro, 1921a: 4).

Ferro também publica, em edicdo de autor, 0 manifesto Nos - 2 que retoma a
temaética do texto anterior com o mesmo titulo, o apelo a agdo por parte da sua geracéo
mas agora num contexto artistico e ndo politico na mesma altura em que abre ao publico
o0 saldo da Sociedade de Belas-Artes, onde sdo recusadas as participacdes dos artistas
modernos. O manifesto, distribuido a porta do café A Brasileira do Chiado, local
frequentado pelos militantes democraticos e membros da Sociedade Nacional de Belas-
Artes, é escrito em formato de dialogo entre o autor e a multiddo que se imagina ser 0s
frequentadores daquele café. O apelo € direto: «Um comboio que passa é um século que
avanca. Os comboios andam mais depressa que 0s homens. Sejamos comboios
portanto!» Perante a indiferenca da multiddo: «N&o percebemos, endoideceram? Falem
mais alto!» (Cit. em Henriques, 1990: 112). Ferro acusa 0s interesses instalados: «As
telas dos pintores s3o pantanos de tinta. O nosso teatro é um museu Grévin®. N&o ha
escultores, ha ortopédicos!... Que 0s nossos bracos, como espanadores sacudam a poeira
desta sala de visitas que é a nossa arte. Que as bocas dos poetas sejam ventres dos seus
versos!... Que os dedos dos pintores sejam sexos na telal...» (Op. cit. 113). E de maneira

a tornar clara a sua opinido proclama a «Grande Guerra na Arte» em que ele alinharia

6 Jornalista e critico teatral de O Século e também dramaturgo.

7 Paul Poiret (1879-1944). Foi um excéntrico costureiro francés, e principal responsavel pela renovagao
da alta-costura francesa no inicio do séc. XX. Foi um pioneiro ao abolir o uso do espartilho e na criagédo
de saias justas e saias-cal¢a abrindo caminho ao visual da garconne (Cf. Poiret, Paul in Encyclopaedia
Britannica)

8 Museu de cera existente em Paris desde 1882.
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com os seus autores modernos: d’Annunzio, Nijinski, Marinetti, Cocteau contra 0
«outro lado» representado por Julio Dantas, o «coiffeur das almas mediocres», Carlos
Reis, Lopes de Mendonga e outros académicos conservadores (Op. cit. 114-115). Em
novembro desse ano, num comicio de apoio aos artistas que foram recusados pela
sociedade de belas-artes, Ferro voltara a ler o manifesto, tendo a seu lado Almada e José
Pacheco, mas também Aquilino Ribeiro, Jaime Corteséao e Ferreira de Castro.

Em setembro de 1921, Ferro troca o Diario de Lisboa pela direcdo da llustracdo
Portuguesa, suplemento semanal do jornal O Século. Como refere em entrevista a
prépria revista, é a sua grande oportunidade para poder influenciar a vida portuguesa,
para fazer esquecer um «pais que fez do passado o seu presente» e «integrar Portugal na
Hora que passa», mostrando um pais moderno que, mesmo que nao existisse, devia ser
«inventado». Para tal empresa, Ferro iria contar «com 0s novos de Portugal, (...) com
todos aqueles que dizem mal do que esta feito, com todos aqueles que podem fazer
melhor» (llustragdo Portuguesa, 8/10/1921: 232-234). Sob a direcdo de Ferro a
llustracdo Portuguesa afasta-se do «pitoresco» procurando apresentar uma imagem
moderna e contemporanea do pais, socorrendo-se das cronicas desses «novos» que mais
ndo sdo que os amigos e colegas com quem tinha trabalhado nos Gltimos anos: Fernanda
de Castro, Jodo Ameal, Alfredo Pimenta, Artur Portela, Leitdo de Barros e Reinaldo
Ferreira; e também das ilustracGes de Bernardo Marques (que ja antes ilustrava as suas
cronicas e serd o autor das capas da revista e dos seus livros), Almada, Barradas e
Cottinelli Telmo (Cf. Rodrigues, 1995: 83). A nova llustracdo Portuguesa abre as
paginas aos artistas modernos, as ilustracGes e poesias, da amplo destaque a vida
mundana de Lisboa e cria seccbes até entdo desconhecidas, como a de decoracdo de
interiores. A experiéncia ndo é correspondida pelos leitores que estranham a paixao
«pelos modernismos da literatura e da arte» denunciada na propria revista apds a saida
de Antonio Ferro depois de nove meses na sua direcdo (Freitas, 1922: 25).

Em maio de 1922, a convite de Carlos Malheiro Dias, autor monarquico luso-
brasileiro residente no Rio de Janeiro e também cénsul honorario naquela cidade, Ferro
vai participar na semana de arte moderna de S&o Paulo. A sua presenca é alvo das
maiores atencdes publicas, e a apresentagéo e republicacdo de NoOs - 2, acaba por ndo ser
suficiente perante a curiosidade brasileira: «Antonio Ferro, nas luzes de um hall, é a

serenata de Portugal. E belo. Ao meio-dia é possante, agressivo, trepidante como um
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klaxon» titula a Klaxon (AAVYV, 1922: 16), a revista modernista da cidade,
demonstrando o interesse publico pelo «futurista» portugués. Ferro prepara entdo duas
novas conferéncias que serdo apresentadas como verdadeiras performances artisticas e
que retomam as suas tematicas favoritas desde As Grandes Tragicas do Siléncio: o
paradoxo entre a arte e a vida em A arte de bem morrer e o elogio da modernidade em A
idade do jazz-band. Em A arte de bem morrer, Ferro repesca tematicas de Cocteau,
voltando a defender a vida como uma mentira encenada e premeditada acrescentando as
sugestdes de Marinetti sobre a importancia da morte como a fixacdo do retrato
definitivo dessa vida, em jeito de provocacdo termina a sua palestra sugerindo o seu
proprio suicidio, mas adiado para melhor conhecer o Brasil (Torgal, 2004: 1180). Mas ¢
A idade do jazz-band que se torna um sucesso. Tal como cinco anos antes em As
grandes tragicas... Ferro associava o cinema aos tempos modernos, agora, banalizado o
sonoro, € ao Jazz que cabe ser 0 arauto desses novos tempos: «Amemos a nossa hora tal
qual ela foi gerada, com todas as suas monstruosidades, com toda a sua luz e com toda a
sua treva... A nossa época ndo se julga, canta-se...» (cit. em Quadros, 1963: 16). Os
ritmos do Jazz, tal como ele era tocado pelas big bands americanas nos cabarets
europeus, era interpretado como o préprio ritmo da vida moderna, «frenético, diabolico,
destrambelhado e ardente» (Op. cit. 17). E enquanto Ferro apresentava a sua
conferéncia, ele proprio ia sendo interrompido por uma big band presente em palco.

No jazz-band, como num ecrd, cabem todas as imagens da vida
moderna. Cabem as ruas barbéaricas das grandes cidades, mas doidas com olhos
inconstantes nos placards luminosos e fugidios, ruas elétricas, ruas possessas
de automdveis e de carros, ruas onde os cinemas maquilhados de cartazes tém
atitudes felinas de mundanas, convidando-nos a entrar, ruas ferozes, ruas
panteras, ruas listradas de tabuletas, nos vestidos, nos gritos... Cabem as
préprias casas, as casas de hoje, casas onde os abat-jours, 0s coussins, 0s
maples, as camas, as cadeiras, as mesas, em gargalhadas de cretone e em
sorrisos de seda, bailam nos nossos olhos, bailam na vida inquieta, na vida
tumultuosa dos lares modernos onde as coisas parecem mover-se juntamente
com as pessoas...° (Op. cit. 18).

9 Enguanto nos EUA o jazz era entendido como uma mdsica primitiva e exdtica, a avant-garde cultural
francesa abragou-a como 0 som da modernidade. Hobsbawm identifica este fendmeno como uma resposta
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Ao sucesso do «futurista portugués» associa-se também a chegada dos aviadores
Gago Coutinho e Sacadura Cabral e a visita do presidente portugués Anténio José de
Almeida, a quem Ferro ird acompanhar nas celebracdes e festividades em S&o Paulo e
no Rio de Janeiro. Tornando-se uma figura célebre nos meios culturais brasileiros, Ferro
é convidado para apresentar as suas conferéncias por todo o pais, algo que duraré oito
meses. O convite é aceite, mas ndo sem antes se casar com Fernanda de Castro, num
evento também ele moderno e publico por ser o primeiro casamento por procuracao via
telegrama transcontinental. Sacadura Cabral serd o seu padrinho e Fernanda de Castro
juntar-se-a depois a Anténio Ferro na sua tournée pelo Brasil. Para além das suas
conferéncias, Ferro acompanha a companhia teatral dos atores portugueses Lucilia
Simdes e Erico Braga para quem ira escrever uma peca intitulada Mar Alto. Estreada em
novembro de 1922 em S&o Paulo e tendo o proprio Ferro como ator, Mar Alto é a
historia de um casal humilde, mas de gostos modernos que vive dos rendimentos do
amante da mulher. Esta situacdo vai-se tornando insuportdvel para o casal que
procurando o suicidio acaba por fim por se resignar a situacdo em prol do bem-estar do
filho. No Brasil, a peca foi assumida como tendo um caracter de denuncia pablica e
assim foi bastante ovacionada (Rodrigues, 1995: 103). Em Portugal a situacdo seria
bastante diferente.

Regressado a Portugal em 1923, Ferro viu recusado o reingresso na dire¢do da
llustracdo Portuguesa. Tendo uma situacdo economica ligeiramente desafogada gracas
ao seu périplo brasileiro, o casal Ferro vai instalar-se num edificio na Cal¢cada dos
Caetanos®® ao Bairro Alto em Lisboa, antiga residéncia de Ramalho Ortigéo e Oliveira
Martins e onde terd como vizinhos os ilustradores Bernardo Marques e Fred Kradolfer e
0 escritor José Gomes Ferreira (Castro, 2006: 15). Por essa altura Ferro procura editar
em Portugal as suas conferéncias bem como a compilacdo das suas reportagens em

Fiume (Gabriele d’Annunzio e eu) € as suas crénicas mundanas de O Jornal (Batalha de

do pds-guerra europeu aos revivalismos de musica folk associados a movimentos nacionalistas: O jazz era
moderno porque vinha do mesmo pais de Henry Ford (Hobsbawm, 1998: 266) ndo sendo compreendidos
o0s problemas raciais e sociais subjacentes dos musicos afro-americanos que emigravam para a Europa
para poder exercer a sua arte: «Hence the absurd fashion for linking this music in some obscure way to
the civilization of the machine, with which (except for railway engines) it showed no affinity whatever»
(Op. cit, 267). Para exemplo de jazz contemporaneo com afinidades com locomotivas, escutar Take the
“A” Train de Duke Ellington.

10 Atual Rua Jodo Pereira da Rosa.
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Flores). Ao mesmo tempo prepara para julho a estreia lisboeta de Mar Alto no teatro
Sao Carlos. Gragas a publicidade e as criticas brasileiras a peca é esperada com a
espectativa de um escandalo. E assim foi, no dia de estreia a peca foi recebida com uma
imensa pateada e briga generalizada que interrompeu a sesséo e se prolongou pelas ruas
entre o teatro e o Chiado. Mar Alto foi a primeira peca de teatro a ser interdita desde
1910. Nas suas memorias, Fernanda de Castro defende que os distarbios tinham origem
politica e que apenas visavam Antonio Ferro uma vez que a pateada tinha comecado
ainda antes da peca comecar (Op. cit.). Outros autores (Rodrigues, 1995: 104; Trindade,
2008: 204) especulam sobre a possibilidade de que tudo tivesse sido previamente
combinado pelo préprio Anténio Ferro. De facto, no longo prefacio na publicacdo do
texto da peca Ferro dird: «O que o Sr. Governador Civil fez ao Mar Alto quando o
encontrou em S. Carlos fiz-lhe eu quando o encontrei na vida: prendi-o, espicacei-o com
0 bico do meu aparo, arrastei-o até a ribalta de S. Carlos e condenei-o ao nojo do
publico, a indignagdo da turba...» (Cit. Henriques, 1990: 126). O inaudito ato de
censura cria um amplo movimento de apoio em torno de Anténio Ferro e um abaixo-
assinado, da iniciativa de Aquilino Ribeiro, percorre Lisboa com assinaturas de todos 0s
quadrantes politicos e artisticos, mas Mar Alto so voltara ao publico em edicéo de papel
no ano seguinte.

Ferro, autor temporariamente proscrito, ira passar meses sem trabalho e s6 em
abril de 1924 regressara a imprensa, agora ao Diario de Noticias pela méo do diretor
Eduardo Schwalbach, ele préprio ex-sidonista e também dramaturgo. Devido as
reportagens sobre Filme, Ferro é designado como «redator especial para os assuntos
internacionais» (Castro, 1986: 205), ou seja, torna-se o repdrter internacional do DN,
mas como esses trabalhos ndo permitiriam um salario fixo é também contratado como
critico teatral. Entre as sessdes no Teatro Nacional e no Parque Mayer, Ferro tornava-se
também cliente habitual dos wagons-lits da Estacdo do Rossio; de 1924 a 1932 ira viajar
por toda a Europa e pelos EUA entrevistando chefes de estado, politicos e artistas. As
suas primeiras entrevistas sdo a Mussolini, Primo de Rivera e Mustafa Kemal,
posteriormente publicadas num volume com o titulo de Viagem a volta das ditaduras.
Nestas entrevistas Ferro deixa transparecer a sua simpatia pelos lideres autoritarios, com
Mussolini procura fazer o retrato do ditador, o «Salvador da patria», mas essencialmente

do fascismo italiano em contraste com a realidade portuguesa: «Lembro-me de Portugal
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e fico triste.» (Cit. em Leal, 1995: 55), chegando até a pedir uma fotografia autografada.
O mesmo modelo é seguido com a entrevista a Primo de Rivera, com quem n&o fica
muito entusiasmado, pois em comparacdo com o ditador italiano, o espanhol é «calmo,
sorridente e afavel», qualidades que ndo garantem a autoridade necessaria a um ditador
confundindo-o demasiado com o povo: «O povo sé reconhece autoridade a quem vive
longe dele, a quem se faz estatua... Se o ditador desce a rua, o povo olha-0 como um
rival, como um individuo do mesmo sangue que se arroga direitos que nao possui» (Op.
cit. 57). Sobre Kemal Ataturk elogia o militar e a sua autoridade, imposta a todos 0s
0rgdos de soberania como o parlamento turco: «Os Unicos parlamentos que podem
manter-se, que podem ouvir-se, sdo 0s parlamentos fabricados por ditadores» (Op. cit.
59). Porém denuncia a laicizacao e ocidentalizacdo imposta como fator de dissolucédo da
prépria identidade nacional turca.

Entre 1924 e 26 deslocar-se-4 vérias vezes a Paris fazendo uma série de
entrevistas ndo s6 as figuras politicas francesas mais relevantes (Foch, Petain,
Clémenceau, Poincaré), mas também as figuras culturais e artisticas que sempre
admirou: Cocteau, Colette, Poiret, etc. Em 1927 é a vez dos EUA e o deslumbramento
do novo mundo, depois do objetivo inicial de cobrir a primeira prestacdo de uma Miss
Portugal num concurso internacional de beleza, Ferro assiste a rece¢do triunfal de
Charles Lindbergh em Nova lorque e entrevista o presidente Coolidge em Washington;
depois parte em busca das comunidades portuguesas da costa leste e da California e da
magia de Hollywood: entrevista Walt Disney e as estrelas Mary Pickford, Douglas
Fairbanks e Charlie Chaplin (Cf. Ferro, 1930). Em 1930, no rescaldo de uma visita de
alto nivel de Carmona, do Presidente do Conselho e do Ministro dos Negdcios
Estrangeiros a Madrid, para apoiar o regime de Alfonso XIIl e de Primo de Rivera (que
se demitiria a seguir em janeiro), Ferro regressa a Espanha, num périplo em busca de
uma definicdo para uma identidade latina que legitimasse e pudesse unir 0s regimes
autoritarios que surgiam na peninsula e em relacdo a Italia fascista. Procura Miguel de
Unamuno, recém-regressado a Salamanca depois do desterro a que Primo de Rivera o
tinha obrigado, onde o ouve falar sobre os velhos sonhos de uma federacéo ibérica, fala
com o pensador Ortega y Gasset e com o dramaturgo Ramon del Valle-Inclan. Dos
autores espanhois ndo consegue essa definicdo de latinidade, pelo contrario preferem

denunciar a ditadura e o imobilismo de Alfonso XIII e anunciam o fim breve e desejado
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do regime monarquico — ditatorial e a sua substituicdo por uma republica (Cf. Ferro,
1933).

A série de viagens e de entrevistas tornam Antonio Ferro num dos mais
cosmopolitas jornalistas portugueses. Quando do golpe militar de 28 de maio de 1926
Ferro estd em Paris, no congresso internacional da critica e, regressado a Lisboa, 0
processo de tomada do poder de Gomes da Costa e de Mendes Cabecadas ndo lhe
suscita 0 mesmo entusiasmo do tempo de Siddnio Pais. As lutas de poder entre aqueles
oficiais e Carmona, a inexisténcia de um rumo politico claro por parte da direcdo da
Ditadura Militar e a probabilidade de a médio prazo se restabelecer a legalidade
republicana, sdo fatores que levam Ferro a colaborar em 1927 numa tentativa de golpe
de estado ao lado do seu amigo Filomeno da Camara. Mesmo depois de ter ocupado a
pasta das Financas no primeiro governo da ditadura militar, Filomeno da Camara
duvidava da capacidade da Ditadura Militar para o estabelecimento de um novo regime
autoritario a semelhanga do que tinha ocorrido em Espanha e Italia. Para além disso
tinha apoiado o Ten. Morais Sarmento numa denuncia publica da incapacidade politica
do entdo ministro das financas, o Gen. Sinel de Cordes. Com o apoio de alguns oficiais
e civis associados ao movimento do integralismo lusitano, como o Cap. Henrique
Galvdo ou o Dr. Fidelino de Figueiredo, diretor da Biblioteca Nacional, os golpistas
tentam a mobilizacdo de algumas unidades militares e a publicacdo em Diario de
Governo de um decreto que exonerava Carmona e nomeava Filomeno da Camara como
«Presidente-ditador e ministro de todas as pastas» («Trés dias de agitacdo sem
consequéncias de maior», Diario de Lisboa, 13/8/1927). Ferro ficaria apenas encarregue
da divulgacdo do texto pela imprensa, no entanto o diretor da Imprensa Nacional recusa
a publicacdo e as unidades militares sublevadas sdo rapidamente controladas. O golpe
ndo chega a durar um dia. Se as anteriores tentativas fracassadas de golpe contra a
ditadura por parte de sectores republicanos tiveram grande divulgacdo na imprensa com
a identificacdo de todos os envolvidos, o «Golpe dos Fifis», como ficou conhecido,
vindo dos sectores militares mais conservadores, acabou abafado pela censura bem
como pelo governo da Ditadura. Filomeno e outros oficiais sdo desterrados para servigo
em Africa e os civis sdo perdoados, embora Fidelino de Figueiredo se exile em

Espanha. Ferro é detido como suspeito mas imediatamente libertado e ndo mais voltara
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a referir-se diretamente a este episodiol! (Cf. Serrdo, 2000: 97 e Diario de Lisboa
13/8/1927).

O poder da Ditadura Militar vai-se consolidando ao longo do final da década de
vinte. Ferro mantém-se distante de qualquer atividade politica, focando-se no seu
trabalho jornalistico. Para além das suas funcbes no Diario de Noticias, regressa
temporariamente a direcdo de uma revista, a llustracdo, propriedade da Livraria
Bertrand, onde volta a aplicar a mesma férmula utilizada uma década antes na
llustracdo Portuguesa. Com ele, voltam a colaborar Jodo Ameal, Fernanda de Castro,
nas paginas femininas e Bernardo Marques na paginacdo e ilustracdes. Na revista
colaboram também o ilustrador Toméas de Melo, e surpreendentemente, Julio Dantas
gue manteve a sua cronica quinzenal. No editorial do seu primeiro numero, Ferro da
conta dos avisos que recebeu para a sua nova experiéncia editorial: «O “meio” nao da
para isto» (Ferro, 1931: 32) é o titulo e a conclusdo. Com a desculpa dos muitos
compromissos profissionais, Ferro deixa a dire¢do ao fim de dois meses e quatro
nameros publicados.

Outro dos compromissos profissionais de 1931 foi a organiza¢do em Lisboa do
5.% congresso da critica dramética e literaria. Foi a oportunidade que Ferro ansiava para
poder mostrar a sua visdo de Portugal no «grande baile da Europa» que o evento
representava. Coadjuvado por uma equipa composta por Leitdo de Barros, Jodo Ameal e
Fernanda de Castro, Ferro transforma o congresso numa excursdo turistica e cultural
entre o Estoril, Lisboa e a leziria ribatejana. Personalidades da vida cultural europeia
como o dramaturgo italiano Pirandello e os criticos literarios franceses Robert Kemp
(do Le Temps) e James de Couquet (do Le Figaro) acabam depois por escrever nos seus
jornais cronicas encomiasticas sobre a paisagem, a cultura e o povo portugués. A
experiéncia € um sucesso e Ferro parece descobrir a formula ideal para a promocgéo de
Portugal no exterior. No ano seguinte na Casa de Portugal em Paris, Ferro socorre-se
dos seus contactos da imprensa estrangeira que estiveram no congresso e organiza uma
série de conferéncias sobre o pais em que ele proprio, num dialogo semi-improvisado

com Fernanda de Castro, apresenta os sons e pregdes da Lisboa antiga.

11 Num discurso sobre o 10.° aniversario do SPN/SNI, Ferro fard um resumo da sua vida puablica sem
referir este episddio, mas indicando a sua participagdo “espiritual” numa outra tentativa de golpe liderada
por Filomeno da Camara ainda durante a 1.2 Republica a 18/4/1925 (Cf. Henriques, 1990: 168).
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A vida cultural em Paris, ao mesmo tempo que em Portugal Salazar ia
consolidando o seu poder entre 0s sucessivos governos da Ditadura Militar resistindo a
todas as revoltas e sublevacdes, leva a um afastamento gradual de Antonio Ferro dos
seus velhos amigos integralistas, seduzidos agora pelo movimento nacional-sindicalista
e a uma aproximacao pelas politicas e pela figura do ministro das financas. Ao longo de
1932, Ferro vai escrever uma serie de artigos de opinido no Diario de Noticias onde
reflete sobre o estado atual de Portugal. Logo no ano novo langa um apelo a renovacao
da «mentalidade provinciana» portuguesa, declarando «guerra aos mexericos, a
intriguinha da politica, da literatura, do teatro, da vida social, a tudo o que tresande a
sagudo, a saleta de costura, a botica!» (Ferro, 1932a). Contra este estado de espirito
propunha a criacdo de uma «policia literaria» que servisse para proteger todos 0s novos
artistas modernos que eram até entdo alvos faceis da critica, mas que ao mesmo tempo
pudesse controlar e limitar os «falsos vanguardismos» do «futurismo pelintra» dos
«borrdes vermelhos, triangulos pendurados e do delirio verbal». Apresentado o
problema da «mentalidade provinciana» Ferro volta ao tema em outro artigo em maio.
Recorrendo a experiéncia da organizacdo do congresso internacional da critica discorre
agora sobre o problema da prépria imagem do pais, fruto dessa «mentalidade» e dos
modos como ao se alterar a mentalidade consegue-se de imediato mudar a imagem

exterior do pais:

O intelectual ou o artista que nos visita, que permanece apenas oito dias
entre nds, regressa invariavelmente ao seu pais com as melhores impressoes,
com a sensagdo de ter vivido um sonho... Porqué? Porque houve,
naturalmente, quem organizasse Portugal para essa visita, quem “cuidasse dos
interiores”, quem desse corda a certos habitos esquecidos, cobertos de po... Os
congressos, as conferéncias internacionais, as visitas de grupo, séo
documentérios excelentes em que ha um fundo de verdade, mas que ha
evidentemente, uma certa mise-en-scene, um certo arranjo. Todo esse esforco,
porém, é insustentavel, se o visitante em vez de demorar oito dias demora dois
ou trés meses... O que ¢ preciso, portanto? Continuidade... Deixar de fazer
certas coisas para inglés ver e passar a fazé-las para uso interno dos
portugueses... Nao fagamos dangar os camponeses do Minho, do Douro ou do
Algarve para os oferecermos, como espetaculo, aos estrangeiros... Devemos
fazé-los dancar, antes de mais nada, para seu prazer, para sua alegria... O
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espetaculo vird depois. Criada essa vida interior, essa mise-en-scéne interior, a
vida exterior serd mais facil, menos sujeita aos acasos de uma improvisacdo
febril e precipitada (Ferro, 1932b).

A proposta parecia mais ousada do que a realidade; a receita de Ferro para
«modificar a alma do povo» ndo variava do método dos fascio italianos: «Criando
multiddes alegres, criando multidfes que se reinem para construir e ndo para destruir. ..
Construamos parques, estadios, inventemos cerimdnias em que 0 povo encontre
pretextos para vibrar, estimulemos o desporto, protejamos o teatro, a pintura, o livro»
(Op. cit.) Nao importava o valor das a¢des conquanto elas funcionassem: «Se ndo é
possivel, na nossa época, fabricar certezas, fabriqguem-se ilusées» (Ferro, 1932c),
defendia Ferro no artigo seguinte em que retoma o tema. A realidade portuguesa em
1932 estava prenhe de atividades e a¢des politicas e culturais que podiam e deviam ser
celebradas: «Uma obra de ressurgimento financeiro, (...) um homem novo e
desempoeirado diante do mapa das nossas colonias (...). Revistas literarias que se
langam, (...) induastrias que se esbocam. (...) Manuscritos de livros, de pecas, que
procuram ansiosamente, editores ou empresarios. O turismo que agita, nervosamente a
sua campainha. (...) Exposi¢des, livros, concertos, estudos, altos estudos» (Op. cit.).
Mas apesar de todo esse movimento, Ferro reconhecia que o0 pais continuava
«adormecido» pois faltava um «fio condutor» que permitisse unificar todas estas acoes
dando a ilusdo necesséria ao fim comum para mudar a alma do povo. Faltava, em
conclusdo, o «metteur-en-scéne», ndo sO um encenador, mas um realizador
cinematogréafico que pegasse nos melhores fragmentos da vida portuguesa e com eles
criasse o filme do pais para exibicdo doméstica e no estrangeiro. O apelo é 6bvio e
tendo em conta 0 que aconteceu com 0 congresso da critica e as palestras em Paris,
Ferro ndo soO se identificava com esse realizador como se oferecia para essa funcao.
Faltava apelar a quem de direito poderia autorizar esse realizador. Em outubro de 1932,
Salazar era ja Presidente do Conselho com a Unido Nacional formada e o projeto da
nova constituicdo apresentado. No texto O Ditador e a Multidéo, Ferro faz esse apelo

ao ditador:

Se a natureza do chefe é avessa a certos contactos, se é preferivel,
talvez, ndo a contrariar para ndo a quebrar na sua fecunda inteireza, que se
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encarregue alguém, ou alguns, de cuidar da mise-en-scene necessaria, das
festas do ideal, dessas entrevistas indispensaveis, nas ditaduras, entre a
multidao e os governantes...

Os povos (...), ndo se contentam com os melhoramentos materiais, com
a certeza do seu progresso. Gostam, por instinto, de se sentir viver
espiritualmente, com uma finalidade, com uma bandeira. Atras da forma rigida
do decreto macico, da ordem seca, querem sentir a expressdo, a ideia, a
obediéncia do Chefe as suas aspiragdes confusas... Os povos ndo gostam de ser
arrastados: gostam de ser levados... (Ferro, 1932d).

Este apelo deriva ndo s6 das nocdes que Mussolini defendia como também da
propria experiéncia de Ferro durante o periodo sidonista. E por isso avisa também que
os ditadores correm sempre o risco da ingratiddo do povo caso ele ndo seja

compreendido.

Que deve fazer, portanto, o ditador, para evitar a morte da sua obra e do
seu nome, para ndo ser esquecido, para ndo ser vitima da ingratiddo daqueles
que serviu, daqueles que salvou? Apenas isto: martelar constantemente as suas
ideias, despi-las da sua rigidez, dar-lhes vida e calor, comunicé-las a
multidao... Que o ditador fale ao povo e que o povo lhe fale. Que o ditador e o
povo se confundam de tal forma que o povo se sinta ditador e que o ditador se
sinta povo (Op. cit.).

Por fim, em novembro, a sintese final. As politicas apresentadas na série de
artigos eram agora apresentadas num Unico programa. Uma politica que associasse a
promocdo e a protecdo estatal das belas-artes, a criacdo de uma «finalidade» ao «viver
espiritualmente» do povo modelando-lhe os gostos e que fosse a0 mesmo tempo o
«martelo» das ideias do ditador, uma politica que era essencialmente de propaganda,
mas que, inspirado pelo titulo de uma conferéncia recente de Paul Valéry, Ferro batizou
de «Politica do Espirito».

Ferro terd ocasido de apresentar as suas ideias diretamente ao ditador. Em
novembro surge a ocasido de fazer uma série de entrevistas com Salazar, onde Ferro
volta a aplicar o seu estilo literario muito pessoal. Logo na introducdo fixa uma
convengdo que ficara na histdria: «O tratamento a empregar foi outra pequena

dificuldade do meu inquérito. O Sr. Dr. Oliveira Salazar? O Sr. Dr. Salazar? O Dr.
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Salazar? Salazar?» (Ferro, 2007: 9). As entrevistas prolongam-se durante cinco
semanas, nas quais o pensamento do ditador é escrutinado e apresentado aos leitores do
Diario de Noticias. Na terceira entrevista, Salazar responde as preocupacgdes de Ferro,
com as quais se identifica completamente, apresentando ideias e projetos do governo da
ditadura como a recuperacdo de palacios e monumentos, a reabertura dos teatros
nacionais, a criacdo de «grandes espetaculos de cinema popular». Mas reconhece, ainda
assim, os problemas apontados por Ferro no artigo «O Ditador e a multiddo»: o
desconhecimento generalizado e a indiferenca da populacdo perante a obra do governo
da ditadura e uma clara necessidade de uma politica de propaganda. «Se hé descontentes
é porque ndo Ihes mostramos ainda, com a persuasdo necessaria, 0 que se fez, o que se
esta fazendo, o que contamos fazer...» (Op. cit. 55). Mas Ferro quer mais; recorrendo a
Sua experiencia artistica, relembra ao ditador que tdo importante como a recuperagdo do
patriménio é a «arte vivax», a promogao das belas-artes e das artes contemporaneas e dos
seus agentes: «Ha ai duas ddzias de rapazes, cheios de talento e mocidade, que esperam,
ansiosamente, para serem Uteis ao pais, que o Estado se resolva a olhar para eles» (Op.
cit. 59). E novamente Salazar compreende Ferro e assegura-o: «Estamos de acordo. O
pensamento e o espirito ndo devem parar. H& que estimula-los e dar-lhes um movimento
continuo. Diga, portanto, a esses rapazes que tenham confianga e saibam esperar...»

(Op. cit.).

1.2 O Secretariado da Propaganda Nacional

No inicio de 1933, enquanto decorria a campanha para o plebiscito a nova
constituicdo, Ferro publicava em livro a coletdnea das suas entrevistas a Salazar e ao
mesmo tempo preparava a legislacdo que criaria o organismo para as politicas de
propaganda ja delineadas nas entrevistas. Com o Estado Novo formalmente instituido, o
Decreto-lei 23.054 de 25 de setembro estabelece o Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN) dependente diretamente da Presidéncia do Conselho de Ministros. Os
considerandos iniciais para a necessidade do SPN s&o bem mais parcos que as
entrevistas de Ferro: «Todos 0s paises novos ou renascentes tém sentido a necessidade

de organizar e centralizar a propaganda interna e externa da sua atividade (...) Portugal
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é 0 Unico pais que no tinha resolvido ainda esse problema??, deixando entregues as
diversas manifestacbes da nossa atividade ao sabor das paixGes nacionais e
internacionais (...) urge, para complemento da indiscutivel obra de ressurgimento ja
realizada, integrar os portugueses no pensamento moral que deve dirigir a Nagdo»
(Decreto-Lei n.° 23.054 de 25 de setembro de 1933). Na listagem das competéncias
atribuidas ao Secretariado é mais 6bvia a influéncia de Ferro:

Art° 4° Compete essencialmente a seccdo interna: a) Regular as
relacbes de imprensa com os poderes do Estado; b) Fomentar a edicdo de
publicacGes que se destinem a fazer conhecer a atividade do Estado e da Nagéo
Portuguesa; ¢) Organizar um servico de informacéo da acdo desenvolvida pelos
diferentes servicos publicos na parte que interesse a Propaganda nacional; d)
Servir permanentemente como elemento auxiliar de informacéo dos respetivos
ministérios; e) Organizar manifestacdes nacionais e festas publicas com intuito
educativo ou de propaganda; f) Combater por todos os meios ao seu alcance a
penetracdo no nosso Pais de quaisquer ideias perturbadoras e dissolventes da
unidade e interesse nacional; g) Estimular na zona da sua influéncia, a solugéo
de todos os problemas referentes a vida do espirito, colaborando com os
artistas e escritores portugueses e podendo estabelecer prémios que se destinem
ao desenvolvimento de uma literatura acentuadamente nacionais; h) Utilizar a
Radiodifusdo, o cinema e o teatro como meios indispensaveis a sua a¢do. Art.°
5.° Compete essencialmente a seccdo externa: a) Colaborar com todos os
organismos portugueses de propaganda existentes no estrangeiro; b)
Superintender em todos os servigos oficiais de imprensa que atuem fora do
Pais; ¢) Promover a realizacdo de conferéncias em varios centros mundiais por
individualidades portuguesas e estrangeiras; fortalecer o intercambio com os
jornalistas e escritores de grande nomeada; elucidar a opinido internacional
sobre a nossa acdao civilizadora e de modo especial sobre a acdo exercida nas
colénias e o progresso do nosso Império Ultramarino, promover a expansao,
nos grandes centros, de todas as manifestacdes de arte e de literatura nacionais.
(Op. cit.).

Todos os campos discutidos nas entrevistas sdo assim abrangidos pelas

competéncias do novo Secretariado, que, apenas um més depois, ja Sse encontra

12 E, no entanto, mesmo referindo-se aos “paises renascentes” tanto a Alemanha como a Italia também sé
criaram o0s seus 6rgaos estatais de imprensa e propaganda em 1933 (Cf. Paulo, 1994).
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instalado e em fungBes na Rua de S&o Pedro de Alcantara'®. A Ferro juntam-se Artur
Maciel como chefe da sec¢do interna, Antonio Eca de Queiroz como chefe da seccéao
externa e Jodo Ameal como redator-chefe e responsavel pelas publicacbes escritas e
radiofénicas. No total o SPN dispbde apenas de sete funcionarios do quadro, ex-
jornalistas, membros da Unido Nacional e companheiros politicos de Ferro com origem
no Integralismo Lusitano.

O periodo inicial do SPN vai-se caracterizar por uma acdo politica determinada
diretamente por Salazar. Temendo as influéncias que o Movimento Nacional-
Sindicalista (MNS) ainda dispunha dentro do exeército e na sociedade, o SPN vai
procurar transmitir uma imagem autoritaria do Estado Novo, ao mesmo tempo que tenta
contrariar o crescimento do MNS. Surge assim no inicio de 1934 a Acdo Escolar
Vanguarda (AEV). Apresentada como uma organizacdo independente, fruto de ex-
membros do Nacional-Sindicalismo e apoiantes do Estado Novo, a AEV foli, de facto,
uma criagdo de Ferro e Eca de Queiroz; do regulamento interno aos figurinos dos
uniformes, das acdes publicas aos artigos no jornal oficial, tudo era decidido e
controlado nos gabinetes do SPN, tudo era pago através do orcamento do SPN, sempre
com o conhecimento e a decisdo final de Salazar (Cf. PT/TT/AQS/D-M/31/1/5;
PT/TT/AOS/D-M/31/9 e também Pinto, et al., 1980). A par das a¢cdes da AEV, o SPN
vai recorrer ao apoio da comissdo anticomunista internacional Pro Deo, convidando
antigos aristocratas russos para palestras nas capitais de distrito sobre a situacdo na
Russia e para exposicoes fotograficas de forte violéncia visual. Em paralelo, executam-
se espetaculos gratuitos de teatro e de variedades em Lisboa e Porto com a companhia
de Lucilia Simdes, enquanto no teatro S. Carlos sdo oferecidos concertos sinfonicos
com a direcdo do maestro Ruy Coelho, amigo de juventude de Ferro com quem
colaborou no poema sinfénico, O Ritmo da Paisagem. Todas estas iniciativas gratuitas
sdo antecedidas por palestras politicas de apoio ao Estado Novo. O objetivo destas
acOes torna-se claro nos relatérios de Artur Maciel a Salazar sobre as palestras onde o
relevante ndo é a quantidade da assisténcia (os teatros esgotam, mas 0s concertos sao

cancelados depois da segunda edi¢do em janeiro de 1934); o que € mesmo importante é

13 O SPN instalou-se no Palacio Laranjeiras da Rua de S&o Pedro de Alcantara, defronte do miradouro.
Inicialmente arrendava apenas algumas salas do segundo andar, mas durante a primeira década de vida foi
ocupando sucessivamente outras salas até ocupar o edificio por completo. Em 1939 o SPN ja dispunha até
de anexos arrendados noutros prédios na Rua de S&o Pedro de Alcantara e na Rua da Rosa.
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a contabilidade das camisas verdes e camisas azuis presentes na assisténcia e quantos
«vivas» foram dados a Salazar ou a Rol&o Preto (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/2/3).

Dada a ilegalizacdo do MNS em junho de 1934, as acdes e eventos publicos da
AEV vao diminuir, mas, até a sua integracdo no ministério da instru¢do no ano seguinte,
o financiamento da AEV sera responsavel pela duplicacdo do orgamento original do
SPN. Tal facto é até questionado em plena Assembleia Nacional onde Salazar responde:
«A natureza dos servicos que incumbem ao SPN ndo consente a sua completa
divulgac¢do. (...) O Presidente do Conselho tem conhecimento exato e minucioso das
verbas despendidas de carécter reservado» (PT/TT/AOS/CO/D-M/31/5/6). O caracter
confidencial dos reais objetivos das atividades do Secretariado sera a regra no seu
funcionamento. Antonio Ferro ndo tera problemas com esse modo de acdo enquanto o
objetivo for a formacdo de uma opinido publica favoravel ao Estado Novo. No
momento da sua tomada de posse é entrevistado pelo Diario de Lisboa, que lhe
pergunta: «Diz-se que 0 novo organismo exercera sobre a imprensa uma agéo direta de
penetracdo e vigilancia». Responde Ferro: «Diz-se, mas ndo se prova. Ndo ha um artigo
s0, uma simples alinea no decreto que criou o Secretariado que lhe conceda tais
poderes», embora refira também que fard uma «guerra leal, as claras» contra a calnia e
0s «intriguistas profissionais, amadores de escandalos e boateiros mal-intencionados»
(Diario de Lishoa, 11/10/1933). Essa «guerra leal, as claras» é objeto de uma das
primeiras informacdes do Secretariado a Salazar, logo em novembro, enquanto Maciel e
Queiroz apresentam listas de personalidades publicas envolvidas em «atividades
subversivas», Ferro desenvolve um plano de acdo para uma «propaganda metodica dos
principios do Estado Novo» entre a imprensa regional, que seria mais facilmente
controlada que a imprensa nacional, favorecendo-se 0s jornais situacionistas com
artigos da autoria do Secretariado e cuja publicacdo seria retribuida em dinheiro e um
reforgo da censura aos jornais oposicionistas «conforme os resultados de observagédo do
Secretariado», que poderia chegar a interdicdo indireta da publicacdo de editais judiciais
e anlncios de camara municipais tidos como as principais fontes de receita desses
periddicos (PT/TT/AOS/D-M/31/1/3).

Ferro acabara por se afastar das relagdes diretas com a imprensa, delegadas nos
seus subordinados, optando por chamar a si a responsabilidade executiva das iniciativas

do Secretariado nos campos artisticos, literarios e culturais. No inicio de 1934 Ferro esta
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em Paris a ultimar a edicéo francesa do seu livro de entrevistas a Salazar, cujo interesse
se reveste essencialmente pelo prefacio escrito pelo intelectual e ensaista francés Paul
Valéry, um ensaio sobre as ditaduras europeias. Disso informa a Salazar, embora omita
que o contetido do texto € acima de tudo um ensaio em forma de adverténcia aos leitores
franceses (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/2/1 e também Valéry, 1945). Justificando-se com o
livro, Ferro vai manter uma forte campanha de propaganda junto da imprensa francesa,
convidando intelectuais e amigos a publicarem crénicas e artigos sobre Portugal e
conseguindo até que o jornal Le Temps preparasse uma série de reportagens sobre o pais
e enviasse um correspondente permanente para Lisboa, custeado pelo SPN. A campanha
prolonga-se até meados de abril, quando, depois de apresentar o livro ao publico com
uma leitura publica por Paul Valéry, Ferro repete com Fernanda de Castro a
conferéncia-didlogo sobre folclore portugués, agora intitulada Rapsddia Portuguesa e
acompanhada pela fadista e também cantora lirica Corina Freire e os bailarinos Francis
Graca e Ruth Walden. O espetdculo, no Theatre des Ambassadeurs, foi ainda
complementado por uma demonstracdo de dangas mirandesas por um grupo de
pauliteiros, que, embora apresentados como mirandeses, eram de facto operarios
portugueses emigrados em Paris, que Ferro, com o auxilio da Casa de Portugal,
organizou, vestiu e coreografou (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/2/1).

Apesar de ter planeado visitas de trabalho a Berlim e a Madrid, Antonio Ferro
tem de regressar a Lisboa, onde Salazar entrega ao Secretariado a responsabilidade da
criacdo de parte da «exposicdo documentaria» que acompanha o primeiro congresso da
Unido Nacional. Problemas burocraticos por parte da direcdo do partido Unico do
Estado Novo levaram a um atraso substancial na preparagdo da exposi¢ao que abriria a
26 de maio no Pavilhdo do Parque Eduardo VII**. Com grande parte dos artistas-
decoradores contratados para a Exposicao Colonial do Porto e para as festas de Lisboa,
e com apenas dez dias para a montagem, Ferro vai-se socorrer dos seus contactos
pessoais chamando a si alguns daqueles «rapazes cheios de talento e mocidade» a quem
a Sociedade Nacional de Belas-Artes tinha fechado a porta, mas que souberam esperar.
Sob a direcdo de Ferro, os pintores Bernardo Marques, Carlos Botelho, Paulo Ferreira
bem como os artistas graficos José Rocha e Fred Kradolfer constroem dentro do recinto

neobarroco uma exposi¢do de linhas modernistas recorrendo a painéis decorativos e

14 Atual pavilhdo Carlos Lopes.

38



informativos de contraplacado e madeiras nobres folheadas (Cf. Acciaiuoli, 1998: 17)
apresentando a obra feita pela Ditadura sob o controlo de Salazar. Ferro fica
encarregado de expor, através de uma selecdo de duzentas fotografias dos arquivos da
imprensa, a sua interpretagdo muito pessoal do periodo da «desordem republicana». A
exposicdo é bem acolhida pela imprensa que ndo poupa elogios, nomeadamente a
seccdo da autoria de Ferro. Como refere Acciaiuoli a «habilidade com que mostrara a
“desordem” para conseguir recortar nela a “nova ordem” foi feita com suficiente
imaginacdo e conseguiu situar pela primeira vez a propaganda do regime fora do reino
da infantilizacdo sistematica e do paternalismo que os discursos até entdo veiculavam»
(Op. cit. 19). Ferro e os modernos fixam assim o caminho para a propaganda do Estado
Novo, criando uma equipa e um estilo que ficara indissociavel ao Secretariado da
Propaganda Nacional. Bernardo Marques, amigo préoximo de Ferro que ja tinha
ilustrado as capas dos seus livros, bem como decorado o gabinete da direcdo do
Secretariado, ilustraria grande parte das capas das publicacfes do SPN e, juntamente
com Botelho e Paulo Ferreira é responsavel pela decoracdo de muitos dos edificios
publicos da década, bem como dos cartazes e exposi¢coes do SPN. Por Kradolfer irdo
passar o desenho das letras e a composicao artistica dos cartazes e exposi¢oes. A este
nacleo inicial de artistas ou pintores-decoradores juntar-se-do outros a seu tempo.

Com as limitagdes or¢camentais do financiamento da AEV, em 1934 o SPN ndo
pode ainda dar vazdo as aspiracdes iniciais de Ferro. Os planos para o teatro popular
ambulante vdo sendo delineados pelo Arg. Jorge Segurado e 0s cenarios projetados por
Carlos Botelho. Do estabelecido para aquele ano, s6 o livro Portugal 1934, um album
fotogréfico de propaganda das obras publicas do regime da autoria de Leitdo de Barros é
publicado. José Leitdo de Barros sera também um dos colaboradores mais proximos de
Ferro e do SPN, tendo sido responsavel pelas festas da cidade de Lisboa em 1934,
nomeadamente na recriagdo e fixacdo do modelo das marchas populares (Cf. Melo,
2003).

Tal como em 1931, Ferro volta a reunir em 1935 Leitdo de Barros, Ameal e
Fernanda de Castro para serem 0s metteur-en-scéne de uma nova excursdo de
intelectuais de renome mundial, uma «Embaixada Cultural» para efeitos de propaganda
de Portugal no estrangeiro, bem como para legitimar internamente o regime. S&o

convidadas figuras como o dramaturgo Maurice Maeterlinck, prémio Nobel da literatura
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em 1911, os escritores Georges Duhamel, Jules Romain, Gabriela Mistral e 0s
pensadores Jacques Maritain e Miguel de Unamuno, entre outras figuras publicas, em
geral simpatizantes dos regimes ditatoriais europeus. O plano de visitas para junho
daquele ano ja ndo se resumia a excursdes entre a Serra de Sintra e a leziria ribatejana.
Se Leitdo de Barros podia repetir 0s seus éxitos de recriagfes histdricas medievais em
Lisboa, a norte, no Porto, Guimarées, Braga e Viana as comissdes de festas foram
coordenadas por Francisco Lage, dramaturgo, gastronomo e etnografo amador, que
soube preparar os melhores banquetes acompanhados por ranchos folcléricos (Cf.
PT/TT/AQS/D-M/31/9/1). De Viana a Lisboa os funcionarios e colaboradores do SPN
souberam «limpar o p6 aos habitos tradicionais» e puseram 0 povo a dancar para 0S
convidados, mas, tal como Ferro havia avisado no seu artigo de 1932, o esforco da
mise-en-scéne acaba por vezes por ser insustentavel (Ferro, 1932). Internamente a visita
apenas teve destaque relativo no Diério da Manh& e no Novidades, os jornais respetivos
da Unido Nacional e da Igreja Catdlica, a restante imprensa diaria limitou-se a
transcrever alguns comunicados de imprensa do Secretariado. No plano externo, a
grande maioria dos visitantes publicaram textos encomiasticos do pais e do regime e 0
belga Maeterlinck serd mesmo presenca habitual nos eventos do Secretariado na
Europa. S6 mesmo Miguel de Unamuno, velho republicano basco, ndo se deixara
enganar pela mise-en-scéne do Secretariado. Obrigado a «ser sincero» para com o
«nobre povo portugués» (Unamuno, «Nueva vuelta a Portugal», cit. em Medina, 1977:
113), as suas cinco cronicas para o jornal madrileno Ahora dissolvem todas as
pretensdes da visita. «Habia sido yo invitado, con otros, a visitar Portugal por la
Propaganda Nacional y con ocasion de las fiestas de la ciudad de Lisboa. Festejos
ordenados para festejar el orden que aseguran haber restablecido. (...) El Pueblo tenia
que aparecernos contento y hasta alegre» (Unamuno, «Lisboa y Toledo», Op. cit. 108).
Enquanto os outros visitantes vao visitar Salazar a S&o Bento, ele prefere os Jerénimos e
0s timulos do seu velho amigo Guerra Junqueiro e de Alexandre Herculano,
denunciando o «fascismo de céatedra», fruto da ditadura «académica-castrense-
eclesiastica» do exército, Salazar e Cerejeira (Unamuno, «Nueva vuelta a Portugal»,
Op. cit. 114). Perante as obras publicas da ditadura reflete: «Desdichadas nacionales
faradnicas en que el Estado se enriquece empobreciendo y esclavizando al Pueblo en

gue éste agoniza de hambre y de hastio entretenidos para poder levantar piramides de
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gloria ¢Suya?» (Unamuno, «Junto al Cabo de la Roca», Op. cit, 111). Vendo para além
das senhoras de sociedade adornadas com trajos regionais que o acompanhavam,
Unamuno relembra os pescadores miseraveis da Nazaré, retratando o verdeiro povo
portugués: «Aquél era el pueblo por debajo de leyendas. Comer, beber, abrigar-se y
vestirse pobremente, adornarse un poco — muy poco — acaso y... propagarse. Pueblo
que, abrumado bajo cuidados elementales, no di espacio ni tiempo a que le hostiguen
inquietudes esenciales. Nuestras libertades civiles serian para ellos un puro lujo
superfluo» (Op. cit. 117).

O Secretariado ndo voltaria a organizar «kEmbaixadas Culturais» a Portugal e as
iniciativas seguintes seriam rigorosamente controladas e apenas com convidados que
partilhassem as mesmas simpatias politicas e ideoldgicas. Por muito eficaz que tivesse
sido a mise-en-scéne do povo «para inglés ver» tornava-se necessario criar a mise-en-

scene para 0 «uso interno dos Portugueses» (Ferro, 1932).
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2. As iniciativas folcloristas e etnograficas do Secretariado

No momento da criacdo do Secretariado, ndo existia uma orientacdo especifica
em torno da promocéo da arte popular ou de questdes etnogréaficas. A propria expressao
«arte popular» usada entdo pelo Secretariado tanto se podia referir as apresentacées e
encenacgdes de dancas e cancdes populares que Ferro levou a cabo em Paris, como as
encenagdes que o teatro ambulante iria apresentar perante as populagdes rurais do
interior. Antonio Ferro, no seu percurso de vida cosmopolita tinha consciéncia da
importancia que a vida rural e a arte popular tinham obtido na promocdo da imagem
externa de um pais. Mas ao mesmo tempo, se o valor cénico e de propaganda lhe era
relevante, a tematica popular era também um assunto que lhe estava distante nunca
tendo demonstrado um conhecimento especifico ou interesse pessoal pelas «artes do

POVO».

2.1 A etnografia ao servi¢co da propaganda: a exposicéo de Genebra

Um dos projetos iniciais de Ferro para o Secretariado era a «realizacdo de uma
exposicdo internacional que seja o (...) grande cartaz [de Portugal] diante do mundo»
(Diario de Lisboa, 11/10/33). Embora essa ideia de exposicdo nunca seja desenvolvida
nas entrevistas fica implicita a ideia que seria uma exposicdo internacional, & imagem
das que entdo se faziam pelos paises ocidentais e onde a componente etnografica era
relevante. Essa «exposicdo internacional» € posteriormente apresentada como uma
«Exposicdo de Folclore e Etnografia» que, conforme os momentos, tanto era apenas
nacional, agrupando a diversidade etnogréafica regional num {nico recinto ou uma
«grande exposicdo internacional de folclore» (Cf. Alves, 2007: 29). Para a preparacao
dessa exposicdo Ferro contou organizar uma Comissdo de Etnografia Nacional que
agrupasse, num anico organismo etnografos de diversas regides bem como
investigadores academicos. Esta comissdo, presidida por Ferro, providenciaria o

conhecimento etnografico necessario de que o SPN entdo ndo dispunha®®. Tal é assim

15 Faziam parte da Comissdo o Prof. David Lopes da Faculdade de Letras de Lisbhoa; o Prof. Mario
Albuquerque da Faculdade de Letras de lisboa; Jodo da Silva Correia, escritor; Alfredo Pimenta, escritor;
Luis Keil, conservador do Museu Nacional de Arte Antiga e vice-presidente da Academia Nacional das
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indicado na explicacdo da proposta de orcamento para 1936 que Ferro entrega a Salazar

apresentando uma nova alinea de despesas:

E) Folclore Nacional: Organizacdo de uma exposicdo de trajes e
costumes regionais. Publicacio de monografias. E o inicio de mais vasto plano,
abrangendo uma atividade cultural que em Portugal se encontra em lamentavel
atraso.

Foi ja constituida uma Comissdo de folclore, com delegacGes no pais,
conseguindo interessar alguns dos melhores escritores e investigadores. Neste
ponto, a agdo do SPN pode atrair alguns dos melhores espiritos portugueses,
que se alheavam do contacto com o Estado. Nota-se mesmo verdadeiro
entusiasmo por esta iniciativa, que fica a constituir uma importante obra
educativa e cultural do Estado Novo (Cf. PT/TT/SNI-GS/20/50).

Na constituicdo dessa Comissdo previa-se, para além da organizacdo de
exposicdes, a criagdo de concursos regionais bem como a criagdo de subcomissdes
dedicadas a temas especificos como a musica popular, a arquitetura, a gastronomia e a
subsequente publicacdo de monografias (Cf., Alves, 2007: 29). No entanto depois da
referéncia a Comissdo na proposta de orcamento, ela ndo mais voltaria a ser referida em
documentos internos, sendo a alinea do «Folclore Nacional» dotada apenas de um tergo
das verbas projetadas para a organizacdo da exposicdo de trajes regionais. As limitacdes
orcamentais ndo impedem Ferro de continuar a referir-se em publico a «grande
exposicdo» como em marco de 1935, durante o discurso da abertura da primeira

exposicéo de arte moderna do SPN:

Levaremos também 14 fora, (...) exposi¢des gerais ou parciais de arte
portuguesa. A primeira sera j& em Genebra por ocasido duma ‘“semana
portuguesa” que o Secretariado se propde realizar, durante a proxima
assembleia da Sociedade das Nacdes. A Paris, a Londres, a Berlim, a Madrid,
levaremos também pouco a pouco, conforme as nossas possibilidades
orcamentais, pequenas exposi¢cdes — vinte, trinta quadros representativos dum
SO artista. Em projeto encontra-se também ja a grande exposi¢do etnogréfica,

Belas-Artes; Carlos Lobo de Oliveira, escritor, Silva Correia etnografo, Luis Chaves, etndgrafo, Cardoso
Marta, etnografo e Francisco Lage; tendo como presidente honorério José Leite de Vasconcelos (Diario
da Manha, 15 de fevereiro de 1935: 4).
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que ha-de precisar do concurso de muitos artistas presentes e de outros que nao
vieram aqui» (Ferro, 1949: 16).

Os projetos e a atitude voluntarista de Ferro teriam que enfrentar o legalismo
burocréatico do Estado Novo. Por um lado, o SPN ndo tinha competéncias para a criacao
de comissdes, por outro, a intencdo de organizar exposicOes de arte portuguesa no
estrangeiro chocava com os atributos legais que o Conselho Superior das Belas-Artes da
Junta Nacional da Educacédo dispunha enquanto Unico organismo legalmente autorizado
na representacao de Portugal em exposicdes de arte fora do pais. Este Conselho, criado
durante a ditadura militar, era composto pelas direcdes das Faculdades de Letras,
Arquitetura, da Academia das Belas-Artes e da Sociedade Nacional de Belas-Artes
(SNBA), sendo presidido pelo diretor do Museu de Arte Antiga e da Academia de
Belas-Artes, o Dr. José de Figueiredo. Para além da sua funcdo inicial enquanto
organismo oficial para a representacdo do pais em exposicdes de arte e arqueologia no
estrangeiro, o Conselho servia também como 6rgdo consultivo sobre a exportacdo
definitiva ou temporaria de obras de arte cujo parecer era legalmente obrigatério e
vinculativo. José de Figueiredo, bem como o Coronel Ressano Garcia presidente da
SNBA, néo partilhavam do mesmo interesse de Ferro pela arte moderna e ndo se
esqueciam do conflito com os modernistas e as acusacfes que, catorze anos antes, Ferro
Ihes tinha escrito em Nos — 2. Estes académicos dispunham de consideravel influéncia
entre os sectores mais conservadores do governo e do regime e ndo aceitavam o que
consideravam ser uma ingeréncia do Secretariado da Propaganda nas suas competéncias
de indole cultural. Perante estas polémicas, Ferro sera diplomatico, consciente do apoio
politico que o Conselho das Belas-Artes dispunha, defende-se publicamente no mesmo
discurso da primeira exposicdo de arte moderna. Ao SPN competia apoiar os artistas
mais ousados e incomodos em detrimento dos «arrumados, 0s académicos que se
enfileiram e marcham e [que] s&o olhados com maior simpatia pelos organismos
oficiais» (Op. cit. 19). E sobre a possibilidade teérica de ndo poder expor no

estrangeiro:

Ao estrangeiro so ira, quando o julgarmos oportuno, o que deva ir. Mas
desiludam-se os que julgam que condescenderemos, alguma vez, em levar a
Paris, Berlim ou Madrid, grandes exposi¢cdes tipo Salon onde haja de tudo

45



como nos bazares... (...) Ao estrangeiro pode interessar o que se esta fazendo
em Portugal e ndo o que ja se fez. Portugal-1935 tem de ser de Portugal de
1935» (Op. cit. 20).

Apesar das intencdes de Ferro, o bloqueio do Conselho Superior das Belas-Artes
irA manter-se e o Secretariado nunca conseguira autorizacdo para a organizacao
autonoma de exposicoes de arte moderna portuguesa do estrangeiro. Este brago-de-ferro
institucional acabou por provocar algumas dificuldades iniciais na planificagédo da
Quinzena Portuguesa em Genebra, um conjunto de exposi¢des, palestras e concertos
organizadas por Portugal a convite da Sociedade das Nacdes no ambito da sua
Assembleia Anual em setembro. O discurso de Antonio Ferro, de marco de 1935 prevé
a apresentacdo de uma selecdo das obras presentes na primeira exposicdo de arte
moderna, sendo esse certame o0 espago central de onde decorrerdo outras iniciativas
ligadas a Quinzena Portuguesa. O espaco a ocupar pela exposicdo serd na Galeria
Moos, entdo uma das mais importantes galerias de Genebra dedicada a arte moderna. A
acompanhar a exposicao iriam decorrer concertos sinfonicos por Pedro Freitas Branco e
Ruy Coelho, exibigdes do filme As Pupilas do Senhor Reitor, e um ciclo de
conferéncias onde se destacam a de Antonio Ferro dedicada a vida e obra de Salazar e a
Rapsaddia Portuguesa de Ferro e Fernanda de Castro, dancada por Francis Graca e Ruth
Walden com uma introducdo de Maurice Maeterlinck (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/2/8).

Entre marco e julho de 1935 Ferro desiste da intencdo de fazer uma exposicéo de
arte moderna na Galeria Moos e, em seu lugar vai organizar uma exposic¢do de arte
popular portuguesa. Esta decisdo € inesperada e, contrariamente aos métodos de
propaganda do SPN ndo chegou a ser anunciada previamente; de facto, ela pareceria ser
quase impossivel de se realizar perante 0s escassos meios do Secretariado entdo
ocupado com a «Embaixada Cultural». Uma cronica retrospetiva de Artur Maciel,
publicada aquando da inauguracdo do MAP em 1948, relembra esse momento como o

verdadeiro arranque das iniciativas etnograficas do Secretariado:

Encontrdvamo-nos ja em comecos de julho de 1935 e no antigo SPN ali
a S. Pedro de Alcantara vendo ainda a silhueta do castelo de S. Jorge sem
restaurar, Antonio Ferro a dar voltas & sua imaginagdo ansiosa e a sua vontade
tenaz, pensava comigo na organizacdo — que havia de representar auténtico
tour de force — da quinzena portuguesa a efetuar dentro de dois meses em
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Genebra. O fulcro de tal quinzena seria uma exposi¢cdo da nossa arte popular e
para tal exposicdo ndo dispunha o SPN nessa altura sendo da ideia e do
entusiasmo do seu diretor e dedicados colaboradores (Maciel, 1948).

Ou seja, a0 mesmo tempo que cessavam as referéncias a comissdo de etnografia
e a grande exposicdo etnografica, o Secretariado acaba por propor uma exposi¢do
etnografica em substituicdo da arte moderna contemporanea portuguesa sem ter,
aparentemente, 0s meios técnicos e humanos para a fazer. Uma carta enderecada a
Antonio Ferro do etnografo francés Pierre-Louis Duchartre de maio de 1935 oferece
algumas pistas para essa decisao.

Duchartre,*® que se apresenta como Secretario-Geral da Comissdo Nacional das
Artes Populares da Franca e Colonias, propde-se vir a efetuar em Portugal uma pesquisa
de inventario de artesanato e das profissGes regionais e tradicionais portuguesas. Depois
de apresentar o seu curriculo profissional e socorrendo-se de recortes de jornais e de
separatas de artigos seus inclusos na missiva, explica que o objetivo de tal projeto é o de
replicar o sucesso de uma pesquisa idéntica que tinha levado a cabo em Franca. ApGs
um ano pelas provincias francesas a identificar artesdos e a recolher objetos, Duchartre
organizou em 1934 uma «exposicdo de producdo artesanal francesa» no Magazin du
Printemps de Paris. Para além do imediato objetivo cientifico e etnografico, Duchartre
desejava promover o artesanato francés fazendo do Printemps e das suas sucursais um
espaco de vendas privilegiado dos artesdos para uma clientela urbana. De facto,
Duchartre, como todos os etnografos seus contempordneos, movia-se por uma
preocupacdo de preservacdo da arte popular e de como esta era parte indissociavel da

identidade nacional francesa:

16 Pierre-Louis Duchartre era formado em Histdria de Arte e especialista em olaria tradicional. No inicio
da década de 1930 colaborou com Arnold Van Gennep na elaboragdo da Exposi¢do Internacional de Arte
Popular de Bruxelas. O seu trabalho sobre as relagdes da producdo artesanal e a produgdo industrial
valeram-lhe o interesse do governo francés que o nomeou Secretario-Geral da Comissdo Nacional das
Avrtes Populares. E através deste cargo que é também nomeado para a comissio de organizagéo do Centro
Regional da Exposicdo Internacional de Paris de 1937 onde trabalha sob a direcdo de Georges Henri
Riviere. Com a criacdo do Musée des Arts et Traditions Populaires (MATP), Duchartre continuara a
colaborar pontualmente com Riviére sendo responsavel por uma das suas primeiras exposi¢Oes Potiers et
Imagiers de France. Durante a 2% Guerra Mundial torna-se membro da resisténcia usando as suas
atividades profissionais pelo pais como cobertura para as a¢@es clandestinas. Apds a guerra ingressa no
MATP trabalhando ao lado de Riviere até se reformar. (Cf. Segalen, 2005; Gorgus, 2003; Peers, 1998;
Lebovics, 1995, Faure, 1989).

47



Car la France commence a se rendre compte que si son artisanat
disparaissait elle perdrait le sel de sa terre, commence a percevoir que ces
produits, c’était leur personnalité leur venait de I’effort inlassable de centaines
de milliers d’humbles créateurs, les artisans, qu’ajoutaient a 1’utilité de 1I’objet
fabrique ce je ne sais quoi, soufflé par I’amour de métier, qui en fait un bel
objet, une noble chose” (Duchartre, 1934, p. 2).

E a sua exposi¢do no Printemps seria um primeiro passo de um programa mais

vasto que Duchartre desejava aplicar a Franca:

Cette manifestation se composera d’abord d’une partic rétrospective;
une ¢bauche de ce Musée d’art national populaire et artisanal qui n’existe pas
encore en France et dont nous révons tous, n’est-pas Henry Focillon, Arnold
Van Gennep, Henry Clouzot, Jean Cassou, Florent Felds, P. Saint Yves,
Charles-Brun... et cent autres esprits aussi notoires de Paris et de la province?”
(Op. cit. 4).

Mas ao mesmo tempo, Duchartre, preocupava-se ndo s6 com a preservacao da
arte popular, mas também com a situacdo profissional e social dos préprios artesaos. A
ligagdo com o Magazin du Printemps era um exemplo do que ambicionava, ndo s6 os
artesdos tinham uma saida comercial como as obras produzidas eram estudadas e
redesenhadas pelo proprio atelier de design do Printemps que simultaneamente
apresentava na mesma exposicdo as suas recriagdes modernas apresentadas como
genuinamente francesas. Para Duchartre, o caminho da arte popular e o futuro dos

artesdos era um encontro com os artistas modernos:

Pour que la phrase : “France pays du golt” redevienne une réalité en ce
qui concerne I’artisanat, il reste un énorme effort a fournir. 1l faudrait abattre la
cloison entre les artistes francais modernes (les vrais) et 1’artisanat. (...) Leur
regroupement et des présentations comparatives apporteraient une véritable
révélation aux frangais, sur les gouts, les facons e penser et de sentir de la
province d’hier. Ne serait-ce pas un de meilleurs moyens de renouer avec la

tradition, non pour la copier, mais pour la continuer ?”” (Op. cit. 11).

Duchartre propunha a colaboragdo do SPN na parte portuguesa dum périplo
ibérico com o intuito de repetir o método usado na provincia francesa. Solicitava dados

para a compilacdo de um inventario de «artesanato e profissbes tradicionais
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portuguesas» que o auxiliasse na recolecdo de «objetos tradicionais», que seriam depois
apresentados em duas exposi¢Bes: uma «importante exposi¢cdo em Paris, no Trocadero,
Jeu de Paume, etc...» e depois outra «exposi¢do-venda num grande armazém de Paris».
Propunha ainda partilhar com o Secretariado os estudos que efetuaria sobre as
possibilidades de adaptacdo dos artesdos de «bordados, tapecarias, ceramicas, etc.» para
realizarem «objetos adaptados a vida e as necessidades contemporaneas francesas»,
salvaguardando, claro, que em nada iria alterar 0s seus «gostos naturais ou
tradicionais», e que desejava proteger a «personalidade cristalizada» do artesdo por
«séculos de tradicBes». Depois, caso os resultados das exposi¢cdes fossem positivos,
propunha regressar e estabelecer contactos oficiais para a abertura de ligagGes
comerciais permanentes, sugerindo até a criacdo de um centro de artesanato portugués
que pudesse recolher, estudar e canalizar para o estrangeiro 0s objetos mais procurados.
Em paralelo com as pesquisas, o etndgrafo francés previa a producdo de fotografias e a
recolha de dados etnograficos «no terreno» para a publicacdo de dois livros, o primeiro
dedicado a arte popular portuguesa, escrito com apoio de «folcloristas portugueses», e 0
segundo «muito ilustrado com fotografias no espirito de “O Portugal desconhecido dos
Portugueses”».

Para este projeto ambicioso Duchartre propunha a sua deslocacéo a Portugal no
seu proprio automével, acompanhado apenas da sua esposa, que serviria de secretéria e
estendgrafa, e de um fotdgrafo / desenhador ao longo de cerca de um més. Ferro ndo
chega a enviar uma resposta e a guerra civil em Espanha que comec¢a no ano seguinte,
acabaria por impossibilitar o périplo do investigador francés. No entanto a carta e a
documentacdo enviada por Duchartre sdo guardadas separadas do resto da
correspondéncia numa pasta anotada pela mao do proprio Ferro!’. Este facto, bem como
as semelhancas do projeto e ideias de Duchartre que ressoam na atitude que o
Secretariado vai ter perante a arte popular, deixam entender que esta missiva foi
relevante para que Ferro tomasse consciéncia de um processo de vulgarizagdo do
folclore que estava em curso pela Europa, passando do campo erudito e académico para
0 campo das artes plasticas e decorativas. Assim, perante este cenario, uma grande

comissdo nacional de etndgrafos ja ndo fazia tanto sentido. O projeto de excursdo de

17 Cf. PT/TT/SNI-GS/20/33. A carta de Duchartre estd guardada numa pasta intitulada «Arte Popular
(proposta Duchartre)».
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Duchartre exemplificava como um processo de recolha de objetos ja ndo implicava

pesquisas demoradas e que com o recurso a literatura e conhecimento etnografico

existente, uma simples viagem de automdvel poderia resultar na recolha de uma colegéo

de objetos preciosos. Retomemos a cronica de Artur Maciel:

A treze anos de distancia estou a ver-me a ensaiar 0S primeiros passos
dessa cruzada etnogréafica e folclorica em que Francisco Lage aparece logo de
entrada com o seu olho apaixonado de lince, ajudado pelo seu monéculo e com
a arca dos seus conhecimentos escondida sob as amplas abas do seu chapéu.
Tragca-se um mapa do pais onde as maiores cidades séo lugarejos longinquos e
reconditos, as melhores estradas sdo asperas ou sinuosas veredas por vales e
serras. Fazem-se listas de importacdo interna imediata que visam mercados e
feiras, aldeias com nomes de tabuleta, lojecas de fama local, até artifices
especialistas. (...)

Correm os primeiros dias de agosto e apds esse esforgo exaustivo, a
batalha considera-se ganha. O SPN adquire a certeza de poder apresentar, em
Setembro, na quinzena de Genebra, uma representacdo ja condigna de
etnografia e do folclore nacional (Maciel, 1948).

No espaco de um més sao adquiridos pelo pais cerca de duas centenas de objetos

que irdo preencher a Galeria Moos. Bastou 0 conhecimento de Francisco Lage e o

auxilio de alguns amigos dedicados:
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O dramaturgo dos “Lobos” [F. Lage] parte para Tras-0s-Montes. Carlos
Lobo de Oliveira o poeta de “Roteiro das saudades” segue para as bandas de
Leiria. Cabem os vastos horizontes alentejanos a um as do cinema: Antonio
Lopes Ribeiro. (...)

Quando os trés pioneiros regressam e as suas bagagens se despejam, 0
estidio do SPN faz-se armazém: é um pequeno mar revolto onde as garridas
filarménicas de barro de Barcelos, as loicas brunidas de Bisalhdes, as cangas
envernizadas do Minho, os registos da Nazaré, os lencos de Alcobaca se
misturam com os jugos coloridos da Maia, as colchas de crivo de Castelo
Branco, as bilhas empedernidas de Nisa, bonecagem de Estremoz, os tarros de
cortica de Evora, as dedeiras lavradas das ceifeiras de Beja e os arreios e as

mantas alentejanas... (Op. cit.).



Uma analise do catdlogo da exposicdo de Genebra (Chaves, 1935) demonstra
que das «bandas de Leiria», Carlos Lobo de Oliveira adquiriu uma série de registos de
santos da Nazaré (n.° 43), trés mantas de Porto de Moés (n.% 131, 132 e 134) e uma
colecdo de nove panos estampados de Alcobaca (n.° 123), assunto que tinha sido objeto
de um artigo de Lage na Terra Portuguesa (Lage, 1916: 15-19). Ant6nio Lopes Ribeiro
fez um périplo mais alargado desde Evora onde adquire miniaturas de mobiliario
alentejano (n.° 81) e tarros de cortica (n.° 80), a Arraiolos de onde traz um tapete
produzido pela «industria renovada» local (n.° 116), a Estremoz onde compra uma
colecdo de vasos morgados (n.° 86) e de figurado da olaria alfacinha (n.° 106) até Nisa
onde adquire um vaso de empedrado com motivos florais (n.° 90). Mas o catalogo
demonstra a importancia de Francisco Lage neste processo de selecdo e aquisicdo. A
maioria dos objetos expostos é oriunda das regides do Minho e Tras-os-Montes, mais
propriamente da area compreendida entre as cidades do Porto, Vila Real e Viana do
Castelo: espadelas e espadeladores, jugos decorados com arreios e molhelhas, figurado
e miniaturas de Barcelos, Filigranas de Gondomar, cascatas e presépios de Vila Nova de
Galia, trajos coloridos de Viana do Castelo, mantas e cobertas de Guimarées, PGvoa do
Varzim e Vila Real.

Em complemento aos objetos adquiridos, 0 SPN enviava também uma série de
23 manequins de escala reduzida vestidos com trajos regionais. Imaginados inicialmente
para a prevista exposi¢do de trajes e costumes regionais, a ideia do uso dos manequins
como um repositério da diversidade dos trajos regionais portugueses é atribuida a
Antdnio Ferro'®, a sua concecdo foi da responsabilidade de Francisco Lage que escolhia
previamente ndo s6é os modelos a executar como 0s proprios rostos e feicbes dos
manequins. A modelagem dos rostos em ceramica foi da responsabilidade do artista
plastico Tomas de Melo, sendo os trajos reduzidos elaborados por Dalila Braga,
tradutora do Secretariado com reconhecidos dotes de costura, e que mais tarde teria
também a seu cargo o guarda-roupa do grupo de bailado Verde-Gaio (Fig. 1).

18 Devido a escassez de documentagdo deste periodo ndo ha certezas quanto a autoria da ideia dos
manequins; a atribuicdo da origem ¢é feita a posteriori com base numa carta de 1971 do entdo diretor do
MAP, Manuel de Melo Correia, sobre a histéria dos manequins a que os servigos do MAP recorreram ao
longo do tempo, contudo a mesma carta contem alguns erros factuais sobre a histéria das figuras (Cf.
MAP, Div. 64-77, Of. 52 de 5/5/1971).
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Embora oficialmente a Comissdo de Etnografia nunca tenha tido existéncia
legal, os contactos realizados por Ferro com vérios etnografos permitiram a colaboracao
pontual de um grupo de investigadores com o SPN, nomeadamente Luis Chaves e
Cardoso Marta. Francisco Lage, que tinha acompanhado a «embaixada cultural»
encontrava-se em Lisboa e naquele momento era o amigo de confiangca € o melhor
especialista em arte popular com quem Ferro podia confiar, mas no caso da exposi¢éo
na Galeria Moos, sera Luis Chaves, entdo conservador do Museu de Argueologia e
Etnografia, e antigo colaborador de Leite de Vasconcelos, a organizar a exposicao e a

assinar o catalogo que apresenta a colecdo em Genebra:

Personne n’a eu la prétention de faire, dans cette salle, une exposition
ethnographique. Bien loin de & ! Pour atteindre un tel objectif il lui faudrait un
caractere scientifiqgue, méthodique et muséographique qui manque ici. On a
tout bonnement eu 1’idée de rendre palpable une des vibrations de I’ame
portugaise.

Um fragment du Portugal se trouve dans ces ceuvres de 1’art populaire,
d’un art qui ne plie pas aux modes transitoires du jour, d’un jour qui passe,
mais qui n’obéit qu’a lui-méme, qu’a ce qu’il posséde d’une maniére
intrinséque. L’art populaire qui envoie aujourd’hui cette poignée de choses,
fabriquées par le peuple de Portugal, en ambassade auprés du Monde,
appartient a la méme branche de I’art qui lance dans le ciel des fusées
retombant en larmes polychromes, pour clore les jours de fétes dans la
montagne, la vallée ou la grotte du rocher, sur lequel pose la chapelle du Saint
Patron.

Le Portugal est ici ! — s’écrient d’une voix intime et familiere toutes ces
choses choisies expres pour montrer les aptitudes et ressources, les formes et
les couleurs, le corps et pensée active du peuple portugais (Chaves, 1935: 10).

O espaco da Galeria Moos, no Grand Quai de Genebra era aberto por amplas
janelas de vidro com vista para 0 Rddano; a galeria apresentava-se quase asséptica, com
paredes brancas e um piso de lajes de marmore axadrezadas, um padrdo monocromatico
que se repete pelos expositores cobertos com panos branco e negros (Fig. 2). Nem Lage
nem Chaves viagjaram a Genebra para organizar a exposi¢cdo, 0s objetos foram
previamente numerados e identificados por Francisco Lage antes de serem embalados

com instrucdes sobre 0 modo de expor, que Ferro transmitiu depois a galeria.
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A abrir a exposi¢do encontram-se seis modelos de habitagdes regionais
encomendadas pelo SPN: um monte alentejano, uma casa rustica da Serra da Estrela,
um espigueiro minhoto, um moinho de vento, uma azenha e trés modelos de chaminés
algarvias. Seguem-se modelos reduzidos de embarcacdes tradicionais: uma lancha de
arte xavega, uma fragata do Tejo, um barco rabelo, um moliceiro e uma jangada
sargaceira. Depois de uma série de exemplares de modelos de filigranas de Gondomar
para a «decoracdo pessoal» e «decoragdo da casa» (0 catdlogo ndo indica os objetos ou
quantos sao); apresenta-se 0 conjunto de «madeiras ornamentadas» com meia duzia de
rocas decoradas acompanhadas de dois pares de espadelas e espadeladores oriundos de
Barcelos; na mesma categoria sdo também expostos dois jugos minhotos ornamentais.
Na sequéncia dos jugos esta a categoria de selaria («Bourrellerie») onde se exibem um
par de molhelhas com franjas de 1a colorida, colares de couro com chocalhos e um arnés
alentejano de I& colorida. No centro da exposi¢ao apresentam-se objetos relacionados
com a fé; por entre velas e cirios decorados com flores coloridas estd uma parede
coberta com a colecdo de registos de santos dedicados a Senhora da Nazaré, em papel
recortado em formas de barcos, peixes e flores. Em torno desta colecao ficam as «rendas
e bordados» do mundo feminino. De Viana do Castelo apresentam-se algibeiras
bordadas com motivos «florais e cordiformes», lengos de namorados decorados com
«pensamentos de amor», panos bordados diversos com motivos floridos tradicionais. De
Peniche vém as almofadas para as rendas de bilros e alguns exemplares com motivos
«naturais e estilizados» oriundos da escola profissional da mocidade feminina. Seguem-
se as artes da cortica com uma série de tarros de diferentes tamanhos e decoracfes e
modelos reduzidos de mobiliario alentejano apresentado numa cascata de trés degraus.
Ao lado fica a seccdo de olaria: nas prateleiras sdo expostas as pecas volumosas de loica
preta de Molelos, de empedrado de Nisa e pecas diversas de Barcelos, enquanto nas
mesas surgem figuras de presépio de Vila Nova de Gaia, assobios e miniaturas de
Barcelos, Estremoz, Bisalhdes e de Mafra. Em dois plintos, encerrando a exposicao,
destacam-se uma «Cantarinha de Prendas» de Guimardes e um vaso morgado de
Estremoz. As paredes da galeria eram decoradas com arranjos artisticos de diversos
téxteis: tapetes de Arraiolos e de Viana, estampados de Alcobaca, colchas de 1& de
Reguengos, toalhas bordadas do Minho. Pontuando o percurso da exposi¢do, surgiam

fixos, em plintos, os manequins reduzidos, 0s «portugueses em miniatura» (Chaves, et
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al., 1936: 74), as verdadeiras estrelas da exposicdo de acordo com as criticas da
imprensa.

A exposicdo, bem como todos os eventos da quinzena, acabam por ser bem
recebidos e elogiados perante o publico a que se destina: a alta sociedade suica e a
comunidade diplomatica da Sociedade das Nac@es, cuja Ultima recordacdo portuguesa
na cidade tinha sido a entusiastica presidéncia de Afonso Costa na Assembleia da SDN
para o desarmamento mundial, nove anos antes. As criticas oriundas de autores da
direita politica suica ndo deixam de referir o objetivo ultimo da quinzena, o
reconhecimento do Estado Novo e das politicas de Salazar, como escreve Jacques
Cheneviere: «Tout ce spectacle polychrome, si vif, n’a pas la froideur d’une collection.
(...) Il atteste une vie non point toujours facile, certes, mais vaillante, nourrie de
traditions — et de foi — quels qu’aient pu étre les hasards parfois douloureux d’une
politigue aujourd’hui stabilisée et féconde». Também o artista plastico Alexandre
Cingria, admirador de Charles Maurras, refere-se a « renaissance politique qui anime
actuellement le Portugal » e a possibilidade dessa renascenca se estender as artes
modernas inspiradas em « tous les accents poeétiques qui flottent autour des terres et des
mers de Lusitanie » (Op. cit. 76).

No custo total dos 292.241$66 da Quinzena Portuguesa, a exposicao de arte
popular tinha custado apenas 40.334%40, incluindo a aquisi¢do de objetos, as viagens e
estadias dos angariadores, a manufatura dos manequins reduzidos e a aquisi¢do de
tecidos para os trajos dos mesmos (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/9/1 e PT/TT/AQS/D-
M/31/5/6), um custo reduzido para a propaganda recebida em relacdo as palestras,

sessdes de cinema e concertos sinfénicos.

2.2 A exposicdo de arte popular em Lisboa

O investimento feito na exposicdo e 0 seu sucesso justificavam a sua reedicdo
em Lisboa, o que acabou por acontecer no ano seguinte. Luis Chaves, agora apoiado por
Cardoso Marta, recriou a exposi¢do no piso térreo do Palacio Laranjeiras onde o SPN
estava instalado, um espaco ndo muito maior que a Galeria Moos, mas que iria exibir
agora o quadruplo dos objetos. Com efeito, em 1936, o orcamento do SPN passava a

dispor de verbas para a aquisicdo de objetos de arte popular e Francisco Lage passou a
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ser contratado como especialista em arte popular e encarregado da sele¢do e aquisigcdo
de pecas®® (Cf. PT/TT/SNI-GS/20/50).

O catalogo da exposicdo (Chaves, et al., 1936), unica fonte disponivel relativa
aos objetos deste periodo, demonstra que o Algarve, ausente na primeira exposic¢éo, foi
o principal alvo das atencOes de Lage, nomeadamente na maioria das sessenta pegas da
nova colecdo de cestaria:2° balaios e alcofas de Ferragudo e Albufeira, cestos e capachas
de empreita de Estdmbar e de Alte (Op. cit. 34-37). Também a colecdo de ceramica foi
aumentada com pecas de Moncarapacho, Lagoa, Alcantarilha e Loulé, ao mesmo tempo
que eram adquiridas novas pecas de Nisa, Barcelos, Estremoz e Bisalhdes (Op. cit. 48-
57). O figurado integrou uma nova colegéo de trinta figuras de procissdo de Vila Nova
de Gaia e 25 figuras da Olaria Alfacinha de Estremoz (Op. cit. 39-40). Duas outras
novas colecdes demonstravam o gosto pessoal de Francisco Lage, um conjunto de doze
ex-votos de cera moldada representando animais e partes do corpo humano e nove
instrumentos musicais (bombo, cavaquinho, corneta, ferrinhos, gaita-de-foles, ocarina,
pandeiro, pifaro e reque-reque) com a vaga proveniéncia de «Entre-Douro-e-Minho» e
provavelmente adquiridos em antiquarios do Porto e Braga. Outra importante adicdo as
colecBes foram os 25 novos manequins reduzidos de trajos regionais que Tomas de
Melo e Dalila Braga construiram sob a orientacdo de Francisco Lage (Cf.
PT/TT/AQS/D-M/31/1).

O catalogo mostra também as limitagdes do processo de aquisicdo de pecas
adotado por Lage e pelo SPN. Dentro do conceito de «Arte Popular» nem todos os
objetos sdo passiveis de serem adquiridos diretamente em lojas ou a oficinas de
artesdos. Tal é mais 6bvio na seccdo de «Artes Menores» do catalogo, que engloba
trabalhos de madeira, cortica, 0sso e chifre, ou seja, a arte pastoril; dos 217 objetos
expostos nessa sec¢do, apenas 21 sdo propriedade do SPN. Luis Chaves vai-se socorrer

das colecdes do préprio Museu de Arqueologia e Etnologia que vai contribuir com uma

19 Embora ndo venha indicado com coautor da exposicao e do catalogo, juntamente com Luis Chaves e
Cardoso Marta, Francisco Lage foi também remunerado por ter colaborado na organizacéo do catalogo da
exposicdo tendo recebido por isso 0 mesmo valor de 2000$00 que os outros autores (Cf. PT/TT/AOS/D-
M/31/5/6).

20 A colecdo de cestaria do Secretariado ndo vai ter grandes ampliagfes apds esta aquisicdo. A maioria
dos cestos expostos depois no Museu de Arte Popular sera descrita na dissertacao de licenciatura de
Maria Santos Silva, O cesto: estudo linguistico, etnogréfico e folclérico (Silva, 1961). Unico trabalho
académico feito com base nas pecas do museu durante a sua existéncia.
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centena de objetos para a exposi¢do, bem como de outros colecionadores particulares,

onde se destaca Leonor Barahona Caldeira, que contribui com 88 objetos de arte

pastoril, e mais uma centena de objetos das colecbes de outros etndgrafos, como Abel

Viana, Guilherme Felgueiras e Cardoso Marta. A quantidade e a variedade das pecas

disponiveis levaram a que Luis Chaves se opusesse inicialmente a montagem da

exposicao nas exiguas salas do piso térreo do SPN, em carta a Antonio Ferro, refere:

Estamos a tratar da exposicdo de arte popular. Ha tantas coisas belas e
sugestivas a expor, que mal se pode fazer selecdo para as melhores. S&o todas

"7

melhores!” (...) Que espaco temos para que a exposicdo corresponda ao
numero e a qualidade dos objetos a expor? Trés salas ou melhor duas salas ndo
¢ nada.” (...) Os objetos assim perdem-se, tém irremediavelmente de perder-se
na multiddo, ou vemo-nos obrigado a prescindir (ndo é selecionar, o que pelo
valor do que ha, se torna irrealizavel) de muitissimas coisas que fazem falta
(carta de 26-4-36 de Luis Chaves a Antonio Ferro, espolio Familia Ferro, cit.

em Braganca, 2007: 34).

Socorrendo-se da sua experiéncia profissional no museu de Leite de

Vasconcelos, Luis Chaves pressiona Ferro a mudar o local da exposicao para o Pavilhdo

de ExposicBes do Parque Eduardo VII, onde se organizava também a exposi¢do

comemorativa do Ano X da Revolugdo Nacional, um local onde as pegas poderiam

«brilhar mais» sem se ter a sensagéo de se enfiar «0 Rossio na Betesga»:

(...) No fim de contas com tdo rico mostrudrio etnografico
transformamos 0 que queremos que seja em exposicdo, numa feira de
desvairadas coisas (...) Ganhamos todos muito mais com a exposicdo ampla,
desde a politica do espirito, preconizada pelo Sr. Dr. Salazar, até ao seu
interesse intelectual e politico da acdo do Secretariado, e de nds que ajudamos
com toda a boa vontade e até entusiasmo. (...) Nao pretende o meu amigo fazer
uma coisa que marque? Porque sei 0 empenho seu em tirar efeito espiritual da
exposicdo (Op. cit.).

Mas Ferro tinha optado por ndo se colocar, a si e ao SPN, um organismo

dependente da Presidéncia do Conselho, numa posicdo de subalternidade perante a

comissdo de organizacdo da exposicdo do Parque Eduardo VII, da responsabilidade da
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Unido Nacional, extremamente conservadora e critica dos gostos artisticos e das
escolhas modernas do Secretariado (Cf. Acciaiuoli, 1998: 20 e Nogueira, 1977: 345).

As fotografias da exposicdo publicadas pela imprensa confirmam os receios de
Chaves: é um espaco exiguo, mas recheado com as paredes cobertas até ao teto com
colchas, mantas e saias coloridas e expositores completamente preenchidos com objetos.
Uma auténtica «feira de desvairadas coisas» que a 15 de junho é inaugurada por Salazar
acompanhado por Ferro, Chaves e Lage (Fig. 3). Se o0 ordenamento da exposicdo de
Genebra servia para mostrar apenas uma «vibracdo da alma portuguesa» a curiosidade
dos frequentadores do Palais des Nations, em Lisboa a situacéo era diferente; longe das
preocupacOes que Chaves temia, 0 pequeno espaco da exposicdo servia como uma
camara de ressonancia dos proprios objetos com vista ao objetivo desejado por Ferro, o
espanto e o encantamento dos visitantes. De acordo com a nota do SPN aos jornais, «E
Portugal todo que ali esta» naquele piso térreo, «aqui o0 mar, além a serra; perto a leziria,
longe a encosta com os seus vinhedos; Tras-os-Montes e 0 Algarve; fainas e cantigas,
consoadas e procissdes; amores e tristezas, saudades. Nada figura nesta exposicao que
ndo dissesse a um portugués um sentimento portugués». Nenhum outro critério
expositivo foi tido em conta a ndo ser a capacidade de espantar o visitante, como refere
Chaves na introducdo ao catalogo, ao entrar-se na exposi¢do tinha-se «a comoc¢ado das
criangas quando veem repentinamente no céu do arraial a chuva de mil cores em que se
desfazem as girandolas festivas» (Chaves, et al., 1936: 3).

No discurso de inauguracao, Ferro apresenta a exposi¢do enquanto um pequeno
passo para a tdo almejada grande exposigéo internacional de etnografia e para um futuro
«grande Museu do Povo», embora o seu objetivo principal fosse participar dentro das
comemoracdes do décimo aniversario da revolucdo militar no «ressurgimento da alma
nacional», uma alma que residia no «povo» e da qual a sua arte era a propria imagem da

sua «simplicidade e beleza»:

Exaltar e cantar o povo portugués, o povo das nossas Vvilorias, aldeias e
lugarejos das nossas planicies e serranias, € fazer auténtica propaganda
nacional, a propaganda de uma forca viva da nacdo que os politicos nédo
conseguiram aniquilar, agua sempre corrente e jamais turvada.

Em pleno desenvolvimento do Estado Novo Corporativo, amado e
compreendido por esse povo, a realizacdo desta exposi¢do de arte popular, a
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primeira que se organiza em Portugal, torna-se altamente significativa e
oportuna. E a expresséo, por assim dizer, do nosso agradecimento ao povo pela
sua colaboracdo na obra empreendida, simples homenagem ao seu esforco
anonimo, a claridade dos seus olhos, a pureza do seu coracao («A Exposicao de
Arte Popular», Diario de Noticias, 16/6/1939).

Uma «pureza» que urgia preservar: «Para qué ensinar 0 povo a ser ganancioso, a
querer mais, por vezes, do que precisa e deseja, (...) a ser infeliz?» Questionava Ferro
contrapondo aos «infectos e sérdidos» panfletos politicos da oposic¢do distribuidos pelas
fabricas a «graga e o perfume das flores sem perfume» de papel e assim explicitando o
real objetivo de propaganda da exposicdo. Mas Ferro apresenta também a exposicao
como um primeiro esfor¢o para a manutencdo e recuperacdo das pequenas industrias
locais. Socorrendo-se do exemplo francés proposto por Duchartre, Ferro relembra que
aquela exposicdo deveria ser «bem observada por pintores, escultores, arquitetos e até
escritores, para enriquecerem a sua Visao, para nacionalizarem cada vez mais a sua arte»
e desse modo encaminhando muitos desses artistas «para 0 campo, t&o vasto e rico das
artes menores, criando oficinas onde se ocupem em desenvolver as sugestdes claras e
puras que o povo lhes dava» (Op. cit.).

A concorrer indiretamente com a monumental exposicdo do Ano X, o SPN
recorre a sua influéncia na imprensa para fazer a publicidade a sua pequena mostra.
Semanalmente séo enviadas notas de imprensa referindo a grande adesdo do publico e
as visitas de personalidades. Chega-se até a anunciar o seu prolongamento em setembro
com abertura até as 24h00, dada a afluéncia do puablico?’. A exposicdo vai servir
também de mote a um artigo do etndgrafo Vergilio Correia que vé no trabalho de
Chaves, Marta e Lage 0 necessario antecedente a um futuro e desejado museu de

etnografia portuguesa:

A exposicdo vale intrinsecamente pela categoria de documentacdo
recolhida e serve tanto de exemplo como de incentivo. Deve aproveitar-se 0
que se catalogou para ndcleo de um museu. Mal-empregado esforco se ficasse
reduzido as fugazes mostras genebrinas e olisiponense! E necessério que se
perdure, que se obtenha um edificio, que se completem as colecdes e sec¢des e

21 Na verdade, o horario de funcionamento do SPN acompanhava os das redaces dos jornais matutinos
pelo que ndo havia grande esfor¢co em manter as portas abertas ao pdblico até essa hora.
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que, instaladas nele, se revele o0 Museu do Povo Portugués a que a capital tem
direito. (...)

Sorri-me a ideia de um grande museu do povo, cujas colecdes
amalgamadas e acrescidas de tudo quanto pode acrescentar-se, em jardins ou
em salBes: - exemplares de construgdes rurais, alfais agricolas de tamanho
natural, figuras vestidas com os trajos verdadeiros — patenteassem ao publico
portugués e aos estrangeiros que nos visitam e estudam a documentacdo
caracteristica de certas fases primitivas da cultura miraculosamente
conservadas e preservadas da banalizacdo e utilitarismos dominantes. (...)

Admiravel ensaio de museu, a exposicao de arte popular bem merecia
tornar-se temporariamente, de fixa em ambulante percorrendo as diferentes
regides do pais levando a todas com as centenas de peds reunidas, o encanto de
um conhecimento interprovincial mais intimo (Correia, 1936).

A ideia de Vergilio Correia ndo estaria longe das de Anténio Ferro, embora
ainda distante dos projetos do SPN. De acordo com o discurso de inauguragdo previa-se
apenas a curto prazo a criacdo da sempre adiada exposi¢éo de trajes regionais e a longo
prazo a sua «Feira do Mundox» um palco da «vida colorida de todos os povos» (Diario
da Manh@, 5//7/1936). Contudo, no final desse mesmo dia da inauguracdo, era Oliveira
Salazar no Palacio de S. Bento, quem definia j& como seria a proxima iniciativa

etnogréfica do SPN.

2.3 A presenca portuguesa na Exposicao Internacional de Paris

A nove de junho de 1936, Armindo Monteiro, Ministro dos Negdcios
Estrangeiros, escrevia a Salazar dando conta da auséncia de respostas desde novembro
do ano anterior por parte dos Ministérios do Comércio e da Educacdo para uma reunido
com vista a participacdo portuguesa na Exposicdo Internacional de Paris de 1937.
Preocupado com a demora do processo e com a aproximacéo do fim do prazo para uma
resposta oficial, 0 Ministro propunha a criagdo de uma comissdo extraordinaria que
fizesse o reaproveitamento dos contetdos da Exposi¢do do Ano X com novos nucleos
dedicados ao turismo e a exploracdo agricola (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/3/1, doc.1).
Salazar responde a quinze de junho, horas depois de ter estado na inauguracdo da
exposicéo no SPN:
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Nestes termos, e dada a orientacdo, é natural que se pudesse dispensar a
criacdo de novo organismo especial e que o Secretariado da Propaganda, para o
efeito trabalhando sob a direcdo de V.Ex.2, visto que pessoalmente ndo posso
tomar a esse respeito nenhum compromisso, e ajudado pela Casa de Portugal
em Paris, como V.Ex.2 lembra, fosse entidade capaz daquela realizacéo.
Demais acaba este organismo de abrir nas suas salas uma exposicao de arte
popular, na qual se encontram muitos elementos aproveitaveis para a exposi¢do
de Paris. Seria conveniente que V.Ex.? se dispusesse a tratar diretamente do
caso com o Diretor do Secretariado da Propaganda Nacional para se fazer ideia
das possibilidades, pois ja nao ¢ [sic] demasiado tempo disponivel... (Cf.
PT/TT/AOS/D-M/31/3/1, doc.2).

Num Unico parégrafo, Salazar acaba por fixar os contelidos programaticos da
participacdo portuguesa na Exposicdo Internacional de Artes e Técnicas da Vida
Moderna de Paris de 1937. Entre 15 e 27 de junho de 1936 € redigido, aprovado e
publicado o decreto? que estabelece a participacdo portuguesa na exposi¢do. Embora a
organizacao seja da responsabilidade do Ministério dos Negocios Estrangeiros, tal como
Salazar sugerira, € ao diretor do SPN que cabe a direcdo técnica e artistica da
representacdo, com carta-branca para todos os organismos do Estado com os objetivos
gerais de «mostrar a contribuicdo portuguesa para a civilizagdo do mundo, a obra e 0
pensamento politico do Estado Novo, as realizagdes, os métodos e os ideais
colonizadores, (...) as riquezas artisticas mais notaveis do Pais, o interesse turistico e
etnografico deste e a importancia dos principais produtos da industria e do solo
nacionais» (Cf. Art.° 2 do Decreto-Lei n.° 26.730 de 27 de junho de 1936).

Os termos do decreto ndo véo cair nas boas gracas do Conselho Superior das
Belas Artes e do seu presidente, que se vé ultrapassado e legalmente obrigado a dispor
de todas as obras artisticas que fossem requisitadas (Artigos 10.° e 11.9). José de
Figueiredo vé-se forcado a escrever uma longa carta ao Presidente do Conselho
justificando ndo s6 o seu alheamento ao pedido do Ministro dos Negdcios Estrangeiros
como a sua completa oposic¢éo a solucdo encontrada.

Sobre a auséncia de resposta a Armindo Monteiro, José de Figueiredo defende-
se indicando que ja tinha «estudado o assunto» previamente e concluido que a

representacdo portuguesa numa exposicao dedicada as artes e técnicas da vida moderna

22 Decreto-lei n° 26.730 de 27 de junho de 1936.
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seria «impossivel» uma vez que o pais nada tinha que pudesse «mostrar ali com
dignidade» e assim desse modo, através do siléncio, optou por ndo dar curso ao
processo (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/3/1, doc. 3). Todavia, confrontado com a publicacao
do despacho do Ministério dos Negocios Estrangeiros, Figueiredo reclama por ndo ter

sido consultado pessoalmente e por considerar que tal despacho era ilegal:

Longe estava, portanto, de supor que 0 caso se resolvesse sem eu ser
ouvido pensando-se para mais, como se verifica no respetivo decreto de 27 de
junho dltimo, em levar a Paris objetos confiados a minha guarda e a das
instituicbes subordinadas a seccdo a que presido na Junta Nacional de
Educacdo. Além de que com isso se violou a lei em vigor, visto essas
exposi¢Oes continuarem sendo, como ndo podia deixar de ser, de competéncia
do mesmo Ministério, agora Ministério da Educagdo Nacional. (...) E o decreto
agora publicado, a ser inteiramente publicado, violard tudo, pondo de parte
mesmo as restricdes da lei, para maior garantia, imp0e ainda aqueles aos quais
pela sua competéncia reconhecida, confia de direito a realizagdo dessas
exposi¢cdes, como aconteceu na exposicdo de Sevilha de 1929 e na de Paris de
1931 (Op. cit.).

Figueiredo deixa transparecer claramente a sua incompatibilidade com Antonio
Ferro chegando a relatar um encontro prévio em que demonstrou a sua 0Oposicdo a

solucdo encontrada, julgando erroneamente que tal tinha sido da autoria de Ferro:

Respondi-lhe que o que se via na Exposi¢do do Ano X estava bem para
a finalidade para que fora realizado, mas que a parte pouquissimas coisas, trés
ou quatro telas, nada valia, transplantando para um meio estranho, sobretudo
como o de Paris e que a atual exposicao do Secretariado, suscetivel de melhora,
ampliada e expurgada do que nela havia de falsamente popular ndo bastava
(Op. cit.).

Socorrendo-se dos estatutos legais do Conselho Superior das Belas Artes, José
de Figueiredo acaba por questionar Salazar sobre a possibilidade de um conflito legal
entre o0 organismo a que presidia e as limitagdes do diretor da representagéo portuguesa

em Paris:

E assim, pelo que respeita a esta Ultima condicdo (exigida em todos 0s
paises, pois em toda a parte as obras de arte das existéncias dos museus ou as
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inventariadas fora deles s6 sdo exportadas com o voto favoravel do respetivo
Conselho), se aquela subseccdo emitir parecer contrario a exportacdo das obras
que o Diretor da exposicdo em projeto pedir, 0 que sucedera? Acatar-se-a
aquele parecer? Ou dar-se-4 razdo ao pedido daquele Diretor? E isso apesar
dessa entidade, e 0 organismo a que preside, ndo terem nenhuma competéncia
legal no assunto. E as garantias, ou sejam, “as precaugdes necessarias a
completa seguranca e perfeita conservacdo” a que se refere o 1.° paragrafo do
art.° 10.° do Decreto-Lei de 27 de junho Gltimo? Mas a Unica garantia é a
competéncia especializada do Diretor Técnico e Artistico da exposicdo, e este,
como fica dito, nenhuma tem por si, nem pelo organismo que dirige» (Op. cit.).

Para que ndo deixasse duvidas sobre qual seria o parecer do Conselho,
Figueiredo mostra-se completamente intransigente em relacéo a instalacéo das obras-de-
arte em pavilhdes temporarios por motivos de seguranga e por fim relembra ao

Presidente do Conselho:

Diz o referido art.? 2.° do Decreto-Lei que a representacdo “destinar-se-
4 de modo especial a mostrar a contribui¢do portuguesa para a civilizagdo do
mundo e ... as riquezas artisticas mais notaveis do pais”, mas quais? Todas as
que pelo seu valor plastico ou pela importancia da sua sugestao valia a pena
levar ali, levamo-las nds 14 em 1931, isto é ha apenas cinco anos. A sua volta
agora a Paris, ainda mesmo que se dispusesse para tal de local conveniente, ndo
s0 ndo se justificaria, como iria até diminui-las no seu valor e prestigio. A
exposicdo dessas obras, a estar-se disposto a correr de novo 0s perigos que tal
facto sempre representa, s6 se justificaria daqui a algumas dezenas de anos,
extinta a atual geragédo (Op. cit.).

A carta de José de Figueiredo € aparentemente ignorada pela Presidéncia do
Conselho, que ndo lhe da resposta. Mas Ferro ndo deixara de mostrar alguma
diplomacia politica com o Conselho Superior de Belas-Artes. Logo a 18 de julho
organiza a primeira «Reunido preliminar para o estudo das possibilidades da
comparticipacdo portuguesa a exposicdo de Paris» que conta com Anténio Eca de
Queiroz como diretor adjunto, o Arg. Jorge Segurado como assistente técnico, o Arg.
Cottinelli Telmo e o Dr. Reynaldo dos Santos. Medico de formacédo, Reynaldo dos
Santos tinha-se distinguido ndo s6 na medicina como no estudo das Belas-Artes onde se

destacava o seu estudo sobre os painéis de S. Vicente. Embora se considerasse discipulo
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de José de Figueiredo, Reynaldo dos Santos era também favoravel aos modernistas nas
artes plasticas o que o tornava no interlocutor ideal entre Ferro e Figueiredo?.

Os apontamentos de Ferro sobre essa reunido (Cf. PT/TT/SNI-GS/8/12)
demonstram que o objetivo inicial era seguir o guido pré-estabelecido pela organizagéo
da exposicdo tentando encaixar as diretivas de Salazar dentro das orientacdes francesas
embora tal acabasse por se revelar impossivel. A temética das «artes e técnicas da vida
moderna» tal como estabelecida pelo governo da Frente Popular, enfatizava ndo sé a
integracdo da arte e do design na producdo industrial como também o papel das
indUstrias e dos seus produtos em relacdo a melhoria do nivel de vida das classes
operérias e agricolas. Tal proposta surgia como anatema em relacdo a politica de
Salazar, que exaltava a pobreza e a modéstia como virtudes e condicionava o
desenvolvimento industrial. Ferro ainda tenta propor uma seccdo de artes decorativas
baseada nas industrias nacionais do mobiliario, vidro e cerdmica com a participacdo de
«excelentes artifices» de modo a provocar «uma revolucdo no gosto» (Op. cit.), mas o
prazo apertado ndo permite a colaboracdo desejada com as fabricas da Marinha Grande,
Vista Alegre e de Sacavém. Do mesmo modo propBe-se uma exposi¢do de barcos
tradicionais para se aproveitar a localizagédo do pavilhdo na margem do Sena, mas 0s
prazos dados pelos construtores de Aveiro e do Douro sdo demasiado longos para 0s
nove meses que distam até a inauguracdo. Serd a Casa do Douro a fornecer um barco
rabelo decorado com pipas falsas dedicado a prova e venda de vinho do Porto e o
grémio das industrias conserveiras um barco de pesca tradicional transformado em
esplanada de apoio ao pavilh&o.

Na segunda reunido, dois dias depois, ja estdo estabelecidas as salas e as
orientacdes para os conteldos expositivos de modo a anunciar quanto antes o concurso
publico para o pavilhdo da representacdo portuguesa. Numa solucdo de compromisso
dispensa-se a exibicdo de arte contemporéanea, evitando a situacdo de ambiguidade legal
com o Conselho Superior de Belas-Artes; ao invés da exportacdo de obras ja existentes,
0 Secretariado encomenda novas obras especificas para algumas salas do pavilhdo. A
exposicdo seria constituida por sete salas teméticas: Estado Novo, Realizaces,
Riquezas, Império, Investigagdes cientificas, Turismo e Arte Popular. Tratava-se, no

fundo, do mesmo plano discutido inicialmente por Salazar e Armindo Monteiro: a

23 Cf. em Reynaldo dos Santos em www.vidaslusofonas.pt
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Exposicdo de propaganda politica do Ano X da Unido Nacional associada & exposi¢éo
de Arte Popular do SPN. O concurso para o pavilhdo portugués é anunciado
publicamente nesse mesmo dia indicando o inicio de setembro como o prazo limite para
a apresentacao dos projetos.

Ferro ndo vai esperar pelo resultado do concurso para comecar a trabalhar nos
conteddos expositivos. Originalmente, a Exposi¢do do Ano X tinha sido projetada num
estilo classico da preferéncia da direcdo da Unido Nacional e que se afastava do gosto
preconizado por Ferro e pelo Secretariado. Ferro vai chamar a si a mesma equipa com
quem tinha trabalhado na exposi¢do de 1934. A Bernardo Marques, Carlos Botelho,
Paulo Ferreira e Fred Kradolfer juntam-se os pintores Tomas de Melo e Emerico Nunes,
que sob a direcdo técnica do Arg. Jorge Segurado, comegam a reinterpretar num estilo
moderno a exposicdo da Unido Nacional criando novos painéis, esculturas e modelos
destinados as salas do pavilhdo desenhado por Francisco Keil do Amaral.

Localizado na margem do Sena, o pavilhdo portugués foi dos poucos que abriu
na data de abertura da Exposicdo, 1 de maio de 1937. Apesar dos terrenos alagadicos
que obrigaram a um refor¢o da mao-de-obra, Ferro aceitou sem reclamar os orgcamentos
do empreiteiro francés, evitando os conflitos laborais e as greves que se repetiam nos
estaleiros de quase todos os pavilhdes (Cf. Peers, 1998: 34-37). Com trés andares por
onde se repartiam as salas, o pavilhdo era ainda assim um dos mais pequenos pavilhdes
nacionais do certame, especialmente em relacdo ao vizinho pavilhdo alemdo, cuja
parede cega lateral servia de pano de fundo nas fotografias do edificio portugués.
Perante os dois colossos vizinhos que apresentavam, por um lado, o desenvolvimento
industrial soviético associado a uma representacdo futurista e, por outro, o0
restabelecimento da Alemanha sob a lideranca nazi numa estética classica e formal, o
pavilhdo portugués mostrava em linhas modernas a «arte e a técnica da governacdo» do
Estado Novo. Tal foi o argumento que Ferro usou no discurso de inauguragdo para
demarcar a sua exposicdo em relacdo ao programa oficial da Exposi¢éo Internacional. O
pavilhdo portugués era um «oasis» dentro do recinto, ideia que foi repetida por entre 0s
elogios na imprensa francesa, especialmente aquela com quem Ferro tinha contactos e
amizades (Acciaiuoli, 1998: 62).

Entre as salas do pavilhdo portugués, a que mais se destacou na imprensa foi a

de Arte Popular (Fig. 4). Enquanto as outras salas tiveram os seus conteidos planeados
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e construidos com antecedéncia em Lisboa, sendo depois montados pelos préprios
artistas decoradores em Paris, a sala de arte popular foi prevista ser usada apenas com 0s
objetos que estavam entdo expostos no SPN. Francisco Lage sO passou a integrar a
equipa da Comisséo do Pavilhdo no inicio de 1937, tendo como responsabilidade a sala
de Arte Popular ou, como era oficialmente designada, «Sala de artesanato e das
pequenas industrias familiares» (Cf. PT/TT/SNI-GS/8/16). Se Ferro acompanhava
diariamente os trabalhos dos artistas-decoradores no atelier de Jorge Segurado, Lage
reunia apenas semanalmente com Eca de Queiroz e Segurado e ndo se previa
inicialmente a participagdo dos artistas-decoradores na planificagdo daquela sala. (Cf.
PT/TT/SNI-GS/8/12). O trabalho principal de Lage nos meses antecedentes a exposi¢ao
consistiu em procurar aumentar a colecdo de manequins reduzidos de trajos tradicionais
criados por Dalila Braga.?* Para tal preparou e enviou uma série de missivas destinadas
aos presidentes de camara de diversas localidades pedindo indicacGes e amostras dos
trajes locais. A falta de respostas atempadas e a necessidade de Toméas de Melo (que
modelava os rostos, bracos e pernas) se deslocar para Paris levou a que dos trinta
bonecos entdo planeados so se fizessem dez (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/9/1, pastas 8 e 9).
Mesmo assim, a colecdo de cerca de sessenta figuras demonstrou ser o centro das
atencbes da sala de arte popular, a «caixa de brinquedos» do pavilhdo tal como era
apresentada na revista oficial portuguesa (Cf, Portugal 1937, n.° 1).

Ao contrario da equipa de artistas-decoradores, que viajaram e permaneceram
em Paris para a montagem e inauguracdo da exposicao, Francisco Lage preparou a sua
parte da exposicdo em Lisboa deixando instrucdes para a montagem pelos decoradores
(Cf. PT/TT/SNI-GS/8/8). Nao havia diferengas substanciais entre 0s objetos
despachados para Paris e aqueles que tinham sido expostos em Lisboa no ano anterior
(Doc. 1); contudo, a forma de os expor acabou por ser muito diferente. Ferro delegou
em Tomas de Melo o arranjo da sala de Arte Popular, deixando ao seu critério as op¢oes
de exposicdo e decoragdo, que assim acabavam por se sobrepor as instrugdes de Lage?.

24 Nas versdes iniciais da documentacdo de planificacdo das salas, a Sala de Arte Popular aparecia sob a
responsabilidade partilhada de Francisco Lage e de Dalila Braga embora o nome da costureira aparega
depois riscado (Cf. PT/TT/SNI-GS/8/16).

25 Conferir Documento 1 em anexo: Relagdo dos objetos de “artes e industria popular” pertencentes ao
“Secretariado da Propaganda Nacional”, ou emprestadas ao mesmo por entidades particulares, que se
enviam a “Sec¢do Portuguesa da Exposicdo Internacional de Paris de 2937 — 24/3/1937.
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A extensa reportagem fotografica de Mario Novais para 0 SPN permite-nos
analisar em detalhe a forma como Tomés de Melo e o0s seus colegas prepararam a sala
de arte popular dentro do Pavilhdo Portugués?. O espaco localizado no rés-do-cho do
pavilhdo (a exposicado iniciava-se no 1.° andar), era acedido por uma escadaria em cujo
patamar intermédio se localizava uma &rea de descanso. Esta era decorada por uma
pintura de uma cena rural bucolica de Francis Smith, ladeada por dois jugos trabalhados
e por um conjunto de pratos decorados de Mafra e Barcelos. Uma pequena antessala
precedia a sala principal, decorada no seguimento da area de descanso com uma dezena
de objetos de ceramica diferentes (pratos, potes, cafeteira), assentes sobre uma colcha
de 14 alentejana. Por cima, a decorar a parede encontra-se um painel com uma multitude
de pequenos azulejos decorados com motivos populares que se repetiam em rodapé na
sala de exposicdo num padrdo em xadrez com azulejos lisos. Estes azulejos eram
provenientes da Fabrica Vilva Lamego e, para além da recuperacdo de motivos
populares, muitos do desenhos foram também da autoria de Tomas de Melo?’.

A sala dedicada a Arte Popular estava dividida em duas partes, separadas por
uma arcada de trés arcos com vitrinas nas duas colunas centrais. A primeira parte da
sala, que comunicava diretamente com a antessala e a sala seguinte, era dedicada a
colecdo de manequins reduzidos de trajos regionais. Cinquenta manequins alinhavam-se
em duas filas de nichos na parede principal, tendo por cima a Unica informacdo escrita
da sala, um painel com um indice da quantidade das inddstrias populares em Portugal e
uma Unica legenda em francés: «L’Etat Nouveau Portugais est le premier artisan du
pays car sans lui I’artisanat ne se serait pas développé». A meio da sala, uma vitrina
exibia um conjunto de duas dezenas de figuras reduzidas de Estremoz, incluindo ainda
um presépio e um vaso morgado, também de Estremoz, e a meio um cantaro de prendas
de Guimardes. Por cima da vitrina encontrava-se mais uma dezena de manequins
reduzidos. A primeira vitrina das arcadas exibia uma série de rocas e fusos decorados
juntamente com dois almofarizes de pedra. A segunda vitrina apresentava trés tarros
alentejanos, os Unicos objetos de cortica na exposicdo, e uma colecdo de ourivesaria

tradicional onde pontuavam uma série de caravelas de filigrana de varios tamanhos, um

26 As fotografias de Mario Novais podem ser consultadas em linha na pagina do sitio flickr da Biblioteca
de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Disponivel em: www.flickr.com/photos/biblarte/
27 O painel da antessala parece ter sido um aproveitamento dos azulejos excedentes do rodapé.

66



coracdo de filigrana, colares, brincos e crucifixos em ouro com motivos populares. Esta
colecdo de ourivesaria foi adquirida e expedida em separado, por mala diplomatica,
dado o seu valor. Francisco Lage adquiriu os objetos em joalharias lisboetas fazendo
valer o peso institucional do SPN para as comprar a preco de custo (PT/TT/SNI-GS/8/8
e PT/TT/AOS/D-M/31/9/1 pastas 7, 8 e 9). Por dentro dos arcos e acima das vitrinas,
Toméas de Melo pintou um motivo decorativo de tragco moderno, mas de inspiracdo
popular, que remetia para alguns dos objetos expostos: de baixo para cima, surgia um
barco de pesca ladeado de flores e de peixes, ao centro uma cruz de cristo ladeada por
dois galos de Barcelos e, por cima, um vaso morgado decorado por fitas coloridas e
coroado com duas pombas brancas.

A segunda parte da sala apresentava uma fila de nichos expositivos com 0s
objetos selecionados por Tomas de Melo. Em contraste com a «feira de desvairadas
coisas» que tinha sido a exposicdo de Lisboa, Tomas de Melo tinha optado por um
nacleo expositivo mais reduzido, sébrio, embora de caracter mais decorativo. No nicho
central estavam os objetos de maior valor decorativo: dois grandes galos de Barcelos e
um modelo reduzido de uma fragata do Tejo ladeavam um conjunto de apitos e de
figurado de Barcelos dispostos em cascata juntamente com paliteiros de barro preto em
forma de leitdes. Na base estava um conjunto de moringues e panelas de barro vidrado
decorado. Por cima no nicho, ao centro, um jugo alentejano colorido, ladeado por dois
palmitos de flores de papel de procissdes. A direita do nicho central estava um conjunto
de asados de Nisa com outros pratos e vasos vidrados tendo uma manta de 18 no fundo e
um trabalho de renda emoldurada, ao centro uma miniatura de um barco rebelo; por
cima uma canga minhota decorada com uma alcofa redonda e um cesto balaio. A
esquerda do nicho central, e em simetria com o nicho direito, encontra-se outra manta
de 14 e outra renda, emoldurada em conjunto com moringues, garrafas e vasos de louca
preta; por cima uma canga minhota decorada, um céo de lareira em ferro forjado, um
vaso asado e um perfumador. Na parede do lado direito o primeiro nicho apresentava
sete velas decoradas de igreja ao lado de um pente de tear, uma braseira e uma chaleira
em ferro com uma manta alentejana em fundo. No segundo nicho encontrava-se um
conjunto de vinagreiras e vasos vidrados, com outra manta alentejana em fundo. Na
parede do lado direito o primeiro nicho apresentava ao centro uma colcha bordada, a

esquerda um vaso asado e um perfumador de grades dimensdes; em frente da colcha um
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céo de lareira e um par de tenazes de braseira e, a direita, trés formas de pées de sal. O
segundo nicho apresentava em fundo um lenco bordado com motivos de coragdes e uma
rodilha de esparto; em frente trés almofarizes de pedra e uma canastra de vime para a
renda de bilros e um prato e um jarro de barro vidrado. O teto da sala apresentava um
travejamento de madeira de caracter decorativo, assente em cées de estafe a imitar
pedra; a iluminagdo provinha de quatro candeeiros circulares em ferro forjado com
motivos de espirais, cruzes de cristo e peixes, modelos desenhados por Toméas de Melo
e executados pelo serralheiro Vicente Joaquim Esteves.

O trabalho de Tomés de Melo levou a uma selecdo dos objetos expostos que o
pintor/decorador considerou de maior beleza artistica, acabando por por de parte cerca
de metade dos objetos escolhidos por Francisco Lage. Entre os objetos encaixotados
ficaram cerca de metade dos objetos de ceramica, metade dos objetos téxteis, quase toda
a colecdo de cestaria, a colecdo de ex-votos populares, bem como os acessorios dos
jugos expostos (atafais, barrigueiras, cabecadas). Alguns objetos, como duas colchas de
Castelo Branco e um par de ex-votos, acabaram por decorar 0s gabinetes dos servicos
administrativos do pavilhdo e cerca de uma centena de figuras de Barcelos serviram
como ofertas para convidados e visitantes.

Mesmo com todas as alteracOes feitas ao planeamento original de Francisco
Lage, este tera ficado resignado dadas as instru¢des de Ferro bem como o resultado final
obtido. Na imprensa local, a sala de etnografia e a sua garrida galeria de bonecas eram
sempre nomeadas nos textos sobre o Pavilhdo Portugués e acabaram por valer um
Grand Prix a Lage e a Dalila Braga pelo seu trabalho nos manequins reduzidos,
enquanto Tomas de Melo recebe também um Grand Prix em conjunto com a sua equipa
de pintores-decoradores, bem como um Diploma de Honra pelo seu trabalho especifico
com os bonecos. Como consequéncia, Ferro opta por atribuir novas competéncias a
Tomaés de Melo dentro do SPN, passando este a trabalhar em conjunto com Francisco
Lage nos dominios de etnografia e cultura popular de maneira a enquadrar e a valorizar
uma opcao estética decorativa em detrimento das opcBes mais etnograficas de Lage.

Francisco Lage, o etndgrafo, mas também ator, dramaturgo e gastronomo
amador, ficou ainda responsavel em Paris pela organizacdo da celebracdo dos Santos
Populares que ocorreu no pavilhdo portugués durante 0 més de junho e, em especial,

pela soiree Nuit Portugaise oferecida as delegacdes dos paises representados e a
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«sociedade elegante parisiense» na noite de 28 de junho (PT/TT/SNI-SG/8/12 e
PT/TT/SNI-SG/8/23). Para esse efeito o terrago do Pavilhdo foi convertido num jardim /
esplanada onde as mesas estavam decoradas com manjericos sobre toalhas com motivos
tipicos e separadas por canteiros de sardinheiras. A entrada estava ladeada por duas
grandes talhas de vinho de Campo Maior e, ao fundo, ladeado por dois tabuleiros de
Tomar, dominava o trono dos Santos Populares, decorado com manjericos e cravos de
papel e com as figuras dos santos estilizados, construidos em cartolina por Tomas de
Melo.

Nas suas memorias, Fernanda de Castro recorda esse serdo como uma das festas
mais elegantes em que participou, onde as senhoras portuguesas vestidas com trajes
vianenses «de museu» receberam os seus convidados com uma guarda de honra de
campinos para uma noite de fados, com a fadista Maria Albertina acompanhada pelo
guitarrista Armando Machado, e onde cada convidado recebia como presente uma
pequena peca de filigrana dourada (para as senhoras) ou uma figura de barro de
Barcelos (para os senhores) (Castro, 1986: 285). O programa social foi preparado pela
Casa de Portugal em Paris, mas tudo o resto foi planeado e organizado a distancia por
Francisco Lage em Lisboa. Os manjericos, encomendados as floristas da Praca da
Ribeira e despachados por mala diplomatica para Paris, as filigranas compradas a preco
de custo nas ourivesarias de Lisboa, bem como os cravos de papel com quadras
populares. A Camara Municipal de Barcelos Lage requisita a encomenda de centenas de
cornetas e apitos de barro, ao municipio de Penacova pede diligéncias no sentido de se
saber se ainda ha quem faca palitos e paliteiros de madeira decorados e a secgdo de
turismo da Camara de Tomar pede o envio de dois tabuleiros genuinos executados com
pdes preparados «para durar bastante tempo»; a Pastelaria Almeida de Portimao, Lage
encomenda um milhar de doces de améndoa tradicionais para serem recolhidos por um
motorista do SPN e despachados por avido (Cf. PT/TT/SNI-GS/8/19 e PT/TT/SNI-
GS/8/23). Quanto aos vestidos de Fernanda de Castro e das suas amigas, estes foram
encomendados ndo a um museu, mas a casa de trajos regionais vianense de Margarida
Branco Cerqueira, enquanto as funcionarias do pavilhdo tinham que se contentar com 0s
trajos requisitados ao municipio Vianense que tinham sido executados previamente para
as suas funcionérias aquando do desfile dos trajos regionais organizado no ano anterior.

Ja a guarda de honra de campinos era de facto composta pelos funcionarios da casa de
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Portugal e do pavilhdo portugués, vestidos com fatos alugados aos guarda-roupas
Moderno e Paiva & Cia. do Parque Mayer (Cf. PT/TT/SNI-GS/8/8; PT/TT/SNI-
GS/8/19; PT/TT/SNI-GS/8/25).

Embora a Nuit Portugaise tivesse tido destaque na imprensa parisiense, ela ndo
foi o Unico evento social patrocinado pela delegagdo portuguesa. Ferro quis encerrar a
participagdo nacional em outubro com um grande espetaculo de gala no Theatre des
Champs-Elysées. A «Gala Portuguesa», como foi chamada, contou com um concerto
pelo maestro Ruy Coelho seguido de uma reedicdo da «Rapsddia Portuguesa», a
conferéncia musicada de Ferro e Fernanda de Castro acompanhados pelos bailarinos
Francis Graca e Ruth Walden, a fadista Ercilia Costa, e a atriz Mirita Casimiro. A
qualidade dos intérpretes, associada aos figurinos criados por Toméas de Melo e os
cenarios de Bernardo Marques e Fred Kradolfer, voltaram a dar eco da representacédo
portuguesa na imprensa francesa no momento em que a exposi¢do internacional

encerrava as suas portas.

2.4 Em busca do povo, iniciativas folcloristas do Secretariado

Esta gala acabou por servir de mote a um artigo publicado por Ferro no Diario
de Noticias em novembro desse ano em que projeta as suas aspiracdes para 0 SPN em
torno da arte popular. Intitulada «Defendamos o nosso Folclore!» Ferro relembra que
foi o SPN o responsavel por esse renascimento em que o povo voltava a cantar e a
dangar recordando-se de «velhas melodias esquecidas e de velhos fatos e vestidos, de
cor sempre nova, enterrados no fundo das arcas» (Ferro, 1937). Ao mesmo tempo Ferro
marca uma posicdo a favor de um rigido controlo dos ranchos folcléricos pela defesa
desse caracter genuino que corria o risco de ser «infetado» por uma «perigosa invasao
do folclore janota, quase sempre falso, das nossas revistas» (Op. cit.). Sem nomear 0
Secretariado, Ferro deixa a sugestdo de que era imperiosa a existéncia de um organismo
que selecionasse e controlasse os ranchos folcloricos que comegavam a surgir,
demonstrando que a exibicdo da «Gala Portuguesa» era a prova de que o folclore,
depurado de elementos espdrios, teria bastante sucesso no pais e no estrangeiro. Mais do
que as exibi¢des dos ranchos folcldricos, Ferro deixa antever que desejava a criacdo de

uma companhia de bailados nacionais que prosseguisse a experiéncia feita por Francis e
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Ruth Walden no Theatre des Champs-Elysées. Mas para atingir tal fim era necessario ao
SPN a criacdo de um cancioneiro para as «melodias puras» tradicionais e concursos de
trajos regionais para a «definicdo rigorosa» das indumentarias locais; a criagdo de um
«Museu do Povo» e a «apoteose» com a realizacdo de uma feira regional em Lisboa
com a construcdo de casas tipicas regionais que abrisse caminho a uma exposi¢do
internacional de arte popular no pais.

A experiéncia consolidada na participacdo portuguesa na exposicdo de Paris
oferece a Ferro e ao Secretariado 0s meios e 0 pessoal necessario para este projeto de
médio prazo. Francisco Lage era agora responsavel pela recém-criada Seccdo de
Etnografia e Cultura Popular adstrita aos Servicos Externos do SPN (Cf.
PT/TT/AOS/D-M/31/11/1), que englobava também a criacdo e gestdo do Teatro do
Povo. Este teatro ambulante, criado um ano antes, tinha sido imaginado por Ferro como
um dos principais modos de transmissdo de propaganda para as populagdes rurais. No
relatério do seu primeiro ano de atividade, Ferro justifica o seu valor a Salazar
defendendo-o como um teatro «sui generis e pouco dispendioso» (PT/TT/AOS/D-
M/31/5/7) mas de enorme valor para a promocdo do regime. De facto, refere Ferro: «na
escolha do itinerério tive a preocupacdo de atuar principalmente na regido fronteirica de
Espanha onde eram mais conhecidas as infiltragdes de doutrinas dissolventes» (Op.
cit.). Apesar de todos os elogios que Ferro coloca no seu relatério, mesmo sendo
gratuito, o resultado da tournée desse verdo pela peninsula de Setubal e pela fronteira
alentejana ndo foi o sucesso desejado. As pecas de Gil Vicente, Almeida Garrett e
Eduardo Schwalbach apresentadas pela companhia liderada pelo ator Francisco Lopes
Ribeiro refletiam um gosto erudito e eram precedidas por arengas doutrinarias de
notaveis locais. Os resultados praticos eram apupos, pateadas e assisténcias cada vez
mais reduzidas (Op. cit.).

Os problemas do teatro do povo demonstravam uma das principais dificuldades
do SPN, o contacto e a transmissao da propaganda do Secretariado entre as populagdes
rurais. A solucdo encontrada pelo Secretariado para o Teatro do Povo foi a criacdo de
um concurso para pegas originais que tivesse em conta tanto as limitagdes cénicas como
0s publicos e as regides a que estavam destinadas. Era um concurso destinado sobretudo
a eruditos locais, 0s mesmos que anos antes tinham sido convidados para a comissao de

folclore nacional. Mas essa iniciativa ainda iria demorar pelo menos um ano a obter

71



resultados concretos, e a aproximacao a populacdo rural era uma necessidade para o
SPN.

O concurso da aldeia mais portuguesa de Portugal foi outra forma com que o
SPN procurou resolver o problema do contacto das populacbes rurais. Com esta
iniciativa, o Secretariado voltava a mobilizar a rede de etndgrafos e eruditos locais
como intermedidrios enquanto estabelecia as bases para os objetivos delineados da
criagdo de um cancioneiro nacional e a fixacdo dos trajes regionais. Recuperava-se a
mise-en-scéne, mas agora a escala nacional; o SPN ia finalmente p6r os portugueses a
dancar para si proprios e ndo para «inglés ver». Nas palavras de Ferro aquando das

cerimoénias da entrega do prémio & aldeia vencedora:

O necessario, 0 verdadeiramente belo, seria transformar Portugal rustico
numa constante exposicdo viva de arte popular, 0os bonecos jd ndo nos
satisfaziam. Queriamos vé-los mexer, cantar, dancar. Foi entdo que nos acudiu
esta ideia poética, aparentemente fantasista, da aldeia mais portuguesa de
Portugal (AAVV, 1947 p. ii).

Anunciado em fevereiro de 1938, o concurso s6 iria decorrer no verdo daquele
ano, mas Ferro ndo quis confiar nos caprichos dos poderes locais e nas suas
interpretacdes pessoais do regulamento do concurso. Antes de partir para Nova lorgue,
onde iria preparar a participacdo portuguesa na Exposi¢cdo Mundial do ano seguinte,
Ferro delega em Francisco Lage e Tomas de Melo a organizacdo e a coordenacdo dos
juris distritais bem como o processo de selecdo das aldeias concorrentes. Estas teriam

gue apresentar:

(...) em referéncia as tradigbes etnograficas e folcloricas das respetivas
provincias, a maior resisténcia oferecida a decomposi¢es e influéncias
estranhas e o estado de conservacdo no mais elevado grau de pureza das
caracteristicas seguintes: 1.° Habitacdo; 2.° Mobiliario e alfaia doméstica, 3.°
Trajo, 4.° Artes e industrias populares, 5.° Formas de comércio, 6.° Meios de
transporte (terrestres, maritimos e fluviais), 7.° Poesia, contos, supersticdes,
jogos, canto, musica, coreografia, teatro, festas e outras usancas, 8.° Fisionomia
topografica e panoramica (Op. cit. I).
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Entre abril e maio, Lage viaja por Coimbra, Porto, Vila Real e Braga, enquanto
Tomés de Melo desloca-se a Santarém, Castelo Branco, Faro, Beja, Evora e Portalegre.
Escolhidos os juris e depois as aldeias, preparam-se as exibicdes para o concurso a
decorrer naquele verdo sempre sob a orientacdo e Lage e de Melo. Mesmo assim, 0s
juris distritais envolvem-se em questdes internas, com as mas vontades e 0S pequenos
poderes locais e com dois meses de atraso em relagcdo ao estipulado no regulamento, as
aldeias finalistas sdo apresentadas ao publico pela imprensa e um programa de
propaganda € posto em marcha através da imprensa escrita nacional (Cf. Brito, 1980,
Félix, 2003). Ferro, Fernanda de Castro, o jornalista Gustavo Matos Sequeira, 0
musicologo Amando Leca e os etndgrafos Augusto Pinto, Luis Chaves e Cardoso Marta
sd0 o0 juri que, entre setembro e outubro, se desloca em caravana acompanhada por
jornalistas nacionais e internacionais, viajando pelo pais e visitando as aldeias
concorrentes. A frente dessa caravana desloca-se outra de funcionarios do SPN,
coordenados por Lage e Melo, para organizar as recegdes com a devida antecedéncia e
garantir que os habitantes das aldeias se mexessem, cantassem e dancassem de acordo
com as mise-en-scénes preparadas para 0s jurados.

Monsanto da Beira é a aldeia escolhida pelo juri nacional. O isolamento serrano
da aldeia e da sua populacdo, devidamente orientada e encenada pelo etndgrafo
albicastrense Eurico Sales Viana e o apoio do music6logo Antdnio Joyce, faz da aldeia
a vencedora incontestada. Ferro resume bem no seu discurso de homenagem os fatores
que levaram a escolha da aldeia, mais do que a defesa das tradi¢cdes etnogréaficas e
folcléricas, trata-se de uma certa forma de «viver habitualmente» que se desejava

também para as populagdes urbanas:

Monsanto €, de facto, a imagem empolgante da nossa pobreza honrada
e limpa, que ndo inveja nem quer a riqueza de ninguém, selo da patria
espiritual que fomos e queremos ser. No alto do Monte Sacro dos romanos, aos
pés das ruinas fortes do castelo, este povo vive contente a rezar, a dancar e a
cantar, dando licbes de otimismo as cidades fatigadas, pessimistas,
compreendendo, como poucos, o ressurgimento portugués, mais avido de bens
espirituais — a escola, a igreja, a familia — do que materiais (AAVV, 1947: iii).

A aldeia e a sua populagdo serdo alvo de varias celebracdes oficiais, primeiro em

Castelo Branco, depois em Lisboa com uma apresentacéo de gala no Teatro Nacional D.
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Maria I, onde Ferro e ministros do regime, vestidos de fraque, recebem a comitiva
monsantina vestida com trajes regionais. Como prémio simbolico o Secretariado tinha
instituido o “Galo de Prata”?® e atribuia também um “melhoramento de utilidade
publica” a ser decidido entre o SPN e a populagdo de Monsanto.

A realidade de Monsanto era, porém, distinta da pobreza honrada desse povo
que vivia contente a rezar e a cantar. Na ceriménia foram prometidos novos
“melhoramentos” para a aldeia, como 0 alcatroamento da estrada até Castelo Branco, o
arranjo das vias da aldeia e a construcao de uma pousada. Mas os “melhoramentos” da
responsabilidade do Ministério das Obras Publicas (MOP) vdo tardar e a populacdo de
Monsanto vai tentar fazer valer os seus direitos, pois de acordo com o n.° VI do

regulamento:

A posse do prémio “Galo de Prata” cessard sempre que o mesmo seja
atribuido pelo jari competente, em futuro concurso, a qualquer outra aldeia;
caso contrario, continuard, no biénio seguinte, em poder da premiada
anteriormente, o que correspondera a ter direito a novo melhoramento de
utilidade publica a realizar no local; e assim sucessivamente (Op. cit. V).

Quando em 1942 o Secretariado planeia uma nova exposicdo sobre a aldeia,
Sales Viana depara-se com a recusa dos monsantinos em colaborar com a cedéncia de
objetos. Nenhum “melhoramento” tinha sido feito para além da colocagdo do Galo de
Prata no topo da Torre de Lucano, o campanario da aldeia. A correspondéncia entre
Francisco Lage, o paroco e o Presidente da Junta de Monsanto é elucidativa de um mal-
estar profundo (Cf. PT/TT/SNI-RCP/C/3/1, Alves, 1997: 249). O magro orcamento do
SPN durante o periodo da segunda guerra mundial ndo se substituia as funcdes do MOP.
Perante a proposta do Presidente da Junta para um novo fontanario assim como a do
paroco para o restauro da fachada da igreja paroquial e a instalacdo de um reldgio na
torre de Lucano, o Secretariado optou pelo restauro da Igreja, dado que era uma obra

gue 0s Sseus servicos técnicos poderiam executar. Lage, contudo, opds-se a instala¢do do

28 Escultura em ferro prateado desenhada por Tomas de Melo e executada pela serralharia de Vicente
Joaquim Esteves. Foram feitas duas copias do prémio e uma versdo ampliada em ago para ser colocada no
topo do campanario da aldeia vencedora (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/9/1 pasta 10). Uma das cépias do
prémio ficaria com o SPN enquanto a outra, bem como a versdo maior, transitariam entre as aldeias
vencedoras (Cf. AAVV, 1947: V-VI).
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reldégio na torre por ser um elemento espurio ao trago romanico do monumento, mas
perante a insisténcia da «comissdo de melhoramentos de Monsanto», acabou por
encomendar a Tomas de Melo a execucdo de um mostrador de reldgio que se integrasse
no desenho da torre. O atraso nestas diligéncias ndo foi bem aceite pelo paroco que,
ignorando as instrucbes do Secretariado, acabou por instalar um rel6gio com um
mostrador de marmore, branco tendo posteriormente apresentado a conta ao
Secretariado. Anos depois, em 1946, o paroco de Monsanto escreve para o Secretariado
indicando a necessidade de reparaces no galo do campanario devido a um temporal,
Francisco Lage, de uma forma muito aspera, demite-se de qualquer responsabilidade e
indica que o Secretariado ndo deseja voltar a colaborar em nenhuma iniciativa com
Monsanto, do mesmo modo, a pousada prevista para a aldeia so sera construida 50 anos

depois.

2.5 A presenga portuguesa na Exposigdo Internacional de Nova lorque

No inicio de 1939 Antonio Ferro desloca-se a Nova lorque no intuito de
coordenar a construgédo do pavilh&o portugués da World’s Fair. Metodologicamente n&o
havia grandes diferencas ao modelo seguido para a exposicdo de Paris. Salazar,
Presidente do Conselho, assinou o texto do Decreto-Lei 28.707 de 26 de maio de 1938
que delegou a Salazar, Ministro dos Negécios Estrangeiros?®® e ao SPN e no seu
Secretario a responsabilidade da participacdo portuguesa, com o renovado objetivo de
«mostrar a contribuicdo portuguesa para a civilizacdo do mundo, a obra e 0 pensamento
politico do Estado Novo, as realizagdes, os métodos e os ideais colonizadores»*°. Uma
semana depois ja Ferro anunciava o projeto definitivo do pavilhdo desenhado por José
Segurado, que acumulava também a direcdo técnica do processo. O tempo e as
distancias ndo permitiam grandes atrasos nem a execucdo de um concurso para o
projeto. Sob o tema de «O Mundo do Amanhé», a exposicdo de Nova lorque procurava
antever os progressos da ciéncia e da inddstria moderna, convidando 0s paises

representados a exibirem ndo s6 0s seus sucessos cientificos e industriais como a

29 Salazar ocupa interinamente o cargo de Ministro dos Negécios Estrangeiros entre 1936 e 1947.

30 Com a excegdo das datas e locais, 0 Decreto-Lei n.° 28.707 de 26 de maio de 1938 é ipsis verbis o
texto do Decreto-Lei n.° 26.730 de 27 de junho de 1936 que estabelece a participagdo portuguesa na
Exposicdo Internacional de Paris.
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exemplificarem o que seria 0 seu «mundo de amanhé&» idealizado. E novamente o tema
apresenta-se contraditorio com a vontade do ditador, que acima de tudo desejava que 0s
portugueses se limitassem a «viver habitualmente». Recuperando boa parte do material
expositivo da exposicdo de Paris, Ferro e 0s seus artistas ddo a volta ao objetivo
proposto pela organizacdo da exposi¢do, demonstrando mais uma vez que 0 progresso
em Portugal se deve a obra de Salazar.

Ao publico portugués Ferro apresenta a participacdo portuguesa em Nova lorque
como uma justa homenagem aos emigrantes portugueses radicados dos EUA. Mas para
0 SPN a realidade era um pouco mais complexa. As comunidades portuguesas de
Newark em Nova Jérsia e de New Bedford e Fall River no Massachusetts, que se
esperava visitarem o pavilhdo, estavam integradas na sociedade americana e habituadas
a liberdade de expressdo e ao livre exercicio politico democratico. Apesar das suas
origens humildes, estas eram comunidades urbanas politizadas com bastante influéncia
local e muito desconfiadas do regime do Estado Novo. De acordo com uma informacéo
posterior de Ferro para Salazar (PT/TT/AOS/D-M/31/6/17), a forma ideal de defender
o0s interesses do regime portugués no Novo Mundo seria sempre através da propaganda
para as comunidades de emigrantes consolidadas. Fosse nos EUA ou no Brasil
importava «manter o moral nos principais nucleos das col6nias portuguesas, para as
defender das influéncias politicas nacionais e das manobras dos pescadores de &guas
turvas» e assim importava «ser simples, natural, afavel com a colonia portuguesa», ja
gue «o0s portugueses de todas as colonias sao dificeis de aturar e quase sempre de nivel
inferior» (Op. cit.). O pavilhdo portugués e a sua mensagem expositiva sdo assim
dirigidos principalmente as coldnias portuguesas da costa leste, mas sem descurar o
publico americano e as suas idiossincrasias pois, como refere ainda Ferro a Salazar, «o0s
americanos adoram o pitoresco, o diferente, o que Ihes parece original. Sdo criancas que
estdo sempre a desejar brinquedos novos» (Op. cit.).

Inaugurado a 8 de maio, o edificio desenhado por Jorge Segurado dispensa as
férmulas claras da arquitetura contemporanea, reforcando uma imagem historicista que
apela a audiéncia pretendida por Ferro. O corpo principal circular de dois andares
relembra uma torre murada com uma entrada romanica encimada pelo escudo
portugués. O primeiro piso, coberto por um vivido granito vermelho contrasta com a

parede branca do segundo piso criando uma imagem de castelo de fantasia ao pavilhdo
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portugués. Nas salas de exposicdo que se prolongam pelo primeiro piso apresenta-se 0
passado historico, a relevancia de Portugal na era das descobertas e, especialmente, a
importancia dos navegadores portugueses na descoberta e exploracdo do continente
americano. Do passado segue-se 0 presente representado pela obra do Estado Novo e
tutelado pela imagem de Salazar, seguem-se quadros e alegorias & organizacao politica,
ao desenvolvimento econémico e social e as infraestruturas e ao futuro imaginado sob a
égide do Estado Novo.

A organizacao do interior do pavilhdo foi executada diretamente por Antdnio
Ferro acompanhado por Fernanda de Castro e a sua equipa de pintores / decoradores:
Tomaés de Melo, Bernardo Marques, Carlos Botelho, Emerico Nunes, Fred Kradolfer e
José Rocha. Jorge Segurado, embora diretor técnico, estava também destacado na
cidade de S&o Francisco da Califérnia, onde orientava o stand portugués na Golden
Gate Exhibition.3! Neste contexto ndo houve lugar para uma sala destinada apenas a arte
popular dentro da exposi¢do principal a semelhanca da exposicdo de Paris. Nos
discursos, entrevistas e brochuras a mensagem que se repete é o papel de Portugal nos
descobrimentos e o progresso e a paz social obtidos pelo governo de Salazar sem
qualquer referéncia a arte popular ou a etnografia portuguesa. Para Ferro a «caixa de
brinquedos» ndo teria tanto interesse para o publico luso-americano como teve para o
publico europeu de Paris.

A Arte Popular tem ainda assim o seu espaco, partilhando uma sala com o tema
do Turismo e com a galeria de exposi¢Oes temporarias. O «prologo sorridente», como
Ferro designou num discurso (Costa, 1939), situava-se huma sala circular no segundo
piso por cima da recegéo e fora do circuito expositivo do pavilhdo. O modelo expositivo
dedicado a arte popular é também distinto do adotado em Paris. Desta vez prescindiu-se
dos servicos de Francisco Lage e a responsabilidade da sala coube apenas a Tomas de
Melo. O acesso aquele espaco era feito por uma escadaria, em cujas paredes existiam
nichos envidracados onde se exibia boa parte da colecdo de manequins reduzidos de

trajos regionais®® bem como um jugo minhoto e uma manta alentejana®. A entrada da

31 A Golden Gate Exhibition foi uma exposicdo internacional feita numa ilha artificial na baia de Séo
Francisco. A presenca portuguesa foi feita a convite da Liga das Fraternidades Portuguesas da California
e paga integralmente por doa¢des da comunidade portuguesa (Cf. Rogers, 2008: 81).

32 Cerca de uma vintena de manequins foi enviada para a representacdo portuguesa da Exposi¢cdo de Sdo
Francisco. Desde 1937 que a colecdo ndo foi aumentada j& que tanto Dalila Braga, Tomas de Melo e
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sala surgia a frase de Maurice Maeterlinck: «I cannot recount the marvels | saw. They
would more than fill a volume. No country, with the possible exception of Italy, has the
proportion its size, so great wealth of native art». Imediatamente a seguir a entrada
alinhava-se uma serie de expositores com o que é descrito no livro oficial como uma
«importante colecdo etnografica» (Op. cit.), que incluia modelos reduzidos de
embarcagdes, «jugos do Minho, trabalhos em latdo do Minho, Douro, Trés-os-Montes,
Beiras e Estremadura, cobres do Alentejo, ferro forjado de Portalegre, bordados de
Viana, Guimardes e Castelo Branco, cestaria da Madeira e Beira Alta e figurado
diverso» (Op. cit.)**. Ao centro da sala circular dominava a réplica do troféu do Galo de
Prata com uma legenda explicativa do concurso da aldeia mais portuguesa. Em torno
do Galo de Prata estavam cinco maquetes estilizadas em madeira policroma,
representado as regides de Lisboa, Alentejo, Algarve, Minho e Douro. Estas maquetes,
construidas por Tomés de Melo, acompanhavam os painéis fotograficos de grandes
dimensGes que cobriam a parede da sala com imagens de paisagens dessas regides, da
autoria de Bernardo Marques e de Tomas de Melo, e que eram complementadas por um
«ensaio» literario de Antonio Ferro em inglés convidando os visitantes a visitar

Portugal:

Lisbon is a garden of which the houses are the flowers: red, pink, blue,
green, lilac and yellow. Almost all the world’s capitals however beautiful are
etched in black and white. Lisbon is coloured beautiful as those ribbons whose
colours is so genuine that they seem falses [sic]. Lisbon’s triumphal arches is

the rainbow [sic]. (...)

Francisco Lage estavam ocupados com o concurso da aldeia mais portuguesa (Cf. PT/TT/AOS/D-
M/31/9/1, pasta 10).

33 Néo foi possivel encontrar uma listagem ou descri¢do das pecas enviadas para Nova lorque no arquivo
SNI. A Unica referéncia direta a esta sala e na qual se baseia este texto é uma descricdo sumarissima no
livro oficial do pavilhdo (Cf. Costa, 1939). Também as fotografias existentes remetem para o material
expositivo preparado em Lisboa antes da exposicdo sem fazerem referéncia a colecéo etnogréfica.

34 De 1937 até 1939 s6 se encontra no cadastro de despesas do SPN uma entrada relativa a aquisicdo de
pecas datada de marco de 1939 a casa Sarah d’Almeida de Braga. Esta entrada engloba os seguintes
objetos: «Coberta de linho atapetada de Ribeira de Pena, dois tapetes liteiros em froque de cores do
Terroso, quatro ramos grandes de altar, duas algibeiras bordadas a matiz, cinco pecas grandes de barro
vidrado de Barcelos, duas pecas grandes em barro natural de Barcelos, um céntaro em barro de
Guimaraes, nove pecas de barro preto de Tras-os-Montes, duas pecas de barro pintado (boi e vaca) de
Barcelos, um par de brincos a rainha de filigrana, um coragdo com esmalte, um crucifixo», tudo no valor
de 1341%00 (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/10/1).
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Portugal is the land of pilgrimages. Its popular festivities are true
ballets, with more colour and movement than the best production of the
Russian ballets. But the picturesque in Portugal is not theatrical nor spectacular
and everything dances in a soft enchantment to the sound of bagpipes or
harmonium, peasants, animals, inanimate objects, light and stars.

The Sun invites you to visit Portugal — its country (Op cit.).

Relegada para um complemento da mensagem turistica do pavilhdo, a Arte
Popular pouco mais espaco tem dentro do pavilhdo e nas acbes da delegacao
portuguesa. Jorge Segurado tinha originalmente planeado um imenso mural na fachada
do pavilhdo com representaces de figuras tipicas portuguesas e que Ferro chegou a
anunciar como a grande novidade da representacdo nacional. Por intervencéo do proprio
Salazar, que considerou 0 mural «desequilibrado nas suas propor¢des» este € substituido
por um conjunto escultérico mais modesto da autoria de Maria Keil (Acciaiuoli, 1998:
86). O trabalho da escultora apresenta uma lavradeira, um campino e uma ovarina,
representando as regifes da montanha, planicie e mar sob um sol radiante, por baixo em
letras recortadas e decoradas com flores, a palavra «Portugal» (Fig. 5). Dado o tema da
exposicdo e o programa que Ferro tinha estabelecido para o pavilhdo portugués, a
exibicdo de arte popular e a apresentacdo de Portugal como um pais ristico e pitoresco
ndo se coadunava com a exibicdo de um «presente» dirigido pelo Estado Novo e pelo
futuro apresentado no pavilhdo como uma aldeia caiada de branco, por entre fabricas e
férteis campos agricolas, e assim descrito por Ferro: «O regresso a uma vida simples
numa atmosfera de serenidade e paz social fortificada por um Estado Corporativo e
Cristdo» (Op. cit.). O futuro ndo era mais que o regresso a um passado imaginado.

2.6 O Centro Regional da Exposi¢do do Mundo Portugués

Apesar de todas as atividades desenvolvidas desde 1938, a prioridade da acao de
Antonio Ferro e do Secretariado era a concretizagdo da Exposi¢do do Mundo Portugués.
Desde o final de 1937, Salazar tinha reunido um grupo informal destinado a elaboracéo
de um plano para as comemoracdes centenarias (Cf. PT/TT/AOS/D-M/8/1). Ferro
servia como representante oficioso da Presidéncia do Conselho ao mesmo tempo que

era também o secretario-relator do grupo presidido pelo embaixador Alberto de
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Oliveira, personalidade a quem se atribuiu a ideia original das comemoragdes. Desse
grupo faziam também parte o Brigadeiro Silveira e Castro (presidente da Junta
Auténoma das Estradas e do Conselho Nacional do Turismo), o Dr. Reynaldo dos
Santos (presidente da Academia Nacional das Belas-Artes), o Eng. Duarte Pacheco
(Presidente da Camara Municipal de Lisboa), o Eng. Henrique Gomes da Silva (Diretor-
Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais), o Dr. Manuel Murias (Diretor do
Arquivo Colonial), o Cap. Henrique Galvéao (Diretor da Emissora Nacional) e o Arqg.
Porfirio Pardal Monteiro (Presidente da Dire¢cdo do Sindicato Nacional dos Arquitetos).
O texto final, o «Relatério sobre as projetadas comemoracfes de 1939-1940» (Cf.
PT/TT/AOS/D-M/8/1/1), é entregue a Salazar que, ap6s algumas emendas e alteragdes,
0 manda publicar enquanto nota oficiosa da Presidéncia do Conselho em marco de
1938. O plano original apresenta uma série de iniciativas no ambito das obras publicas e
estabelece, desde logo, um conjunto de quatro grandes exposi¢des nacionais devido a
«impossibilidade, por falta de local adequado, de realizar uma Unica» (Op. cit.): uma
«grande exposicao historica do mundo portugués» a realizar-se entre os aterros da
Junqueira e Belém; uma «exposicdo de arte portuguesa» dedicada aos pintores
primitivos portugueses no novo anexo (por concluir) do Museu Nacional de Arte
Antiga; uma «grande exposic¢do do Estado Novo» que retomasse e ampliasse a estrutura
expositiva aplicada pelo SPN nas exposic¢Oes internacionais; e uma «grande exposi¢do
etnografica».

Era, por fim, a oportunidade desejada por Ferro desde 1933: N&o s6 uma
exposicdo histérica de cariz internacional que mostrasse Portugal ao mundo como

também uma exposicdo etnografica que fosse o corolario das atividades anteriores:

Construir-se-ia uma grande aldeia composta de casas representando a
arquitetura caracteristica de cada uma das 21 provincias do império, onde 0s
seus habitantes, com indumentaria propria, reproduzissem 0s usos e costumes
das suas regibes (construcdo ligeira e temporaria). Seriam convidados outros
paises a fazerem-se representar, trazendo uma sintese do seu folclore, o que
poderia dar ensejo a uma excecional competicdo de folclore comparado. A
grandeza e o brilho desta original exposicdo dependeriam, evidentemente, da
aceitacdo que a ideia tivesse em cada um desses paises. O folclore portugués
estd na moda e do seu confronto com o folclore estrangeiro resultaria um
grande reclamo turistico para o nosso pais (Op. cit.).
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A nova «aldeia» deveria ser construida na Tapada da Ajuda, seguindo os
modelos de aldeias etnograficas ja aplicados noutros certames internacionais. Ferro
tinha estado na exposicdo internacional de Barcelona, em 1929, onde assistiu a
inauguracdo do Pueblo Espafiol para o Diario de Noticias. Em Paris, a exposicao
internacional de 1937 também apresentou um Centro Regional com a reprodugdo de
edificios de cada uma das regides francesas. Era um modelo comum a todas as
exposicOes internacionais na Europa e tinha como origem o museu ao ar livre de
Skansen em Estocolmo, criado em 1891 pelo etndgrafo sueco Artur Hazelius. Um
museu conhecido ndo s6 por Ferro como por Francisco Lage e todos os etnografos que
colaboravam com o SPN. O modelo de aldeia etnogréafica, com representacdes realistas
acaba por durar pouco tempo nos projetos da comissdo executiva da exposicao.
Primeiro é atribuida a Henrique Galvdo a responsabilidade pela sec¢do regional
colonial, que é transferida para o jardim colonial, da calgada do Galvao a Belém. Depois
é definitivamente decidido que ndo se convidard a participacdo outros paises
estrangeiros que ndo o Brasil. Ainda assim, Ferro vai manter a sua oposic¢ao dentro da
comissdo para manter a autonomia financeira e administrativa da sec¢do de etnografia
metropolitana, primeiro ainda na Tapada da Ajuda, depois, jA& com o plano diretor de
Cottinelli Telmo, em Belém. Em maio de 1939, ja com as demoligdes a decorrer em
Belém, é Salazar a terminar de vez com o projeto de uma exposicdo exclusiva do
Secretariado. Numa nota pessoal o Presidente do Conselho informa o Secretario do SPN

que:

O governo ndo deseja que a exposicdo etnografica, sem prejuizo de
autonomia que devera haver para a sua efetivacdo, se torne tdo independente da
Exposicdo do Mundo Portugués no seu conjunto que seja prejudicada a
harmonia do todo e que contando-se com receitas importantes desta fonte, estas
n&o entrem no calculo geral das receitas e despesas (PT/TT/AOS/D-M/8/1/19).

O plano para a Tapada da Ajuda tem assim de ser adaptado para o extremo
esquerdo dos terrenos da Exposic¢do de ambos os lados da linha férrea. De acordo com o
plano geral do Arg. Cottinelli Telmo, do lado norte ficara o conjunto representativo das
Aldeias Portuguesas e a sul da linha férrea os pavilhdes expositivos da Sec¢do de Vida

Popular. Ferro delegou em Francisco Lage a responsabilidade da construgdo da Seccao
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de Etnografia Metropolitana, ou como passara a designar, de Centro Regional. Um
primeiro projeto para a Seccdo das Aldeias Portuguesas é encomendado ao Arg. Raul
Lino, que desenha um conjunto de arruamentos fechado em si mesmo com reproducdes
exatas de aldeias historicas portuguesas, a semelhanca do Pueblo Espafiol de Barcelona
(Cf. Acciaiuoli, 1998: 172), mas também semelhante ao plano de Gustavo Matos
Sequeira para o Bairro Comercial da Exposi¢do, que simulava um trecho de Lisboa
quinhentista. Problemas com a reducéo das verbas previstas para a sec¢cdo metropolitana
obrigaram & execugdo de um novo projeto mais econdmico. Ferro recorre entdo ao arq.
Jorge Segurado que, sob a orientacdo de Tomés de Melo, Francisco Lage e do etndlogo
Eurico Sales Viana, cria um parque romantico, uma «abreviatura rustica do Portugal
maneirinho», que dava continuidade aos discursos do concurso da aldeia mais
portuguesa de Portugal com uma imagem de um «Portugal pequenino, de trazer ao
peito, onde apetece colher indiferentemente rosas e casas» (Ferro, 1940).

O espac¢o do Centro Regional da Exposi¢cdo do Mundo Portugués sera a maior
iniciativa da responsabilidade da seccdo de etnografia do Secretariado. Trata-se da
consolidacéo fisica de uma imagem do Portugal rural que Ferro apresentou e construiu
nos anos precedentes. Neste conjunto, que se planeia bucoélico, tém encontro formas
diferentes de apresentar e estudar a etnografia portuguesa. Por um lado, Francisco Lage
aceita fazer do nicleo das Aldeias Portuguesas uma representacdo idealizada e
abertamente encenada da ruralidade portuguesa, vestindo os aldedes com roupas novas,
obrigando-os a figuracGes imaginativas e decorando as suas «casas» com a sua
interpretacdo pessoal dos gostos regionais. Luis Chaves, por outro lado, procura fazer da
seccdo de vida popular um embrido para um futuro museu etnografico nacional
(Chaves, 1940b). Para tal chama a participacdo direta de artifices de todo o pais através
das camaras municipais, recorre a exposi¢cdo complementar de objetos oriundos do
Museu Arqueoldgico e de outros museus regionais e procurar conciliar a exposicao

etnogréfica num registo pedag6gico com recurso as obras dos pintores / decoradores do

35 Henrique Galvéo, diretor da Seccdo de Etnografia Colonial, ignorou as diretivas iniciais para a
construgdo dos pavilhdes em estafe, usando alvenaria e cimento nas primeiras construcfes e assim
ultrapassando largamente o orcamento estabelecido para a sua seccdo. Para permitir a conclusdo da
Seccdo Colonial foram retiradas verbas a Seccdo Metropolitana, entre outras. Henrique Galvéo
apresentou a sua demissdo, que ndo foi aceite para ndo prejudicar o prestigio da Exposi¢do. Francisco
Lage também apresentou a sua demissdo em protesto pela retirada de verbas, mas Ferro acabou por o
persuadir a manter-se como diretor da Seccdo (Cf. PT/TT/SNI-GS/20/9).
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Secretariado. A diversidade de todo o Centro Regional deve ser assim apreendida
através da sua descri¢do completa.

O parque das Aldeias Portuguesas (Fig. 6) desenvolve-se entre 0 extremo
ocidental da exposicdo e nas traseiras do imponente Pavilhdo dos Portugueses no
Mundo; no terreno ligeiramente desnivelado para simular as diferentes orografias
regionais, criaram-se seis nacleos representando seis grupos de habitagdes regionais. As
casas, tracadas por Jorge Segurado, foram inteiramente construidas em estafe simulando
sempre a pedra e outros materiais de construcdo. Com a excecao das casas Visitaveis, as
construgdes nao dispunham de interiores e, para encobrir o facto e manter o realismo, o
Secretariado encomendou a Dalila Braga a execugdo de 388 cortinas para as janelas e
portas das casas das aldeias (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/10/1). Para além disso, 0s
conjuntos das aldeias apresentavam efeitos cenograficos de perspetivas forcadas e
escalas reduzidas variaveis que ndo eram imediatamente percetiveis pelos visitantes,
mas ajudavam a tornar maior o recinto de 2,5 hectares. Para o conte(ldo e animacéao das
casas, Sales Viana e Tomas de Melo recorreram a experiéncia obtida durante o concurso
da aldeia mais portuguesa de Portugal: Habitantes de Monsanto, Orada, Paul e Malpica
do Tejo sdo convidados a figurar em auténticos painéis vivos para 0s visitantes,
trazendo com eles os seus objetos de trabalho, de decoracdo da casa ou as alfaias
agricolas, ali permanecendo durante a duracao da exposicao (Cf. Op. cit.).

A entrada principal do recinto das aldeias portuguesas era marcada por uma
reconstrucdo de um moinho de vento com um posto de informacéo e rececdo do SPN.
Dai acedia-se ao conjunto que representava as aldeias de Tras-os-Montes, Beira Alta e
Beira Baixa. Desenvolvendo-se num largo central a meio de uma elevacdo, as casas
simulavam o granito com telhados de colmo e arcos romanicos com 0s currais no piso
térreo. Ao centro do largo erguia-se um cruzeiro decorado com flores e ao cimo,
dominando o largo, um pelourinho, um espigueiro e uma pequena eira de (falso)
granito. No largo abriam-se aos visitantes a «casa da noiva da Malpica», a «casa do
lavrador» e a «Adega do Ti ‘Zé», que exibia uma azenha decorativa e servia vinho ao
publico visitante. A «casa da noiva» era aparentemente «habitada» por um casal de

noivos®® e a sala aberta aos visitantes encontrava-se decorada com dezenas de pratos

36 «Com noivos e tudo!» refere Anténio Lopes Ribeiro na narracdo do seu documentéario A Exposicao do
Mundo Portugués. Este filme é uma das melhores fontes para a descrigdo do Centro Regional, malgrado o
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decorados nas paredes enquanto uma arca aberta exibia o enxoval com colchas bordadas
de Castelo Branco. A «casa do lavrador» acedia-se através de um patio onde se exibiam
alguns arados, jugos e outras alfaias. Neste espaco encontram-se ainda dois quadros
vivos devidamente indicados: o «pastor de Monsanto» que, devidamente vestido e
acompanhado do seu abrigo, vai tocando a sua flauta aos visitantes enquanto cuida do
seu rebanho imaginario, e na transi¢do para o segundo conjunto, a «Leonor que vai a
fonte» que de tempos a tempos subia a ladeira (embora ndo descalca) para encher o
cantaro na fonte.

O segundo conjunto representava as aldeias do Minho, Douro e Beira Litoral. O
espaco era acedido através de um arco romanico que abria para uma rua de casas
minhotas, onde nos alpendres trabalhavam «lavradeiras» a fiar o linho enquanto dentro
das casas duas tecedeiras trabalhavam nos respetivos teares. O granito das casas
minhotas da depois lugar a um pequeno largo de casas de um piso caiadas apresentando
cinco artifices regionais vendendo 0s seus servigos aos visitantes: um jugueiro, um
ourives de filigrana, um cesteiro, um barbeiro e uma bordadeira de colchas de
Almalagués: «No tear de Almalagués, a tricana dos arredores pitorescos de Coimbra faz
obra branca e de cor. O tear contem pecas de arte popular, nas lancadeiras, nos pesos,
em forma de coracdo muitos deles, nas fitas e cambos bordados que os suspendem»
(Chaves, 1940a).

Da regido litoral norte passava-se para o Alentejo. O conjunto arquiteténico
simulava um monte alentejano com a casa da herdade a dominar o espago com 0 seu
arco de entrada, terraco elevado apoiado em contrafortes e chaminés imponentes. Nos
pisos térreos surgem as oficinas de um seleiro, um correeiro e uma olaria que produzia
louca empedrada de Nisa. Uma sala visitavel apresentava-se decorada: «As mobilias
coloridas de Evora e Estremoz, os papéis de cor forte, recortados nas estanheiras e
prateleiras, 0os paninhos brancos nos poiais e nos copeiros, a louca vidrada do Redondox»
(Op. cit.). Passando o arco da herdade cruzava-se um pequeno jardim com amendoeiras
perpetuamente floridas (flores de papel) até se chegar a rua do Algarve com 0s seus
modelos de habitacOes tradicionais. «Pelos recantos e quinteiros das casas, ou nas lojas

delas, mulheres trabalham em esparto obras de empreita; homens desfibram a pita e

excessivo lirismo descritivo dos textos de Luis Chaves (Chaves, 1940a, 1940b, 1940c: 292-297) e de
Matos Sequeira (Sequeira, 1956).
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fazem barrigueiras e outras utilidades da faina agricola» (Op. cit.). No final da rua, uma
pequena loja vendia docaria conventual e doces de améndoa regionais algarvios.
Passando a loja chegava-se ao terreiro da feira, o grande espago aberto do recinto era
ladeado pelo edificio da «Estalagem do Senhor Roubado», em representacéo das regides
da Estremadura e Ribatejo.

A estalagem era um restaurante funcional de inspiracdo nas herdades ribatejanas,
a cuja porta passavam as «lavadeiras saloias» com as suas trouxas a cabeca. Anexa a
estalagem estava uma oficina de ferrador que vendia ao publico candeias e outras
ferragens. Do lado oposto a estalagem encontrava-se 0 pequeno conjunto de casas
representativas dos Acores e da Madeira reproduzindo as casas de basalto negro com
janelas brancas do Acores e as tipicas casas de Santana da ilha da Madeira. As portas
encontravam-se mulheres dedicadas aos bordados madeirenses ou as rendas e aos
bordados de palha de trigo dos Agores. O amplo terreiro servia como campo de festas
para o Centro Regional; semanalmente ai ocorria 0 mercado onde os diversos artesdos
presentes no recinto podiam vender os seus produtos aos visitantes e era também um
dos espacos para a exibicdo ocasional dos ranchos folcléricos convidados.

Do terreiro da feira acedia-se ao passadi¢o que, sobre a linha férrea conduzia a
Seccdo da Vida Popular localizada na margem do Tejo. Esta seccdo projetada pelos
arquitetos Veloso Reis (Pavilhdes) e Jodo Simdes (Farol) era composta por seis
pavilhdes distintos organizados em torno de um patio interior com um pequeno espelho-
de-a4gua e um pequeno jardim rematado por uma pérgula com vista para o Tejo. A
exposicao, superiormente orientada por Francisco Lage, foi planeada por Luis Chaves e
Cardoso Marta com a orientacédo técnica e artistica de Toméas de Melo e a colaboracéo
dos pintores / decoradores Bernardo Marques, Carlos Botelho, Emerico Nunes, Fred
Kradolfer, José Rocha e Maria Keil (Cf. PT/TT/SNI-GS/20/9). Era por fim a «exposicao
ampla» desejada por Luis Chaves desde 1936 e o desafio era agora como preencher
todos aqueles pavilhGes a beira-rio e espantar todos os seus visitantes demonstrando «a
vida popular das provincias, nas artes domésticas, no artesanato, na distribuicdo e
preparo de partes da casa, nas distracbes e festas, trabalhos e tarefas agricolas ou
maritimas» (Chaves, 1940b: 159). As colecdes etnograficas do SPN quase ndo tinham
aumentado desde 1936 e, mesmo recorrendo aos empréstimos particulares e a novas

aquisicdes ainda sobrava muito espaco. A solucdo encontrada foi dar prioridade a
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exibicdo dos préprios artifices colocando em exposi¢do 0s objetos por eles produzidos.
«Uma figuracéo viva das coisas em quadros de atividades que fosse o exemplo de como
vive e como deve continuar-se a viver em Portugal e a defender-se contra a
desnacionalizacdo ou adulteracdo dos caracteres peculiares do povo» (Op. cit.).

A entrada da exposicdo fazia-se pelo Pavilhdo do Prologo. A entrada era
decorada com pinturas parietais dos Santos Populares e da N. Senhora do Mar pintados
por Paulo Ferreira. Passando os balcdes de rececdo e informacoes, acedia-se a sala do
carrossel das artes e oficios. Esta placa circular motorizada exibia diversas figuras e
esculturas de estilo tradicional indicando as atividades artesanais que se exibiam nos
pavilhdes seguintes. Enquanto o disco girava, as esculturas ali colocadas também se
moviam. Nas paredes da sala existiam treze pinturas de Paulo Ferreira representando as
treze provincias de Portugal continental e ilhas adjacentes. Antes da saida passava-se
por uma sala com uma oficina de filigrana instalada onde trabalhavam «trés
filigraneiros, um moco e duas mocgas com o0s seus fatos regionais de Gondomar»
(Chaves, 1940c: 40) e onde se exibia um busto feminino decorado com diversas pecas
de ourivesaria popular.

A temética da ourivesaria continua no pavilhdo seguinte: O pavilhdo da
ourivesaria € uma torre cilindrica que domina o espago da sec¢do da Vida Popular.
Apenas 0 piso térreo € visitavel ja que as suas altas paredes tém apenas um efeito
decorativo, a estrutura de estafe é recortada com efeitos de filigrana popular que a noite
se iluminam. Dentro do pavilhdo uma sala Unica exibia objetos de ourivesaria popular,
tais como brincos, crucifixos, medalhas, relicarios bem como coracGes e caravelas de
filigranas de tamanho ampliado.

O percurso prossegue com o Pavilhdo da Terra e do Mar, uma estrutura
retangular de paredes cegas suportadas por contrafortes e acompanhado por um farol de
tijolo junto da fachada frente ao rio. Uma antessala dedicada as «Industrias Manuais»
apresenta diversos artifices a trabalhar em rotatividade, os catadlogos referem-se a
escultura de palitos, tamancos e arte pastoril em cortica, chifre e madeira. Para Luis
Chaves sdo as «artes menores», que ja assim tinha classificado no catalogo de 1936 e
que ndo foram consideradas para exposicdo nos pavilhdes seguintes das artes e
industrias tradicionais. A exposic¢do principal do Pavilhdo da Terra e do Mar segue em

tracos gerais a Exposicdo Maritima do Norte que ocorreu no Paléacio de Cristal do Porto
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no ano anterior. Francisco Lage deslocou-se ao Porto no intuito de «estudar» a
exposicdo organizada pela Legido Portuguesa e pela Junta Central das Casas dos
Pescadores (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/10/1). No geral todos os objetos dedicados as
atividades maritimas expostos naquele pavilhdo tém a sua origem nessa exposicao e
eram da propriedade da Junta Central das Casas dos Pescadores.

Passando a antessala, o visitante é recebido por uma escultura em arame
representando uma sereia € um expositor em formato de ferradura com modelos de
insignias e simbolos de supersticdo tradicional, na parede um mural representa as
marcas poveiras dos pescadores da P6voa do Varzim. Ao longo do corredor a esquerda,
num espago delimitado e coberto de areia simulando uma praia, encontram-se dois
pescadores vestidos com camisolas poveiras que, sentados, vdo cosendo redes de pesca;
a sua volta e sobre estruturas de canas estdo estendidas vérias redes, camaroeiros e
outras alfaias piscatorias. De frente a «praia» sucedem-se na parede varios modelos
reduzidos de embarcacGes de pesca tradicionais. Num friso junto ao teto surgem escritos
0s nomes de diversas localidades piscatdrias da costa portuguesa. Ao fundo do corredor
encontra-se no chdo um mapa estilizado da costa portuguesa que indica as principais
zonas piscatorias, acompanhadas de dados estatisticos relativos ao numero de
pescadores, embarcacdes e capturas. Virando a esquerda entra-se no segundo corredor
do pavilhdo: aqui as redes de pesca penduradas nas paredes vao dando lugar a panos e
outros trabalhos de renda expostos nas paredes e, em frente, bordadeiras da Madeira, e
rendilheiras de Peniche e Vila de Conde trabalham com os seus bastidores de rendas de
bilros. Daqui o corredor alarga-se para a sec¢do da religido popular: ao centro do
corredor estdo dois andores da procissdo de S. Paio da vila da Torreira e um andor da
procissdo da Senhora do Desterro da Pdvoa do Varzim. A esquerda sucedem-se seis
reproducdes estilizadas dentro de conchas de Nossas Senhoras da devogdo dos
pescadores: as Senhoras do Cabo, da Bonanca, de Porto Salvo, da Nazaré, da Rocha e
do Barreiro. A direita exibem-se ex-votos e registos de santos da cole¢do do SPN,
expostos em vitrines em forma de oratérios. No final do corredor termina a tematica
maritima: A esquerda um triptico dos Santos Populares a imitar azulejo azul e branco
remete para as festividades populares enquanto em frente uma estrutura circular,
imitando um tambor, exibe diversos bonecos de pano simulando um arraial. Na parede

junto & saida perfila-se uma série de foguetes e modelos de fogo preso. A direita uma
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mesa expositor com um mapa de Portugal recortado em cortica exibe miniaturas em
cortica e madeira de pastores com rebanhos de cabras, ovelhas e acompanhados por
cavalos e cdes. A volta a legenda: «A nossa terra vista de longe como 0 céu é um
rebanho de pastores. Deus é o pastor dos dois mundos». Ao lado um tronco de uma
arvore exibe, pendurados, uma série de chocalhos adquiridos para o SPN por Eurico
Sales Viana em Evora (Cf. Op. cit.).

Saindo do Pavilhdo da Terra e do Mar, passava-se pela pérgula com vista para o
rio e que dava acesso ao complexo principal da Seccdo de Vida Popular, composta pelos
restantes trés pavilhes®’ unidos numa Gnica construgdo de efeito monumental e que
seria mais tarde convertido no Museu de Arte Popular. Este edificio caracterizava-se
pela sua fachada com um portico defronte do espelho de agua do Padrdo dos
Descobrimentos e que dava acesso a uma area de transicdo coberta tanto para o patio
interior como para as duas alas laterais onde se situavam os pavilhdes expositivos. O
portico, da altura de trés andares, era constituido por trés passagens divididas por quatro
colunas (duas de cada lado) de estafe de seccdo quadrangular com motivos incisos
inspirados na arte pastoril (chave, espiga, coracdo e ancora) da autoria de Adelina de
Oliveira. Ladeando o pdrtico nascente dois baixos-relevos em estafe representando, a
esquerda a pastoricia e a tecelagem e a direita a pesca e a agricultura, assentavam na
parede também de estafe sobre madeira simulando estar coberta de telhas de canudo; do
lado poente o portico era ladeado por baixos relevos de motivos tradicionais inspirados
na arte pastoril. A este corpo central da fachada somavam-se as fachadas laterais
poentes das duas alas em paredes cegas decoradas com trés linhas de cinco elementos
decorativos, semelhantes a cossoiros de fuso gigantes com efeitos incisos abstratos e
que providenciavam efeitos luminosos durante a noite e rematadas por duas estatuas
femininas segurando uma pomba nas méaos. As paredes principais dos pavilhdes das
duas alas apresentavam-se cegas e apenas pontuadas por falsos Oculos decorativos.
Junto a parede virada a sul, a semelhanca do farol do Pavilhdo da Terra e do Mar
encontram-se trés esculturas: um casal de agricultores segurando um fardo de trigo, uma
parelha de bois em tamanho natural modelada em estafe & semelhanca dos modelos de

figurado de Barcelos, da autoria de Maria Keil, e uma coluna em cimento armado

37 Na verdade, quatro pavilhdes, embora nenhuma descri¢éo ou guia oficial considerasse o auditério de
cinema um pavilhao a parte.
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decorada com motivos incisos coloridos tendo por cima do capitel as figuras de um
pastor, uma lavradeira e uma ovarina. Na parede, escrita por detras da parelha de bois a
frase: «Ai vem o barco a vela. / Ai vem sardinha boa. / Ai vem o meu amor. /
Assentadinho na proa» (Fig. 7). A fachada a norte do pavilhdo relativo as «Artes e
indUstrias» apresentava-se igualmente decorada também com um texto popular,® a
parede norte do pavilhdo das «Olarias» encontrava-se aberta com trés arcos a altura de
toda a parede permitindo 0 acesso entre a sala e o exterior. No extremo poente
destacava-se um corpo elevado a simular um campanario e um jardim rodeado por um
claustro aberto através do qual se acedia ao ultimo pavilhdo. No pétio interior e
rodeando o pequeno espelho-de-agua encontravam-se doze esculturas em estafe
colorido de Maria Keil representando diferentes tipos regionais estilizados assentes em
base de tijolo liso. Rematando as fachadas poentes dois conjuntos de trés baixos-relevos
em estafe de Julio de Sousa representando casais rurais (Cf. PT/AHMOP/
CAPOPI/Sec./027/38)%.

Retomando o percurso expositivo sugerido pelos guias oficiais da Exposicdo, a
entrada pela pérgula dava acesso ao Pavilhdo das Artes e Inddstrias. A primeira sala
deste espaco de elevado pé-direito apresentava diversas atividades artesanais. A entrada
a direita junto da parede, exibiam-se numa longa prateleira a colecdo de luminaria
popular do Secretariado, juntamente com outras candeias e lampadas vindas do Museu
de Arqueologia e Etnografia. A esquerda, uma série de painéis decorativos identificam
elementos considerados parte da arte popular: «sabedoria, gravura, poesia, peletaria,
escultura, tatuagem, esgrafito, trapologia e incisdo» (Chaves, 1940a), em frente e dentro
de um circulo delimitado por um corrimdo desenvolvem-se quatro bancadas de
exposicdo. Na primeira e no seguimento da luminéria, uma artesd dedica-se a decoracdo
das velas esculpidas com diversos exemplares expostos*. Na segunda bancada uma

oleira vai produzindo figurado de Estremoz demonstrando a construcdo da figura

38 Néo foi encontrado nenhum documento ou registo visual dessa parede com o texto legivel.

39 Com a excecdo dos trabalhos indicados de Julio de Sousa, Adelina de Oliveira e de Maria Keil, que
podem ser confirmados através da documentacdo da CAPOPI, as outras obras-de-arte ndo tém uma
autoria comprovada, embora algumas autoras (Acciaiuoli, 1998: 173; Ferreira, 2008: 216) atribuam os
baixos-relevos nascentes a Barata Feyo e os poentes a Henrique Moreira sendo certo que ambos
escultores trabalharam na decoracédo exterior dos pavilhes (Cf. Chaves, 1940a; Sequeira, 1956).

40 As velas eram produzidas pelo cerieiro Antonio Martins Angelino de Loulé, sendo decoradas na
exposicdo pela sua filha (Cf. PT/TT/SNI-RCP/C/3/1).

89



através dos seus diversos elementos constitutivos*!. Seguindo o tema do figurado, duas
mesas expositoras apresentam a cole¢do do SPN de louga decorativa de diversos centros
de producdo (Mafra, Vila Vigosa, Acores, Gaia, Barcelos, Estremoz, Prado), enquanto
dirigem o visitante para um conjunto de quatro expositores na parede em forma de
moldura. Ali estava exposta toda a «bonecrada policroma e graciosa, de Barcelos, de
Estremoz, de Gaia, do Prado, 0os mdsicos e os tipos populares, 0s animais e as vasilhas
de estranho feitio formadas em parada» (Sequeira, 1956). Entre as molduras do
figurado, um espaco separado indicava «A arte das floristas» com uma artesa a preparar
flores de papel enquanto atrds de si a parede estava coberta de palmitos de Viana;
dependendo da artesa tanto podia haver flores de papel, como de penas e de escamas de
peixe dos Acores.

A segunda metade do espaco circular estava ocupado por uma bancada dedicada
a producdo de escultura e arte em choupo de Lorvéo e Penacova e outra bancada por
uma cesteira algarvia que produzia e exibia tapetes, cestos e chapéus. A exposicdo de
cestaria prolongava-se até a parede seguinte. O espaco era dominado pela epigrafe
«Cesteiro que faz um cesto faz um cento», que se repetia indefinidamente pelas paredes:
«H4 cestos de junco, de cana, de vime, de fitas de castanho, até de esparta e de silvas
entrancgadas e torcidas com vime e cana e modelos que vao do maneirinho acafate de
costura ou do cestinho das cerejas aos grandes poceiros que se enchem de uvas como
dornas pelas vindimas» (Chaves, 1940a). Os cestos espalhavam-se pelas paredes e pelo
chdo junto de um outro cesteiro a trabalhar no seu banco (de cesteiro). No espaco
contiguo ao da cestaria fica a &rea delimitada para os «Trabalhos em Madeira» estando
as paredes cobertas por rodelas de troncos de arvores. Separados por um corrimao
trabalham trés tamanqueiros que exibem também o seu mostruario de socas, chinelos e
tamancos e, ao lado, uma familia dedicava-se a producdo de mobiliario decorativo
alentejano enquanto um entalhador esculpia jugos minhotos. Por fim uma secgdo de
«Alfaia doméstica» exibe alguns objetos em cortica, caixas de costura e tarros e uma
colecdo de objetos de ferro forjado, espelhos de fechaduras, gatos de lareira e um

trasfogueiro ornamentado.

41 Trata-se de Liberdade da Concei¢do esposa de Mariano da Conceigdo, mestre oleiro da Olaria
Alfacinha de Estremoz. (Cf. http://dotempodaoutrasenhora.blogspot.pt/2013/06/0s-bonecos-de-estremoz-
na-exposicao-do.html)
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A sala seguinte era uma area de repouso para 0s Visitantes, a Sala da Habitac&o,
Paisagem e Turismo tinha ao centro uma série de cadeiras de descanso em pano, fixas
num tubo de aco inoxidavel, solucdo ja usada na sala de turismo na exposicdo de Paris.
Em torno das cadeiras seis modelos reduzidos de habitacdes tradicionais € 0 modelo
reduzido do Galo de Prata. Pelas paredes seguia uma série de doze conjuntos de
fotografias da «Habitacdo Rustica» de Portugal continental e ilhas. Esta sala dava
acesso a um longo corredor paralelo ao auditério de cinema. A sala do auditério, com
240 lugares, apresentava um palco destinado a exibicGes teatrais ou de ranchos
folcléricos e nas suas paredes laterais duas pinturas de Estrela Faria representando um
baile popular e uma romaria. Na entrada do corredor dedicado a «Musica, cancéo e
danca» uma pintura de Eduardo Anahory representando instrumentos musicais €
acompanhada pelos seguintes versos «Canta, meu amor, que eu dancgo. / Sdo as nossas
alegrias: / Vamos cantando e dancando. / Que a vida séo dois dias». Na parede do lado
direito estava exposto um conjunto de uma duzia de adufes tendo ao centro um bombo e
um brinquinho madeirense. Do lado esquerdo seis expositores mostravam uma série de
instrumentos musicais (gaita de foles, concertina, reco-reco, cavaquinho, guitarra
campaniga, ferrinhos, flautas de osso, duas pandeiretas, rabeca e matraca) intercalados
por pautas de musicas tradicionais: corridinho, fandango, cana verde, vira e tirana.

No final do corredor ficava a sala dos «Trajos e transportes maritimos e
fluviais»: Ao centro oito remos gigantes erguidos na vertical separavam a sala na
diagonal, numa ponta um leme de navio em madeira e na outra um modelo de farol com
iluminag&o elétrica que acompanhavam um quadro tridimensional com a indicacdo dos
far6is da costa de Portugal continental. A entrada & esquerda surgia a expressio: «O mar
alto 6 mar alto / O mar alto sem ter fundo /Mais vale andar no mar alto / Do que nas
bocas do mundo», seguida por oito nichos em estafe com o formato de garrafas
deitadas, que exibiam, cada um, um modelo reduzido de uma embarcacdo tradicional da
colecdo do SPN: Moliceiro de Aveiro, vardo do Douro, fragata do Tejo, barco de
excursdo, barco de passageiros, rabelo do Douro, muleta do Seixal e um caique da
Fuzeta. Ao fundo da sala, seis modelos de &ncoras em madeiras vestiam camisolas
poveiras com motivos diversos. A direita, mas tendo que se contornar os remos, 23
manequins reduzidos com os trajes regionais de povoacgdes piscatorias estavam fixos

através de uma rede metalica simulando uma rede de pesca.
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A saida da sala dos trajos e transportes maritimos e fluviais fazia-se para o
portico central da Seccdo da Vida Popular (Fig. 8). Do lado oposto estava o pavilhdo
dos «Transportes, Tecelagem e Olaria» e a primeira sala era homdloga a anterior, a sala
dos «Trajos e transportes terrestres». Ao centro da sala, um expositor circular exibia
diferentes modelos de meias e sapatos. A esquerda uma vitrine que corria ao longo da
parede exibia os manequins reduzidos do Algarve, Baixo Alentejo, Alto Alentejo,
Extremadura, Ribatejo, Madeira e Agores enquanto por cima estavam expostos cinco
jugos de diversas regifes do pais, depois uma prateleira que simulava uma estrada que
se prolongava atraves de curvas até ao teto exibia treze miniaturas de carros de tracdo
animal tradicionais. Na parede central cinco vitrines independentes exibiam as séries de
manequins reduzidos da Beira Litoral, Beira Baixa, Minho, Beira Alta e Douro Litoral.
A direita quatro manequins de tamanho natural exibiam os trajos de uma mordoma
minhota, uma capa de honras transmontana, um campino ribatejano e uma mulher
bracarense. No fundo do expositor dos manequins exibiam-se saias bordadas, lencos e
chapéus. A saida da sala e numa zona de transicdo para a «Sala da Tecelagem»,
encontra-se uma colecdo de arreios de atrelagem incluindo coleiras em madeira e couro,
cabecadas, mosquiteiros, um mulim algarvio e uma sela de senhora do Ribatejo.

A «Sala da Tecelagem» apresenta-se como um amplo atelier ou oficina de
tecelagem com trés conjuntos demonstrativos do processo de fiagdo e tecelagem da 14,
algoddo e linho. Cada conjunto tinha dois teares tradicionais, bem como uma roca onde
trabalhavam pelo menos duas pessoas; numa mesa separada, ao fundo da sala,
trabalhava uma bordadeira de colchas de Castelo Branco. Intercalando os conjuntos dos
teares, trés filas de quatro espaldares fixos do teto ao chdo exibem diferentes tipos de
mantas, colchas e tapetes regionais que também se exibem pelas paredes da sala.
Passando a sala da tecelagem chega-se a «Sala da Olaria», dominada por um espaco
circular rebaixado em dois degraus onde dois oleiros trabalham nas suas rodas. A
esquerda uma prateleira corrida exibe bilhas e vasos de diversas proveniéncias bem
como vasos encaixados em suportes triangulares invertidos. No chdo, encostadas as
paredes, pecas de maior tamanho que se acumulam nos cantos, na parede do fundo trés
prateleiras, com pecas de menores dimensdes. A direita e antes da porta de saida para o

exterior, um suporte com a altura da parede exibe diversos pratos decorados.
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Passando a saida da «Sala das Olarias» acede-se a um jardim, delimitado por um
claustro aberto, e dai ao «Pavilhdo da dogaria e panificacdo». Distinguindo-se pela torre
/ campanario e pelo claustro, o pavilhdo evoca a imagética conventual que se repete no
seu interior; a sala Unica tem um pé direito rebaixado e a iluminacdo é feita pelos
mesmo candeeiros circulares de ferro forjado usados na sala de arte popular em Paris.
Um mural de grandes dimensdes representa uma ceifeira alentejana a colher o trigo
enquanto, a volta, as paredes estio cobertas por quarenta tabuleiros de Tomar. A
esquerda um (falso) forno de lenha com diversas alfaias relacionadas com a ceifa e
moagem do trigo. Ao centro um mostrudrio de vidro exibe os diversos doces
conventuais a venda, que se adquiriam através de um postigo onde uma funcionéaria do
Secretariado vestida com trajos monasticos os entregava através da ministra*?. A saida
trés falsos postigos apresentavam as receitas populares de arroz-doce, fios-de-ovos e
bolo podre.

Boa parte do éxito do Centro Regional entre os visitantes deveu-se a presenca e
ao trabalho de artesdos e da populacdo rural convenientemente orientada pelos
funcionarios do SPN. No recinto das aldeias portuguesas, Paulo Ferreira atuava como
«conservador» permanente cuidando que qualquer acidente que provocasse danos nas
falsas paredes de granito ou calcério fosse imediatamente reparado (Cf. PT/TT/AOS/D-
M/31/10/1); por seu lado, Sales Viana tratava da apresentacdo e vestuario dos aldedes
encomendando a Dalila Braga e ao guarda-roupa Paiva & Cia. 0s trajes e 0s aderecos
que julgava em falta. Do mesmo modo, na Seccdo de Vida Popular, Francisco Lage
também ndo deixava que nenhum artesdo se apresentasse sem a devida indumentaria
regional. Ao todo foram alugados 41 trajos regionais e comprados outros onze a Dalila
Braga. No final da exposicdo o Secretariado acabou também por adquirir uma parte dos
objetos expostos pelos artesdos e firmas que ali colaboraram. As 23 pecas de filigrana
expostas no pavilhdo da ourivesaria forma adquiridas a ourivesaria lisboeta W. A.
Sarmento; ao cerieiro José S& Pereira doze cirios bordados; a Casa Margarida Branco
Cerqueira um fato de noiva de Viana; a Antdnio Dias uma capa de honras mirandesa; a
Dalila Braga os trajos completos de campino e de lavradeira de Braga; ao ferreiro

Fortunato Antonio Pires um trasfogueiro completo; a José Margalho e Antdnio Augusto

42 Tabuleiro circular com divisoria que distribui os alimentos entre a cozinha e o refeitério de um
convento.
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Gongalves varias pecas de ferro; a Clemente Pereira Guimaraes da Correaria Moderna
de Braga uma sela completa e um par de coleiras com campainhas e as tecedeiras Maria
dos Santos, Maria de Jesus Poco, Maria Candida da Silva, Ermelinda de Jesus e
Herminia Augusta Monteiro respetivamente uma coberta de algoddo e 1a, um tapete, um
lencol de linho, uma colcha e um tapete e duas cobertas de |1& e ponto de borboto.
Também a casa Sarah d’Almeida forneceu «diversos artigos regionais» bem como o
Estidio UP de Tomas de Melo que facultou «artigos dos Acores e da Madeira» para a
Seccéo de Vida Popular.

Para além das publicacbes do préprio Secretariado, o Centro Regional acabou
por ter pouco destaque na imprensa e publicagdes periddicas para la do dia de
inauguracdo. No namero de julho da revista Ocidente, Luis Chaves aproveitou a sua
rubrica «Nos dominios da Etnografia e do Folclore» para descrever as diversas areas do
recinto e modestamente deixar um elogio ao trabalho dos responsaveis da Seccdo de
Vida Regional: «Ficou distribuida nos pavilhGes o melhor material, que até hoje se
reuniu, disposto com arte no conjunto decorativo, onde cada objeto, sem perder a
informacao de psicologia popular, que vive nele, serve de iluminura da alma do povo e
decora reciprocamente a pagina do livro, que o visitante vai passando, lauda a lauda.
Mas também deixou as suas reservas a outra parte do Centro Regional: «Apesar da
sugestdo criada, j& o mesmo interesse etnografico, ou melhor, geo-etnografico, as
aldeias do mesmo Centro Regional, ndo tém. A confusdo salta a vista. Assim o
impuseram as necessidades de execucdo, a que, todavia, foi estranha a entidade a cujo
encargo pertenceu o estudo objetivo do assunto» (Chaves, 1940b: 296). No numero
seguinte foi a vez do critico de arte francés Charles Oulmont*® que em curtas paginas
faz o elogio possivel ao Secretariado e ao Centro Regional, uma «glorification sans
forfanterie de ’artisanat dans la patrie de Camoens» (Oulmont, 1940: 24) e fazendo das
limitacOes das cole¢des do Secretariado uma virtude como se tivesse sido uma opcéao
exibir apenas um ou dois exemplares de um objeto e ndo dezenas de variagOes

possiveis. Oulmont elogia também o trabalho de museografia dos artistas / decoradores

43 Charles Oulmont, dramaturgo, ensaista e critico de arte foi dos poucos europeus convidados pelo SPN
para visitar a EMP que chegou a Lisboa. Alsaciano francéfono e publicamente antinazi, Oulmont sé
conseguiu atravessar a fronteira francesa em Hendaia com a intervencdo pessoal do Consul Aristides de
Sousa Mendes tendo pedido o estatuto de refugiado a sua chegada a Portugal em julho (Cf. Lebreton,
2012: 20).
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destacando a continuidade gréafica entre os diversos espacos e o caracter moderno das
decoracdes e expositores, dotando assim a exposi¢do de um discurso que apresenta 0s
objetos e o0s artesdos ndo como sobrevivéncias resgatadas a um tempo rural
ultrapassado, mas como uma realidade contemporanea, concluindo assim que a
exposicdo demonstrava que com tal arte popular Portugal ndo poderia ser um pais
infeliz (Op. cit. 25).

A situacdo internacional ndo permitiu que o SPN pudesse organizar as suas
comitivas de personalidades estrangeiras que relatassem depois na imprensa
internacional os espantos e maravilhas da exposicdo de Belém. Contudo no terreno
nacional, o Centro Regional da Exposicdo do Mundo Portugués foi um sucesso de
propaganda para 0 Secretariado, a sua inaugura¢do ocorreu a0 mesmo tempo que se
preparava a primeira exibicdo do grupo de bailados portugueses Verde Gaio, a tdo
desejada versao nacional dos Ballets Russes que, pelas coreografias de Francis, musicas
de Frederico de Freitas e Ruy Coelho, figurinos e cenografia de Paulo Ferreira, Maria
Keil e Tomas de Melo e argumentos de Francisco Lage, Fernanda de Castro entre
outros, transformaram em bailado de consumo urbano a desejada depuracéo do folclore
portugués. Outro evento paralelo foi a edi¢do do livro Vida e Arte do Povo Portugués, ja
prevista na nota oficiosa de 1938. Esta era uma edicdo de prestigio de uma série de
ensaios etnogréficos orientada por Luis Chaves e Francisco Lage e ilustrada por Paulo
Ferreira que se destinava mais a ser admirada do que consultada. A edicdo de luxo de
trés mil exemplares terd sido porventura o Unico trabalho realizado pela informal
comissdo de folclore englobando textos de cariz etnografico de treze autores** (Cf.
Lage, et al., 1940).

Pelas onze horas do dia dois de julho Anténio Ferro, funcionarios e decoradores
do Secretariado da Propaganda Nacional recebiam nas esplanadas do Centro Regional

uma comitiva de 500 individualidades e mais 200 criangcas dos Jardins-Escolas de

44 Luis Chaves assinou o0s textos «O trajar do povo», «Arte de namorados», Ourivesaria popular»;
Sebastido Pessanha «Teares e tecedeiras»; Rocha Madail «Barcos de Portugal»; Luis de Pina «Arte
Popular»; Maria Madalena de Martel Patricio «Bordadoras e rendilheiras»; Vergilio Correia «O carro
rural»; Guilherme Felgueiras «A faina do campo»; Tude de Sousa «Pastoreio e arte pastoril»; Cardoso
Marta «Lumindria popular»; Padre Moreira das Neves «Festas do calendario»; Armando Leca «Dancas e
cantigas»; Armando de Matos «O fogo de vistas» e Santos Janior «Oleiros e olaria» e «Bonecos de
barro». Sobre o papel de alguns destes autores na origem da definicdo das opcBes etnograficas do SPN
consultar Alves, 2007, cap. 4.
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Fernanda de Castro. Enquanto era servido o «lunch» fornecido pelo restaurante
Gambrinus, a comitiva assistia ao grande desfile de campinos ribatejanos e de zés-
pereira de Viana acompanhados por cabecudos e gigantones (Cf. PT/TT/AQOS/D-
M/31/10/1). Depois pela tarde foi a vez dos ranchos folcloricos do Barreiro, Vidigueira,
Orada, Paul, Monsanto e Braga, que exibiram 0s seus reportorios nas areas respetivas
no recinto das Aldeias Portuguesas (Cf. Lage, et al., 1940, Chaves, 1940b: 297). Os
jornais repetiram os elogios e as descrices fornecidas pelas notas de imprensa do SPN
bem como os discursos de Ferro e do Comissario-Geral da Exposicdo Augusto de

Castro. Este agradeceu a Ferro o sucesso e 0 empenho do Secretariado:

Vocé, meu caro Antdnio Ferro, acaba de escrever, compilar e de fazer
editar, com este Centro Regional, que a sua competéncia de arquiteto de
imagens e de ritmos dirigiu, um delicioso poema folclérico, um lindo livro
sobre o Portugal intimo, o Portugal repousante ¢ lirico... Esse Portugal ingénuo
e amoroso que foi o hiimus do Portugal heroico (...) o Portugal da serra e do
mar que constitui a raiz e a madressilva, a écloga e a cancdo da Raca e da Terra
(Castro, 1940: 114-115).

Por seu lado Ferro ndo deixou de relembrar no seu discurso que, em
«consciéncia», nunca pretendeu que o Centro Regional se constituisse como um certame
a parte e que s6 poderia ser entendido como a continuidade natural, 0 «presente vivo»
do passado historico exibido nos outros pavilhdes (Ferro, 1940).

Uma semana depois da capitulacdo da Franca, com noticias diarias dos
bombardeamentos continuos a Londres e a incognita posicao de Franco perante o desejo
alemdo de ocupar Gibraltar, Salazar e o seu governo temiam o pior. O lema «Somos
Estado e Nacdo ha oito séculos» usado na nota oficiosa de 1938 era agora repetido e
glosado em todas as ocasiGes publicas e Ferro ndo deixou de o dizer a sua maneira

durante a inauguracao:

Foi a arte do povo que formou, pouco a pouco, a alma da Nacdo,
fundindo, amalgamando, nacionalizando os gestos, os modos, as formas, 0s
ritmos, as vozes das populagdes que se sucederam na peninsula. Se aqueles
jugos, jardins de madeira, nos lembram certos motivos celtas, o desenho
daqueles barcos recorda-nos a curva do litoral ocupada pelos fenicios. Se as
lougas populares, as infusas, os moringues ou grandes potes, sugerem, por
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vezes, formas gregas ou romanas, as cabecadas e as cilhas alentejanas, festas
de guizos e de cores, o trajo das ceifeiras do Alentejo, os proprios crescentes
das foices, fazem-nos ouvir ainda, convertido, o grito dos muezins, o grito dos
minaretes. Os cruzeiros, as alminhas, os ex-votos, correspondéncia humilde
entre 0 nosso povo e Deus, sdo as memorias da nossa fe através dos séculos
(Op. cit.).

A Exposicdo do Mundo Portugués prolongou-se até ao dia dois de dezembro de
1940. Durante esses meses Lisboa acabou por se encher de estrangeiros, ndo 0s
visitantes desejados para a Exposicdo, mas aqueles que fugiam da guerra, da ocupacéo e
perseguicao alemas. Antonio Ferro cedo deixou de se preocupar com a administragdo da
Comissdo Executiva dos Centenarios, de que era Secretario-Geral, para passar a
trabalhar entre o aeroporto, a estacdo do Rossio e o Estoril gerindo as chegadas e
estadias de todas as personalidades publicas que, com mais ou menos posses, chegavam
a Lisboa em busca de passagem para o0 Novo Mundo. No dia dois de dezembro a
Exposicao abriu as portas gratuitamente para um final apotedtico com uma hora de fogo
de artificio. Convidado pelo SPN, o aviador francés Antoine de Saint-Exupéry, em
transito para a América, assistiu as celebragdes, mas ndo se deixou enganar pela pompa

e colorido:

Le Portugal se cramponnait a 1’illusion de son bonheur. Lisbonne, qui
avait bati la plus ravissante exposition qui fiit au monde, souriait d’un sourire
un peu pale, comme celui de ces méres qui n’ont point de nouvelles d’un fils en
guerre et s’efforcent de le sauver par leur confiance : « Mon fils est vivant
puisque je souris... » (...) Et je trouvais Lisbonne, sous son sourire, plus triste
que mes villes éteintes. (...) Mais le Portugal essayait de croire au bonheur, lui
laissant son couvert et ses lampions et sa musique. On jouait au bonheur, a
Lisbonne, afin que Dieu vouldt bien y croire (Saint-Exupéry, 1944).

Antonio Ferro vai tentar manter a sua Politica do Espirito ativa e uma semana
depois do encerramento inaugura na sede do SPN a «V.? Exposicdo Nacional de Arte
Moderna» onde anuncia a futura reinstalacdo do Secretariado no restaurado Palacio Foz
e a intengdo de transformar o efémero recinto do Centro Regional no futuro Museu das

Artes do Povo.
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2.7 A Nagcdo de Ferro entre a propaganda e o espirito

Anthony D. Smith, em A Identidade Nacional (1997), ao considerar o papel das

artes ao servico do nacionalismo, relembra-nos que:

Mais que um estilo e uma doutrina politica, o nacionalismo é uma
forma de cultura — uma ideologia, uma linguagem, uma mitologia, um
simbolismo, e uma consciéncia — que alcangou uma ressonancia global e a
nacdo ¢ um modelo de identidade, cujo sentido e prioridade sdo pressupostos
por esta forma de cultura. Nesse sentido, a nacdo e a identidade nacional
devem ser vistas como uma criacdo do nacionalismo e dos seus patrocinadores,
sendo a sua expressdo e celebracdo, também elas, obras de nacionalistas
(Smith, 1997: 118).

Esta «ressonancia global» é o grande paradoxo do desenvolvimento do
nacionalismo: ele sé existe em fungdo da sua imagem perante as outras nagfes. Benedict
Anderson identifica-o como a «universalidade formal do conceito de nacdo» capaz até
de inspirar um «amor» que se materializa em poesia, musica e artes plasticas destinados
ndo sO para as audiéncias nacionais como para a exibicdo externa da cultura nacional
(Anderson, 2006: 141); para Orvar Lofgren essa comparacdo pode ser esquematizada
como uma «check-list» internacional para a construcdo de culturas em permanente
atualizacao (Lofgren, 1989: 8-9).

Antdnio Ferro foi um agente ativo e empenhado neste confronto da imagem de
Portugal no estrangeiro ao qual Ihe chamou de «grande baile da Europa», no qual
Portugal, pelas suas méos, estava destinado a ser um grande «ballet russo» (Ferro,
1921), esta preocupacado vai moldar grande parte da atividade publica de Anténio Ferro.
Depois do interregno sidonista, ele ser& um agente determinado em transformar a
identidade nacional portuguesa. Os seus textos literarios e jornalisticos refletem essa
preocupacédo cada vez maior, censurando o regime republicano enquanto faz o elogio da
acdo politica das ditaduras europeias e denunciando o academismo classico das belas-
artes, enquanto lauda os grandes nomes do modernismo internacional. O Portugal
desejado por Ferro teria uma nova identidade moderna e cosmopolita partilhada por
todos os cidadéos, essa nova «forma de cultura» seria a de um pais «da hora que passa»

e ndo mais seria identificada externamente como um pais em permanente estado de
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revolugdo. A chegada da Ditadura Militar e a aproximagéo a Salazar véao dar a Ferro os
instrumentos necessarios para efetivamente agir sobre a sociedade de maneira a criar e
partilhar essa nova identidade cultural nacional.

As crénicas de Antonio Ferro de 1932, que culminam na primeira grande
entrevista a Salazar, sdo um verdadeiro programa politico dirigido a propaganda do
novo regime que se quer confundido com a propria nagdo. Smith, ao escrever sobre o

papel dos intelectuais no desenvolvimento da cultura nacionalista, recorda que:

Os nacionalistas, decididos a celebrar ou a comemorar a nacdo, sdo
atraidos pelas possibilidades criativas e dramaticas dos meios e estilos
artisticos da pintura, escultura, arquitetura, musica, 6pera, ballet e cinema, bem
como das artes e oficios. Através destes estilos os artistas nacionalistas podem
diretamente ou de forma vocativa “reconstruir” as paisagens, 0s sons, € as
imagens de cada nacdo, em toda a sua especificidade concreta, e com
verossimilhanga “arqueologica” (Smith, 1997: 118).

Dada a situacdo politica e social da época, a criacdo do SPN foi bem-recebida
por escritores, artistas e arquitetos que, colaborando ativa e entusiasticamente,
permitiram que Ferro se tornasse verdadeiramente o metteur-en-scéne da cultura e
propaganda do Estado Novo. Ferro chamou a esta linha de acéo politica a «Politica do
Espirito» logo na sua primeira entrevista a Salazar em 1932. Esta expressdo foi
deliberadamente inspirada na conferéncia que Paul Valéry tinha apresentado ao publico
uns dias antes em Paris®. Contudo se 0 «espirito» a que Valéry se referia ndo era muito
diferente daquele que Ferro enunciava, as «politicas» eram bastantes diferentes. Valéry,
delegado francés no Comité Internacional para a Cooperacdo Intelectual da Sociedade
das Nagdes*®, inquietava-se com o destino da Europa em geral, acusando a
«modernidade dispersiva» do inicio do séc. XX como a principal causa da Grande
Guerra. O texto que apresentou servia como conclusdo da conferéncia que tinha

orientado juntamente com o delegado alemao, o escritor Thomas Mann, na Sociedade

45 Paul Valéry apresentou a sua palestra na Université des Annales a 15 de novembro de 1932, poucos
dias antes de Ferro publicar a sua crénica, sendo por isso pouco provavel que tivesse conhecimento do
texto integral, mas apenas de excertos e resumos publicados em jornais.

46 Organismo da Sociedade das NacBes antecedente da Organizacdo das NacgBes Unidas para a
Educacéo, Ciéncia e Cultura (UNESCO).
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das Nac0es sobre o «Espirito da Europa». Que diria Ferro, o «Homem da Hora» perante

as inquietacdes de Valéry?

L’homme moderne a les sens obtus, il supporte le bruit que vous savez,
il supporte les odeurs nauséabondes, les éclairages violents et follement
intenses ou contrastés; il est soumis a une trépidation perpétuelle; il a besoin
d'excitants brutaux, de sons stridents, de boissons infernales, d'émotions breves
et bestiales (Valéry, 1936 : 225).

A preocupacdo principal para Valéry era a de que a modernidade e as suas
maquinas, 0s transportes e 0s mass-media, a mesma modernidade que Ferro queria
trazer para Portugal, procurava apenas nivelar culturalmente a populacao através de um

minimo denominador comum:

I1 est clair que 1’on peut concevoir un état d’humanité presque heureux ;
du moins un état pacifié, organisé, confortable (je ne dis pas que nous en
soyons fort pres) ; mais on peut concevoir cet état, et concevoir en méme temps
qu’il s’accommode ou s’accommoderait d’une température intellectuelle fort
tiede : en général, les peuples heureux n’ont pas d’esprit. Ils n’en ont pas grand
besoin (Op. cit. 224).

Ao mesmo tempo essa modernidade que faria povos «felizes», povos «puros»,
era também responsavel pelo surgimento dos novos fendmenos politicos de intolerancia
que surgiam pela Europa. De acordo com Valéry uma auténtica politica do espirito era
uma politica que fomentasse a tolerancia, a liberdade de religido e de expressdo (Op. cit.
200) e que, desse modo, favorecesse a «vontade de lucidez», a «clareza de pensamento»
e um sentimento de «grandeza e de risco no avanco da aventura extraordinaria da
Humanidade» (Op. cit. 228).

Dificilmente as preocupacfes humanistas de Paul Valéry tinham
correspondéncia nos interesses de Ferro e Salazar, mas a expressdo «Politica do
Espirito» tomada de empréstimo acabou por se fixar na histéria e a sua origem apenas
referida de passagem. A Politica do Espirito de Ferro fomentar4 de inicio diversos
sectores artisticos e culturais, a0 mesmo tempo que os delimita ideologicamente. No
entanto o recurso as areas das belas-artes para a propaganda do regime € mais

complicado de executar; as exposi¢des de arte moderna, os prémios literarios, os
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concertos de musica cléssica, expressdes de uma cultura erudita, tém alguma relevancia
na propaganda do Secretariado, mas o resultado do «viver espiritualmente» ndo tém
ressonancia nas classes médias e baixas.

O recurso a designada cultura popular, entendida como o estudo das tradi¢Ges
etnogréficas € um facto constante no surgimento e desenvolvimento do nacionalismo.
As «paisagens, sons e imagens» que Smith indica como 0s objetos dos artistas
nacionalistas tém a sua origem nas populag@es rurais e nas suas tradicdes. E este tema
que proporciona nos movimentos nacionalistas o desenvolvimento de uma cultura de
massas facilmente partilhada por todas as classes sociais (Cf. Gellner, 1993: 91;
Thiesse, 2000: 256). Para Antonio Ferro, até se tornar diretor do SPN, a cultura popular
era basicamente um adereco pitoresco na mise-en-scéne destinada a maravilhar os
estrangeiros visitantes. A sua proposta de 1932 para se transformar essa encenacgéo
numa «vida interior» é o constatar da sua importancia na elaboracdo de uma politica de
propaganda generalizada a toda a populagéo.

Inicialmente, a utilizacdo e exposicdo da arte popular é efetuada ainda num
contexto elitista e erudito, a constituicdo da comissdo de folclore tem como objetivo em
si a atracdo de intelectuais afastados do regime e a primeira exposicao de 1935 é feita
tendo em vista uma audiéncia seleta em Genebra. A sua reedicdo em Lisboa segue
moldes semelhantes e é pelo acaso da Histdria e a vontade do Presidente do Conselho
que a exposicdo etnografica é parte integrante das representacGes portuguesas nas
exposicoes internacionais. O recurso ao Concurso da Aldeia Mais Portuguesa é a forma
encontrada para dotar o SPN de um discurso interclassista que efetivamente abranja
todos os portugueses. Quando na inauguracdo da exposi¢do de 1936 Ferro proclama que
«Exaltar e cantar o povo portugués, o povo das nossas vildrias, aldeias e lugarejos, das
nossas planicies e serranias, € fazer auténtica propaganda nacional, a propaganda de
uma forca viva da nagdo que os politicos ndo conseguiram aniquilar, gua sempre
corrente e jamais turvada» estd por fim a estabelecer a representacdo de um Portugal
rural que servira, para toda a populagdo, como a «imagem de comunhdo» (Anderson,
2006: 6), de um Portugal imaginado a medida do Estado Novo. Essa imagem vai depois
desenvolver-se durante o concurso das aldeias. Como relembra Anne-Marie Thiesse,
para as vanguardas nacionalistas, desde a «primavera das nagdes» do séc. XVIII que

existe apenas um «caminho de acesso» as origens da nagéo:
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Os costumes campesinos, inicialmente considerados dignos de interesse
apenas como vestigios da cultura ancestral, tornam-se também simbolos da
patria e referentes étnicos. O campesinato serve agora para provar que apesar
de todas as mudancas observaveis a nacdo permanece imutavel. O elo entre a
formacdo dos Estados-nagOes, a economia capitalista e a industrializacdo é
evidente. A construcdo cultural representa neste dispositivo um papel
particular: o da sua prépria negacdo. A nacao € erigida a partir da modernidade
liberal, politica e econdémica, mas a sua legitimidade funda-se numa
antiguidade e num determinismo absolutos; ela constitui-se a par do
aparecimento de novas classes mas é a perenidade dum campesinato definido
pela relacdo privilegiada com os antepassados e com a terra que €
constantemente alegada. (Thiesse, 2000: 160).

As participagdes de etnografos locais enquanto agentes do SPN véo garantir que,

para efeitos de propaganda, as apresentacdes feitas sejam entendidas como genuinas e

atemporais, levando a que as proprias populacGes sejam por eles guiadas num exercicio

de autoengano (Cf. Gellner, 1993: 90). O Centro Regional da Exposi¢cdo do Mundo

Portugués vai por fim fixar definitivamente a imagem rural do Portugal do Estado

Novo. O «homem da hora» convertia-se no homem do «viver habitualmente».
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3. A construcéo do Museu

Em meados de fevereiro de 1941 uma tempestade ciclénica assolou a regido de
Lisboa provocando mortes, inundacgdes e habitagdes destruidas. Em Belém, as lonas e o
estafe que constituiam as paredes dos modernos pavilhdes da Exposicdo do Mundo
Portugués que ladeavam o Mosteiro dos Jerdnimos desfizeram-se revelando esqueletos
metalicos retorcidos. A Comissdo Nacional dos Centenarios que tinha planeado e gerido
0 recinto e todo o calendario das festividades deparava-se com um imprevisto: 0 que
fazer com os pavilhdes?

Os anos da guerra trardo novos desafios a Antonio Ferro e ao seu Secretariado:
com racionamento, salarios congelados e orcamentos reduzidos a propaganda doméstica
deixa de ser tdo eficaz. Lishoa continuava a acolher refugiados de toda a Europa e em S.
Bento preparava-se o dia seguinte a muito provavel rendi¢do ou armisticio do secular
aliado, o Reino Unido, e para isso Salazar também iria precisar dos bons servi¢cos de

Antonio Ferro.

3.1 Primeiras obras e um plano de organizacdo

A destruicdo causada pelo ciclone de 15 de fevereiro de 1941 acabou por
apresentar um problema que aparentemente a Comissdo dos Centendrios ndo tinha
previsto. Estava-se ja em encerramento de contas e ndo havia um destino concreto em
relacdo aos pavilhGes e a gestdo do recinto de Belém. Politicamente ndo seria muito
relevante, pois quer fosse a Camara Municipal de Lisboa quer o Ministério das Obras
Publicas (MOP) o destinatério, seria sempre Duarte Pacheco (Ministro das O.P. e
Presidente da CML) a ter a deciséo final.

Extinta a Comissao dos Centendrios, a responsabilidade do espaco da Exposi¢do
do Mundo Portugués transitou oficialmente em setembro daquele ano para a Comisséo
Administrativa do Plano de Obras da Praga do Império e da Zona de Belém (CAPOPI).
Manuel Sa e Melo, ex-comissario adjunto da exposicao, era 0 engenheiro responsavel
auxiliado por Cottinelli Telmo, ex-arquiteto-chefe da exposi¢cdo. De acordo com o

Decreto-Lei que estabelecia a Comissdo, o0 seu proposito era «elaborar o plano geral,
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estudos e projetos das obras a realizar, no futuro, na Praca do Império e zona marginal
de Belém e a administrar as obras de adaptacdo e ampliacdo necessérias ao conveniente
aproveitamento dos pavilhdes, instalacdes e arranjos ainda existentes no recinto da
Exposicdo do Mundo Portugués» (Cf. Decreto-Lei n.° 31.502 de 8 de setembro de
1941).

O trabalho inicial da Comissdo foi rapido, pois de facto ela era a continuagao
legal da Comissdo dos Centenarios. Logo em setembro sdo apresentados 0s primeiros
anteprojetos e os cadernos de encargos para as primeiras obras de adaptacdo e
ampliacdo dos pavilhdes a sul da linha de caminho-de-ferro. A nascente os pavilhdes da
Formacdo e Conquista, e Independéncia destinavam-se ao Museu das Recordacdes
Centenarias, um espaco idealizado por Duarte Pacheco e Cottinelli Telmo para a
memoria futura da Exposicdo do Mundo Portugués, enquanto o pavilhdo dos
Descobrimentos se convertia nas instalagdes desportivas nauticas provisorias da
Mocidade Portuguesa. A poente, do outro lado do espelho-de-agua, os pavilhdes da
Seccdo da Vida Popular seriam transformados no Museu de Arte Popular.

O processo de adaptacdo dos pavilhdes da Seccdo da Vida Popular foi gerido
diretamente por Manuel de S& e Melo, que, a pedido de Antonio Ferro lhe deu
tratamento prioritario em relagdo as obras de adaptacdo dos outros pavilhdes (Cf.
PT/AHMOP/CAPOPI/Sec./024/255). O arquiteto Veloso Reis Camelo, autor do projeto
original dos pavilhdes foi novamente chamado para executar o anteprojeto. Previa-se a
transformacéo de todo o recinto da Sec¢do da Vida Popular no novo museu. A torre do
Pavilhdo da Ourivesaria que ocupava o0 espaco central seria demolida para dar lugar a
um renovado jardim interior, enquanto servicos técnicos e administrativos e salas de
exposicdo seriam distribuidos pelos pavilhdes circundantes. O acesso principal seria
feito através do pdrtico principal bem como das entradas do jardim agora devidamente
vedado e transformado em espago contemplativo e de transito entre os pavilhdes.

A pressdo por parte do Ministério das Obras Pudblicas para o seguimento das
obras leva a que a CAPOPI avance imediatamente com uma primeira empreitada de
obras tendo em vista apenas a «adaptacdo e modificacdo» dos pavilhdes existentes. O
projeto subsequente de «instalacdo e montagem» para a ocupacao definitiva dos espacos
interiores deveria ser discutido e planeado entre Veloso Reis Camelo e 0s servigos

técnicos do Secretariado, ficando destinado a uma segunda fase de empreitadas de
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obras. Em setembro de 1941, Veloso Reis Camelo tem ja preparado um anteprojeto que
permite & CAPOPI apresentar um caderno de encargos e a abertura de um concurso
publico para a «Adjudicacdo da empreitada de adaptacdo e modificacdo dos Pavilhdes
da Seccdo Etnografica para Museu de Arte Popular» (PT/AHMOP/CAPOPI
/Eng./011/025).

O anteprojeto focava-se essencialmente na transformacéo e reforco da estrutura
dos pavilhdes que originalmente tinham sido construidos para uma duracdo de seis
meses. No geral a empreitada consistia na substituicdo das fundacdes temporarias de
alvenaria das paredes existentes por novas fundagOes de cimento; a abertura de novos
vaos nas paredes exteriores para a instalacdo de janelas e 6culos bem como da nova
entrada; a demolicdo das paredes interiores em estafe e alvenaria, mantendo-se apenas
as paredes e vigas montantes; a transformacéo e renovacdo das instalacdes sanitarias, a
recuperacdo das paredes exteriores em estafe cobertas por telhas de canudo com a
substituicdo da estrutura de madeira; a revisdo, limpeza, reforco e substituicdo das
placas de fibrocimento partidas ou fendidas; a substitui¢éo e reforco dos tetos falsos de
estuque, a reparacdo dos pavimentos de tijoleira e a rebocagem das paredes exteriores
com reboco cavanite, o0 seu revestimento na base por tijolo maci¢co e um novo remate
por um beiral duplo com telhas de canudo (PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./012).

As alteracOes mais substanciais projetadas por Reis Camelo serdo no exterior
com a abertura de janelas altas (Fig. 9) gradeadas e 6culos em todos os pavilhGes para
providenciar iluminacdo natural, uma vez que a iluminacdo artificial usada durante a
Exposicdo do Mundo Portugués tinha sido considerada «muito dispendiosa» (Cf.
PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./021)*. Nas paredes que limitavam o interior do portico
foram abertos oito O6culos em cada parede, quatro em coluna de cada lado das portas
laterais, 0s cossoiros decorativos da fachada nascente foram também demolidos para dar
lugar a novas janelas. A entrada para os pavilhdes a norte foi refeita no antigo pavilhdo
das olarias, aproveitando a existéncia da passagem original aberta em trés arcos, agora
preenchidos acima do piso térreo por trés grelhas de inspiracéo algarvia (Galvao, 2003:

393) A parede sul da futura sala do Alentejo € aberta numa superficie envidragada com

47 Esta é uma diretiva de Duarte Pacheco a S& e Melo que acabou por gerar problemas no futuro. Por
entre as preocupacfes economicistas o0 projeto acabou por ndo levar em conta a eletrificacdo e a
iluminacéo artificial dos pavilhdes.
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vista para o rio Tejo, recuperando 0s motivos decorativos exteriores em arcos entio
existentes.

O concurso € publicado a seis de dezembro com prazo reduzido a uma semana
devido a urgéncia da sua execucdo estando a base de licitagdo nos 941.270$00
(PT/AHMOP/CAPOPI/Sec./024). O caderno de encargos do projeto reflete também
uma das instrucdes a CAPOPI por Duarte Pacheco: que o custo fosse o mais reduzido
possivel e que se pudesse reutilizar a0 maximo 0s materiais provenientes das
demoligdes dos outros pavilhdes da Exposicdo do Mundo Portugués. Assim indica-se na
memoria descritiva que sera a CAPOPI a providenciar a pedra para alvenarias, tijolos
macigos prensados, placas de fibrocimento, madeiras de carpintaria para estruturas
interiores e andaimes, bem como caixilhos de madeira para portas e janelas e todo o tipo
de ferragens. Do mesmo modo indica-se que todas as estruturas de madeiras deveriam
ser desmontadas, «convenientemente limpas de pregos e tire-fonds e empilhadas em
local junto a obrax» para reutilizacéo futura (PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./012).

A empresa do construtor Manuel Nunes Tiago, responsavel pela construgédo
original dos pavilhdes, obteve a empreitada que se prolonga até ao final de 1943. As
limitagdes provocadas pela 2.2 Guerra Mundial levam a alguns atrasos devido ao
racionamento de combustiveis e de materiais de construcdo, outras empreitadas da
CAPOPI serdo interrompidas ou mesmo canceladas, mas as obras do Museu de Arte
Popular irdo prosseguir devido ao empenho pessoal de Sa e Melo. A primeira
dificuldade surge logo no inicio das obras com a impossibilidade técnica da substituicdo
completa das fundagdes existentes o que obrigaria a reconstrugdo integral das paredes
exteriores. A firma Teixeira Duarte é chamada, devido a sua especialidade técnica,
optando-se pela solucdo da consolidacdo das fundacdes existentes e das sapatas dos
cunhais dos pavilhdes através de estacas moldadas de betdo, desse modo distribuindo a
carga das paredes por uma area maior que assim impedia o afundamento das
construcdes no aterro arenoso em que se encontravam. Este trabalho vai-se prolongar
até meados de 1942, em paralelo com as demoli¢des dos interiores, a que se sucede
depois o trabalho de abertura de v&os para as novas janelas. E também desta altura o
projeto de engenharia relativo & nova rede de esgotos que terd de ser executada ao
mesmo tempo para o restaurante do espelho de éagua (PT/AHMOP/CAPOPI

/Eng./011/024). Esta segunda empreitada é também entregue a Manuel Nunes Tiago,
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que assim pode conjugar a instalacdo das canalizagbes antes da reparacdo dos
pavimentos interiores e o arranjo dos passeios e canteiros exteriores.

Em paralelo com as grandes empreitadas, S& e Melo preparou também a
substituicdo de algumas obras-de-arte existentes no recinto, construidas em gesso e
estafe para a exposicdo do Mundo Portugués, por novas versdes em cimento armado.
Para colaborar neste processo, a CAPOPI convidou alguns dos escultores das obras
originais. Julio de Sousa, Barata Feyo e Adelina de Oliveira acompanharam o processo
de substituicdo dos seus baixos-relevos e estatuaria, (PT/AHMOP/CAPOPI
/Eng./011/030). J& Maria Keil preferiu ndo responder aos pedidos de esclarecimento da
firma que iria substituir as suas esculturas; em setembro de 1943, dois anos depois do

pedido inicial, o secretario da CAPOPI escrevia-lhe:

Em virtude de V.Ex.2 ndo ter prestado esclarecimentos aos decoradores
Viana e Costa Lda., acerca das cores em que se devem ser pintados os bonecos
do Museu de Arte Popular da autoria de V.Ex.2 venho rogar a V.Ex.2 o
obséquio de prestar aqueles decoradores 0s esclarecimentos necessarios Vvisto
haver necessidade urgente que estes trabalhos fiquem concluidos (Op. cit.).

Mas Maria Keil remeter-se-a4 ao siléncio e as doze figuras estilizadas*® bem
como a junta de bois acabardo por manter-se em cimento bruto até 1945. Sé entdo, por
sugestdo do arquiteto Cottinelli Telmo, € que as figuras multicoloridas de Maria Keil da
Exposicdo do Mundo Portugués serdo pintadas de cor de granito, a semelhanca das
outras obras-de-arte no espago do Museu, e colocados no recinto do museu (Fig. 10).
Também a substituicdo dos baixos-relevos de Adelina de Oliveira nas colunas do
portico central sofreu alguns percalgos. As estreitas placas de cimento que iam cobrir as
colunas de ferro perfilado deveriam ser reforcadas com arame de ago inoxidavel, um
bem escasso e sujeito a racionamento. Sem o material necessario, a reconstrucdo das
colunas foi sendo adiada. Para a sua resolucdo definitiva, foi necessaria uma exposicao
de S& e Melo a Duarte Pacheco, que por sua vez teve de recorrer aos auspicios da
Presidéncia do Conselho para interceder na Comissao Reguladora de Metais, até que
por fim se obteve a cedéncia de 400 quilos do material atraves da Junta Nacional da

48 Apesar da documentacdo referir especificamente doze figuras, no projeto final estdo apenas
contempladas oito, colocadas entre os vaos das janelas abertas para o péatio interior.
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Cortica (Op. cit.). Quanto a estatua do casal com o fardo de trigo e a coluna decorada,
na fachada sul, estas obras-de-arte ndo foram contempladas nos projetos e acabaram
demolidas.

Em fevereiro de 1943, grande parte das obras da primeira fase estava em vias de
terminar, mas a CAPOPI avangava a0 MOP com um pedido de refor¢co de verbas no
valor de 35.000$00 destinados a trabalhos que «durante a sua execucdo se verificou
serem necessarios» € que ndo tinham sido convenientemente orcamentados
(PT/AHMOP/CAPOPI /Eng./011/024). Desta informacao destaca-se o assentamento do
caixilho envidragado em ferro e cimento na parede sul da sala do Alentejo que implicou
0 corte de vigas de ferro de contraventamento e o seu refor¢o, novos trabalhos de
serralharia para a fixacdo das portas de ferro as paredes, canalizacGes adicionais de
esgoto para as instalacBes sanitarias do pessoal, o realinhamento dos pisos das salas dos
antigos pavilhdes da olaria e docaria e a execugdo de novas bases em alvenaria e tijolo
para as esculturas exteriores. A par deste pedido, S& e Melo pedia também autorizacdo
ao MOP para avancar desde logo com a execucao do projeto de arranjos exteriores que
grosso modo, mantinha o desenho de 1940, com canteiros relvados ao longo das
paredes, macigos de sardinheiras entre os véos das janelas interiores e catos para 0s Va0S
das paredes de frente ao Tejo (PT/AHMOP/CAPOPI/Sec./024).

Durante o periodo das obras de «adaptacdo e modificacdo», S& e Melo contava
que o Secretariado prosseguisse com 0 projeto da «instalacdo e montagem» em
colaboracdo com Veloso Reis Camelo. De facto, até entdo os servigos técnicos do SPN
ndo tinham sido consultados pela Comissdo, o eng. S& e Melo tinha avancado com as
obras apenas com o conhecimento e a anuéncia de Antonio Ferro, que no final de 1941
estava em viagem diplomatica na América do Sul. Quando em abril de 1942 Anténio
Ferro pede um parecer a Francisco Lage sobre o projeto de «adaptacdo e modificacao»,
este revela todo o seu desapontamento perante a forma como a CAPOPI avangou com a
empreitada sem consultar os servigos técnicos do Secretariado e com o0s resultados
obtidos:

E para lamentar que o projeto do «Museu de Arte Popular» se ndo
fizesse acompanhar de uma memoria elucidativa e justificativa, que permitisse
interpretar consciente e claramente o tracado, porque ou néo se esta habilitado,
tecnicamente, a fazer o seu exame, ou no projeto nao foram admitidas solucoes

108



indispensaveis e da maxima importancia para as necessidades e funcionamento
de um museu, seja ele do que for.

Tem-se a sensacdo absoluta de que houve apenas a preocupacao de
substituir materiais de construcdo, sem outro critério, nem imaginacdo e
previdéncia, do que as da concecgéo exposicional.

Ora uma exposic¢do, por mais bela que seja, por mais gratas recordacdes
que deixe, passa e um Museu € para ficar.

Mais para lamentar € ainda, porém, que o projeto ndo tivesse comegado
pelo comego e que a sua realizacdo se planeasse invertidamente, isto é, de fora
para dentro, pois parece elementar que importaria concentrar, previamente, a
aten¢@o no estudo do fim objetivo a que se destinava a obra (...).

Seria exagerado ouvir-se, antecipadamente, a entidade a que se
destinava a missdo de instalar o museu? (MAP, CG, 2/4/1942)

Para Francisco Lage, o seu problema era agora planear e organizar um museu
etnogréfico dentro das limitacGes interiores e exteriores de um projeto que no geral ndo

Ihe agradava e ndo se adequava ao museu por si imaginado:

A gue se destina 0 extenso «columbario», de 52 aberturas, no alcado
sobre o rio, injustificado, monétono, perfeitamente inGtil?

E a parede do corpo principal da edificagdo, junto ao farolim, e no
mesmo alcado, absolutamente amuada com o Tejo?

E que utilidade terdo tdo incompreensiveis oculos e frestas, de caréacter
espanholissimo?

Fiquemos por aqui pois aborrece-me muito ter de criticar nestes termos
(Op. cit.).

Nesta primeira informacdo interna, Lage estabelece desde logo a linha geral do
que considerava essencial para a instalagdo do museu. A exposicao permanente deveria
ser estabelecida de acordo com «zonas etnogréaficas» respeitantes as divisdes provinciais
historicas tal como sdo definidas por Leite de Vasconcelos na sua Etnografia
Portuguesa: Entre Douro-e-Minho; Tras-os-Montes; Beiras; Estremadura; Alentejo;
Algarve e llhas Adjacentes. A cada provincia deveria corresponder uma sala bem
isolada contra a humidade, que ndo poderia ter contacto direto com o ar livre e ser
iluminada apenas por luz difusa natural atraveés do teto, a exemplo da galeria de

exposicOes da Sociedade Nacional de Belas-Artes. Os espagos expositivos do museu
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deveriam também ser entregues aos servicos técnicos do SPN livres e sem acabamentos
«pois a sua fungdo e materiais a empregar, devem integrar-se na doutrina exposta e
formarem com ela uma unidade documental e de conjunto» (Op. cit.).

Lage recomendava ainda que os gradeamentos das janelas deveriam ser
integrais, mas bem integrados esteticamente e que se deveria ter em conta no projeto um
sistema de aquecimento geral para todas as divisdes. Para o0s servigos do museu previa
instalacbes para a direcdo; conservadores; pessoal menor; secretaria e arquivo;
biblioteca e discoteca; seccdo de venda de objetos com loja e armazém; um auditorio
para conferéncias, projecdes e «demonstracfes coreograficas e musicais»; uma secgao
técnica com laboratdrios de conservacdo, armazém de reservas e cmara de «limpeza e
profilaxia» (Op. cit.).

Depois deste primeiro parecer, Francisco Lage, enquanto subchefe da secgéo
técnica dos servigos exteriores (responsavel pelas exposicdes) prepara, ao longo do
verdo de 1942, um plano de organizacdo bem mais desenvolvido e completo para servir
de guido tanto para os servicos técnicos do SPN como para a CAPOPI para a fase de
«instalacdo e montagem» do museu. O plano de 47 paginas dactilografadas (Doc. 2),
entregue em outubro de 1942, é um ensaio ambicioso para um museu e para uma
exposicdo permanente que abarcasse e sistematizasse a etnografia e o folclore
portugués. Sendo a temética da arte popular apenas um dos muitos campos
compreendidos pelo programa, Lage descarta o titulo de «<Museu de Arte Popular» para

Ihe dar um titulo muito mais abrangente e adequado ao seu projeto:

O «Museu do Povo Portugués» devera patentear-se como uma licdo que
mereca ser escutada pelo cientista, subordinando-se ao elevado pensamento de
que o estudo mais digno de um povo é o estudo de si préprio, mas deixando-se
simultaneamente contornar de interesse e beleza assimildveis, para mais
benéfica e facilmente exercer a sua missdo atrativa e educadora da massa
popular.

E pois sob esta ideia imperativa, e tendo em vista que a unidade politica
da Nacdo é uma resultante da sua unidade étnica, que se traca 0 esquema do
sue plano de organizagdo (Lage, 1942: i).

Retomando as linhas gerais do primeiro parecer, Lage volta a indicar a

necessidade imperiosa de fazer corresponder uma sala da exposicdo permanente a cada
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uma das provincias historicas. Para além destas salas de acesso publico, deveria ainda
existir uma sala adicional para exposi¢fes temporérias que estivesse «em contacto
direto» com uma outra sala para a venda permanente de artigos regionais (Op. cit. 37),
nesta sala deveria ficar exposto o carrossel decorativo que existiu na sala do proélogo em
1940. O espago reservado para o auditorio seria a «Sala Cultural», desejavelmente
ocupando 0 mesmo espa¢o do auditério da Seccdo de Vida Popular de 1940. Esta sala
ficaria para «uso exclusivo e privativo do museu», ressalva garantida pois era esse «0
critério explicito e bem ponderado do Diretor do SPN» e que assim iria evitar
«discordias e atritos» entre os diversos servicos do SPN que necessitassem de um
auditorio. A «Sala Cultural» manteria as suas valéncias originais da Exposicdo do
Mundo Portugués, com capacidade de acolher conferéncias, tela e projetor de cinema e
palco para teatro, «demonstragdes de musica, danca e coreografia». Para 0s servicos
administrativos, Lage indicava: um gabinete para a direcdo; secretaria; biblioteca de
referéncia em etnografia e folclore; arquivo (sistematico, onomastico, geogréfico e
fotografico); discoteca (musica, canto e dialetologia) e uma filmoteca de documentarios
cinematograficos que tivesse capacidade suficiente para ser usada pelo servico de
cinema do SPN (Op. cit. 38). Os servicos técnicos deveriam ser dotados de um gabinete
de servicos de conservacdao, um laboratorio técnico de conservagdo, restauro e
execucdo; camara de limpezas e profilaxia; oficina de reparagéo (carpintaria, metalurgia
e pintura); armazém geral, armazém associado a sala de vendas; salas para o pessoal
menor; arrecadacdo de utensilios, materiais de limpeza e jardinagem e instalaces
sanitarias privativas. Anexo a estas instalacdes, Lage previa ainda a reserva de 700m?
dedicados ao armazenamento do guarda-roupa do grupo de bailado Verde-Gaio que
poderia assim contribuir também para as exposicdes do futuro museu. Para as salas de
exposicdo, Lage recomendava que se aproveitasse o seu elevado pé-direito para a
criagdo de «entressolhos ou galerias» elevadas tipo mezanino que diversificassem o

percurso expositivo, tal opgéo traria

incalculaveis beneficios: diversidade de planos, tornando mais agradavel e
pitoresco 0 conjunto; vantajosa divisdo e ordenacdo das espécies e materias
expostas; melhor aproveitamento de paredes em altura e principalmente,
aumento da area disponivel (Op. cit. I)
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Para além desta opcdao, Lage sugeria que a decoracdo das salas fosse genuina em
relacdo ao «tradicionalismo portugués», ou seja, dever-se-iam excluir «todos os
materiais, produtos, e processo mecanicos de introducéo recente ou de imitacao» (Op.
cit. 1) e em alternativa, propunha que se usassem materiais ceramicos de construgédo
«inéditos» e de «efeitos surpreendentes na decoracdo parietal: rodapés, lambrins,

painéis» que ele proprio tinha «orientado» em olarias tradicionais:

Tudo foi respeitado nesses produtos, que tém por si 0 tempo: matéria-
prima, concecao, técnica e arte, genuinamente populares. ldentificamo-nos com
0 espirito criador do povo e desaparecemos em seguida, sem deixar vestigios
da nossa intervencéo (Op. cit.).

E na descricdo dos contelidos para as salas da exposicdo permanente que
Francisco Lage aprofunda a sua proposta. Lage estabelece que a exposicdo de cada
provincia deveria ser introduzida com base na geografia e na antropologia fisica. «O
Meio», abarcando a geologia, a mineralogia, a meteorologia, a flora e a fauna através de
quadros parietais ilustrados. «O Habitante», englobando a antropologia fisica para os
«carateres somaticos» e a dialetologia para 0s «carateres psiquicos» dos diferentes
«tipos medios antropoldgicos» de cada regido representados através de quadros e
ampliacdes fotograficas.

O cerne da exposicdo de cada provincia seriam 0s aspetos socioculturais, «A
Vida». Na visdo de Lage, esta «vida» era repartida em quatro grandes grupos: as
«manifestacGes individuais» que se distribuiam pela alimentacdo, habitacdo, trajo e
trabalho (caca, pesca, pastoreio, agricultura e industrias conexas e transportes); as
«manifestacGes individuo-sociais» repartidas pelo comércio apresentado através de
fotografias de feiras e mercados e pela ideografia retomando a exibicdo das siglas e de
tatuagens de pescadores; as «manifestacGes individuo-sociais de transicdo» com
representacdes de atividades ludicas coletivas e as «manifestacGes sociais» englobando
rituais familiares (batizado, namoro, casamento, enterro), diversas formas de arte
(desenho, gravura, pintura, escultura, arquitetura, pirotecnia, musica, danga, canto,
teatro), testemunhos de cultos e tradigdes pagas (hierologia) e lendas e tradi¢Oes cristés

ou cristianizadas (hagiologia) e sabedoria popular.
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Para a elaboracdo do seu plano para 0 Museu do Povo Portugués, Lage pediu a
colaboracgdo pontual do etnégrafo Cardoso Marta, mas foi o auxilio de Luis Chaves que
Ihe permitiu concluir o projeto (Cf. PT/TT/SNI-RCP/C/6/2). Chaves ja tinha proposto
em 1940 um programa de organizacdo para uma série de museus etnograficos
provinciais que a Comissdo Executiva dos Centendrios pretendia estabelecer, mas que,
no entanto, ndo avancaram por falta de interesse local (Gouveia, 1985: 175). Estes
museus estruturar-se-iam em torno de um Museu Etnografico Nacional a construir
posteriormente e que serviria de sintese das cole¢des dos museus regionais (Chaves,
1940d). De acordo com a proposta de Luis Chaves, a formacéo e exibicdo das cole¢des
dos museus etnogréaficos seguiriam um plano de exposicdo muito semelhante, embora
menos desenvolvido, ao proposto por Lage. De facto, o plano para os museus
etnograficos dos centenarios tem origem num programa para a Etnologia Portuguesa
que Chaves apresentou em 1930. Em «A Grei Portuguesa — Notas para um Programa de
Etnografia Portuguesa», Chaves propde-se atualizar os estudos etnograficos do «homo
Portugalensis» (Chaves, 1930: 44) nas suas vertentes de genuinos camponeses, serranos

e marinheiros, representantes do povo portugués:

Um tratado de etnografia, que venha abranger a vida especifica do
homem tradicional deste conceito, por forca ha de estudar nos seus termos
particulares e comparados sob o triplice plano da «terra», do «<homems» que
dela é a emanacdo, na frase de Fialho, e da «arte» com as suas industrias e
espirito criador (Op. cit. 47).

As categorias utilizadas nesses trés planos ndo divergem muito das de Lage,
assim para a «Terra», Chaves recupera também a divisdo administrativa proposta por
Leite de Vasconcelos, sugerindo a descricdo geogréafica natural e humana, a
«caracterizacdo do habitante» através de trajos, linguagem, costumes salientes e
cantigas locais*®; o sistema de trabalho agricola e as instituicdes locais de regime de
direito e propriedade. Para a «Gente», 0 etnografo propBe o estudo das crencas
religiosas catolicas, as supersti¢cbes, a medicina popular; os rituais de vida familiar, a

constituicdo social da aldeia e as festas tradicionais. Por fim, para a «Arte», Chaves

49 Embora ndo especificando diretamente, Chaves também faz referéncia aos trabalhos de antropologia
humana de Mendes Correia enquanto estudos complementares ao seu programa (Op. cit. 44).
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distinguia o folclore propriamente dito englobando a poesia, teatro, contos, musicas e
coreografias; a arte religiosa; a arte profana englobando a arquitetura, a arte pastoril, o
figurado e arte decorativa; as industrias tradicionais e a sua caracterizacdo e por fim a
organizacdo de mercados e feiras locais. Para todos estes campos passiveis de serem
analisados pela etnografia, Luis Chaves recorre a exemplos recolhidos na maior parte
das obras de Leite de Vasconcelos, Claudio Basto e Fialho de Almeida recuperando-os

para o seu propasito de aplicar a etnografia ao ressurgimento nacional:

Em todas as catastrofes da historia € o nacionalismo que nos tem valido
na salvacdo pelo regresso ao passado, ou seja, a volta a terra, a familiaridade da
terra, nos seus habitos e regras que sdo leis do tempo e da natureza. (...) O
homem do campo, da serra, do mar, em contacto da natureza, sem
comodidades nem afeminamentos, € o modelo vivo desses antepassados. As
virtudes préprias de uma raca, de uma nacionalidade, residem neles, entregues,
como sempre, 0s homens da terra @ mesma vida de luta agreste e de descansado
repouso, a0 mesmo sacrificio pela terra comum, e valentia sem interesse, na
defesa como soberba no trabalho afanoso, em que as geracdes os pregam (Op.
cit. 51).

Ndo é s6 o propo6sito nacionalista e a estrutura do estudo da etnografia
portuguesa que Chaves e Lage partilham. As experiéncias expositivas de Luis Chaves
no Museu de Etnologico de Leite de VVasconcelos bem como as suas solucdes propostas
para as salas de exposicdo dos museus dos centenarios também se refletem nos métodos
que Lage apresenta para expor as diferentes tematicas na exposicao permanente. Assim,
por exemplo, para a habitacdo, «a casa rustica na montanha, no vale, na planicie e no
litoral» e suas dependéncias e anexos, Lage propunha a exibi¢cdo de maquetas «em
vulto» e sempre «obedecendo a uma escala rigorosa de propor¢des» complementadas
com plantas e alcados, planos topograficos que relacionassem as habitacdes com a
geografia local, fotografias do exterior e interior. Quanto ao interior da habitacao,

deveria ser dada prioridade a:

Fisionomia, composicdo e arranjo daquelas partes interiores onde
melhor se revelem os usos e costumes do habitante. — Conjunto de mobiliario,
de alfaia domeéstica e de utensilios, que se trate, verbi grata, de uma cozinha
transmontana ou da quadra principal da habitacdo beiroa. — Em resumo, o
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coracdo da casa, onde o sangue da vida doméstica se concentra, irradiando as
virtudes do lar (Op. cit. 4).

O «coragdo da casa» deveria assim ser exposto no museu como uma «realizagdo
completa» em tamanho natural se 0 espaco 0 permitisse, ou entdo como uma maquete
de «rigorosa escala de proporces» embora ndo desenvolva o que deveria caracterizar o
mobiliario ou a alfaia doméstica. Para a agricultura, a exposi¢do seria baseada em
fotografias, por exemplo para a «colheita, conservacdo e preparacdo de produtos
cerealiferos» Lage indicava fotografias das fainas de «decruar, alqueivar, lavrar e
vessar, gradar e arrojar, semear, mondar, ceifar e segar, enrolheirar, esfolhar, malhar,
trilhar, debulhar e joeirar» com a exibicdo de maquetes de eiras, medas e almiaras,
espigueiros, canastros, cafudo, tulhas a monte padejado, silos e tercenas, atafonas,
azenhas, moinhos de vento e moinhos de barcas. Novamente, depois de uma descri¢édo
extensa para fotografias e maquetes, Lage refere apenas «alfaias, aprestos e utensilios»
de tamanho natural como complemento da exposicdo. Por outro lado, para a exibicdo de
transportes de tracdo animal as fotografias reduzem-se aos processos de fabricacao in
situ, com Lage a enumerar a exposicdo de «realizacBes naturais» de jugos e cangas,
cangalhos ou coleiras e chaveiras, aguilhadas, jugos de molhelhas, melenas ou
coberteiras, albardas, albarddes, enxalmos, almatrixas, cilhas, retrancas, atafais,
peitorais, cadeirinhas ou andilhas, selas, selotes, cabecadas, cabecdes, barbicachos,
cabrestos, travessas, butanas, bornis ou mulins, barrigueiras, peias, garupas, laticos,
guizeiras, estribos, rédeas, freios, barbelas, serrilhas, esporas, alforges (Op. cit. 26).

Pelas 47 paginas do plano do Museu do Povo Portugués de Francisco Lage, fica
claro que os objetos seriam apenas um dos elementos expositivos e que o seu carater
decorativo ndo seria um fator determinante. Mapas e quadros parietais informativos e
estatisticos, fotografias, e maquetes seriam sempre usados para veicular a informacéo
necessaria acerca da etnografia e folclore portugués. Nas informacgdes anexas ao plano,
Lage deixa transparecer a sua preocupacao com este facto e que tal objetivo ndo seria o

desejado por Anténio Ferro, o destinatario ultimo do Plano:

No plano de organizagdo do «Museu do Povo Portugués» nada é
intangivel, exceto o espirito de conciliacdo que deve existir entre a Arte, a
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Ciéncia, a Verdade e a Vida. (...) tudo deve ser pretexto simultdneo para
instruir e divertir, isto €, para cultivar, interessar e prender (Op. cit. I11).

Mas Lage nao podia também negar todo o percurso da sec¢do de etnografia do
Secretariado até entdo, deixando aberta a possibilidade de se manter a linha de

valorizacéo do caréater decorativo da arte popular:

A arte, o pitoresco e a imaginagdo devem colaborar na realizagdo do
«Museu do Povo Portugués» para valorizar e ndo para absorver ou apagar,
relegando a matéria objetiva para um plano inferior. No meio devera encontrar-
se a virtude (Op. cit. IV).

E conclui, sintetizando os seus objetivos, e, usando expressdes que Ferro usaria

anos mais tarde na inauguracdo do museu, Lage assegura-lhe que,

Ndo pretendemos o museu rigido, 0 museu necrdpole, porque,
felizmente, nos subtraimos sempre a todas as nocdes cerradas e demasiado
magistrais, que tornam assustadoras as coisas que nunca o deveriam ser, ndo
somos antigo nem moderno, porque simplesmente e sem esforco do nosso
tempo desejamos abertamente que as aparéncias mais duras sejam polvilhadas
de beleza a sombra protetora do bom gosto, para perderem a hostilidade nativa.
N&o esqueceremos, porém, determinadas normas de responsabilidade mental
compreensivel.

Quereriamos que o «Museu do Povo Portugués» durante tanto tempo
sonhado e acalentado pelo Diretor do SPN e por n6s sempre secundado
ansiosamente, fosse «O Museu» e ndo «um museu» (Op. cit. V).

Lage antevé no seu plano que o processo de instalacdo e montagem seria um
processo moroso e delicado e que deveria assim ser planeado a muito longo prazo:
«realizacdo de jato, condenacdo de facto» (Op. cit. 1ll) é o aforismo que ira usar em
muitas das suas recomendacdes e informacdes. Por fim, retoma novamente as suas
criticas ao projeto de Veloso Reis deixando indicados os sete «pecados capitais» a evitar
na execucdo do Museu do Povo Portugués: 1.° A falta de seguranca nos acessos; 2.° A
falta de ventilacdo da atmosfera ambiente; 3.° Producdo ou invaséo de po atravées dos

pavimentos e comunicacdes com o exterior; 4.° Humidade, através dos pavimentos,
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paredes, tetos e telhados; 5.° Insetos e parasitas; 6.° Envelhecimento das espécies
sensiveis e 7.° Itinerario sem ldgica.

O plano do Museu do Povo Portugués é entregue a Sa e Melo em outubro de
1942 em conjunto com uma planta do recinto com as indicacfes dos espacos a serem
ocupados. Esta planta é depois trabalhada por Reis Camelo e por e Francisco Lage que
deixam nela uma série de anotagdes manuscritas (PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./021)
relativas a fixacdo definitiva dos espacos nas salas existentes. A maior limitacdo ao
plano de Lage é o facto de ndo existirem salas suficientes para respeitar a regra de uma
sala para cada provincia, pelo que a solugdo encontrada foi o recurso aos dois maiores
pavilhGes disponiveis, dividindo-os em trés provincias cada®. Na versdo final desta
primeira planta, entregue a CAPOPI em dezembro de 1942, o pavilhdo A ficaria com as
regides norte: Entre-Douro-e-Minho, Tras-os-Montes e Beiras e o pavilhdo B ficaria
com a regides sul, Extremadura, Alentejo e Algarve. As Ilhas Adjacentes teriam o seu
espaco no pavilhdo H. As salas adjacentes ao pavilhdo D, que corresponde ao portico
teriam dois pisos; a sala sul teria a rececdo e o vestibulo dos visitantes, bem como a
secretaria e por cima o arquivo e biblioteca; a sala a norte recebia as dependéncias do
pessoal menor e no segundo piso os laboratérios de conservacao e restauro. A «Sala
Cultural» manter-se-ia no mesmo local. O pavilhdo E seria dedicado as exposi¢des
temporarias, equipado com divisdrias moveis e galerias superiores envolventes e em
comunicacdo com as salas F (onde se situaria o carrocel e mostruario de venda ao
publico) e G partilhada com a loja de artigos regionais e espaco de reservas e de
camaras de expurgo.

No verdo de 1943, com a primeira fase das obras de adaptacdo dos edificios

praticamente terminada®, o Secretariado apresenta a S4 e Melo um primeiro orgamento

50 Por comodidade e facilidade na descri¢do adotou-se a nomenclatura dos pavilhdes do recinto do museu
tal qual era usada na CAPOPI e indicada na ilustracdo da planta. Assim A) corresponde ao antigo
pavilhdo da Terra e do mar (vulgo, do farol); B) Pavilhdo atual da Estremadura e Alentejo; C) Pavilhdo
atual das Beiras; D) Pavilhdo do pértico; E) Pavilhdo atual de Entre-Douro-e-Minho; F) Pavilhdo atual da
Entrada e vestibulo; G) Pavilhdo da atual sala de exposi¢Oes temporarias e H) antigo pavilhdo do Prdlogo
(Cf. Fig. 11).

51 Em setembro, Sa e Melo escreve ao empreiteiro Manuel Nunes Tiago pedindo a conclusdo com
urgéncia dos assentamentos exteriores da rede de esgotos do MAP e Espelho d’4agua, e também uma lista
de reparacoes a fazer aos edificios terminados, na lista inclui-se a reparagdo de fendas nas paredes e tetos,
reparacdo de telhados e algerozes e caixilhos com infiltracbes (PT/AHMOP/CAPOPI/Sec./033 e
PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./012).
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para a fase seguinte de instalacdo e montagem do museu. De acordo com o estabelecido,
0 SPN seria responsavel pelo projeto e pela execucdo das empreitadas que deveriam
durar um ano até a inauguracdo. Contudo o financiamento destas obras ficava
dependente do Ministério das Obras Publicas através da CAPOPI. O Secretariado
apresentou uma despesa total prevista de 1.500.000$00 dividida pelas seguintes
rabricas: 1) Obras interiores de construcdo civil — 500.000$00. 2) Instalacdo do museu
(mobiliério, decoragdo, estudos, etc.) — 500.000$00. 3) Aquisi¢do de objetos para
figurarem no museu — 500.000$00. Duarte Pacheco considerou o valor do orgamento do
SPN excessivo e deu instru¢cbes a Comissdo para estudarem a reducdo daquele valor
com o minimo de impacto nas obras projetadas. A informacdo é passada diretamente a
Francisco Lage que, em agosto de 1943, se vé obrigado a elaborar uma «Retificacdo do
Plano de Organizacdo do Museu do Povo Portugués» a Sa e Melo no intuito de reduzir
as despesas prevista e ao mesmo tempo informa Antonio Ferro que a CAPOPI nédo
aceita um orcamento superior a 1.000.000$00 (Op. cit.).

A informacdo de retificacdo feita por Lage sugere a anulacdo das galerias
superiores nas salas de exposicdo bem como dos pisos adicionais nas salas anexas ao

pavilhdo D.

O novo estudo da distribuicdo do aproveitamento topografico dos
imoveis a que se procedeu, 0 emprego de uma técnica de construcao interior de
instalacdo mais leve e reduzida e a substituicdo, em muitos casos, da decoracao
mural para enquadramento dos elementos expostos, pelo manejo de valores
objetivos, permitirdo obter-se resultados econdmicos muito apreciaveis.
(arquivo MAP, CG 1942-56)

As salas de exposi¢do sdo também reordenadas num conjunto mais coerente,
(Fig. 11) ficando o pavilhdo B com a Extremadura e Alentejo, o C com a «Sala
Cultural», a sala sul do pavilhdo D com o Algarve, a sala norte com Tras-os-Montes, 0
pavilndo E com Entre-Douro-e-Minho, o pavilhdo F com as Ilhas Adjacentes e o
pavilhdo G com as Beiras. Os servi¢os administrativos, técnicos e 0s arquivos seriam
instalados no pavilhdo H e o pavilhdo A ficaria reservado para a sala de exposigdes
temporérias e sala de venda de artigos regionais, «dependentes da consequéncia do
primeiro acontecimento e oportunidade que justifiqguem o respetivo dispéndio, da conta

do Secretariado da Propaganda Nacional» (Op. cit.)
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Por seu lado, Antonio Ferro solicita uma reunido urgente com o eng. S& e Melo,
convocando também Francisco Lage, Tomés de Melo, enquanto representante dos
artistas / decoradores, e Jorge Segurado, arquiteto dos interiores. Dessa reunido
aprovaram-se as opcdes gerais tomadas por Lage, mas também a reducéo substantiva do
orcamento para a aquisicdo de objetos, agora associada as despesas de decoragdo e
mobiliario no valor de 800.000$00 sendo que foi considerado dar prioridade a
reutilizacdo do acervo de objetos etnograficos do SPN em relacéo a aquisicdo de novos
objetos.

A oito de setembro, S& e Melo informa o0 MOP destas alteracfes, relembrando
que as obras iniciais tinham tido apenas o objetivo de converter os pavilhdes

temporarios em permanentes e que sO agora se iria realmente construir 0 museu:

Esta Comissdo, ao tornar definitiva a construcédo feita para a Exposicao
do Mundo Portugués e de harmonia com as instrucdes de V.Ex.?, procurou
manter, tanto quanto possivel, a estrutura existente, limitando-se a abrir janelas
onde a estrutura inicial o permitiu, com o fim de substituir a iluminacéo
artificial, muito dispendiosa, por iluminacdo natural. A instalacdo deste museu
seria, portanto, condicionada ao existente. Reconhece, no entanto, esta
comissdo, que um museu ndo dispensa a existéncia de pequenas divisoes,
destinadas a servigos de direcdo, administrativos e outros, assim como de
divisorias que permitem reduzir a grandeza de certas salas e até de subtetos que
em certos casos venha a reduzir o pé direito das mesmas. Tudo isto se justifica
e ndo poderia ser definido sendo no dia em que um estudo particular do museu
viesse a ser feito, como acontece agora. Sdo estas nas sua linhas gerais, as
obras a que chamamaos de construcao civil e que terdo na realidade de ser feitas
no edifico existente (PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./021).

S4 e Melo passa entdo a explicar as decisbes tomadas pelos técnicos do
Secretariado, indicando a alteragdo mais substantiva ao projeto original, a substituicdo
das estruturas de alvenaria por madeira, sugestdo de Jorge Segurado com base na

«Retificacdo» de Francisco Lage:

Da conversa havida e da necessidade de reducdo da verba atrés,
conclui-se, porém, que poderia ser tomada uma outra orientacdo menos
dispendiosa que consistiria, por exemplo, na substituicdo de divisérias de
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alvenaria por outras mais ligeiras, pavimentos suportados por prumos de
madeira que constituiriam mais uma decoracdo e uma peca a exibir dentro do
museu que uma obra de construcdo sélida e definitiva a acrescentar a existente
e a exigir demolicdo e o refazer dos trabalhos feitos. (...)

Como se torna necessario proceder desde ja a realizacdo desta obra, que
viria dar vida a esta zona e que necessita de estudos demorados, aquisi¢es
feitas lentamente, aos poucos, organizacdo cautelosa, e planos a refundir
constantemente, tenho a honra de submeter a vexa o que acabamos de expor
(Op. cit.)

O Ministério das Obras Publicas ndo respondeu prontamente as alteracGes
propostas pelo Secretariado. Um més depois da informacéo de Sa e Melo, Francisco
Lage volta a escrever a CAPOPI transmitindo as preocupacfes de Anténio Ferro em

relacdo a forma como o processo estaria a decorrer:

Encarrega-me ainda o Exmo. Diretor de transmitir a V. Ex.2 0s seus
justificados receios quanto a sustentacdo da data prevista para inauguracdo do
museu, em face do protelamento de decisfes a que tem estado sujeita a
realizacdo, sendo também de considerar que 0s mesmos inconvenientes
terminardo por afetar a orcamentacao elaborada (Op. cit.).

A 16 de novembro, o ministro Duarte Pacheco morre num acidente automavel, o
que leva a uma interrupcdo das diligéncias tomadas por Sa e Melo. Sem autorizacdo
para 0 Secretariado prosseguir com os projetos da empreitada, a CAPOPI avanca com
uma alternativa para financiar a execucdo dos projetos da segunda fase empregando
diretamente a equipa de decoradores do SPN. Assim, em dezembro de 1943 Bernardo
Marques é contratado para a «execucdo dos trabalhos de organizacdo do programa e
elaboracdo do orcamento de instalagio do Museu de Arte Popular»
(PT/AHMOP/CAPOPI/Sec./032/128) e para o0 auxiliar sdo também contratados Carlos
Botelho, Tomas de Melo e Fred Kradolfer.

Em janeiro de 1944, Sa e Melo relne-se com o ministro interino das obras
publicas, o também ministro das finangas Jodo Costa Leite Lumbrales, para o informar
das atividades da Comisséo. De acordo com a memoria que Sa e Melo fez dessa reunido
(Op. cit.), Lumbrales tinha uma atitude oposta a Duarte Pacheco em relagdo as

atividades «despesistas» da CAPOPI, defendendo a extin¢do imediata desta e a entrega
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das empreitadas restantes a Camara Municipal de Lisboa, ou mesmo & Comissdo das
Obras da Universidade de Coimbra, onde o arqg. Cottinelli Telmo se mantinha como
responsavel®?. Quanto a fase de «instalagio e montagem» do Museu de Arte Popular,
Jodo Lumbrales mostrou-se bastante apreensivo em relacdo ao financiamento pedido,

nomeadamente em relacdo a aquisi¢do de novos objetos:

E preciso dizer o que ha sobre o “recheio” do Museu de Arte Popular,
que esta a cargo do Secretariado da Propaganda Nacional. O Senhor Ministro
determinou na ultima reunido que tivemos, que o Secretariado fizesse duas
salas do museu e dissesse 0 que precisava para esse efeito. A sua intencao era
fazer uma ideia do que poderia vir a ser esse museu através da observacdo
destas duas primeiras salas, estas a titulo de amostra (Op. cit.).

Apesar destas notas, a diretiva de Lumbrales ndo teve seguimento imediato. Para
além do plano de Francisco Lage, o Secretariado ndo dispunha ainda de um projeto
concreto para o interior das salas de exposicdo, que se apresentavam completamente
vazias, e nao havia capacidade material e financeira para criar de imediato uma solucgéo
apenas para duas salas. Assim, a questdo do financiamento da empreitada do
Secretariado acabou por ficar dependente da apresentacdo e aprovagdo de um projeto
definitivo para a instalacdo e montagem do museu e da sua exposi¢do. Por outro lado,
também a CAPOPI estava pressionada pelo MOP para entregar a empreitada do Museu
de Arte Popular ao Secretariado, ja que esta era uma das Ultimas obras pendentes da
Comiss30.> Depois de muitos pedidos e insisténcias de Sa e Melo, Francisco Lage
apresenta em abril uma «Memdria Descritiva e sugestdo técnica da instalacdo e
montagem do Museu do Povo Portugués» (PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./021),
acompanhada de plantas e fotografias de maquetes> respeitantes ao interior das salas de

exposicdo incluindo até a localizagdo das tematicas a expor em cada sala.>® O resultado

52 A sugestdo devia-se ao facto de que a Comissdo das Obras da Cidade Universitaria de Coimbra tinha a
sua sede no mesmo palacete em Belém onde estava sedeada a CAPOPI e onde antes tinha estado a
Comissao de Exposi¢do do Mundo Portugués.

53 Os projetos ainda ndo iniciados, como o Museu de Arte Contemporanea e o Museu das Descobertas e
Conquistas, previstos para a Praca do Império, ou o arranjo da &rea envolvente da Torre de Belém,
acabaram por ser cancelados.

54 Construidas por Paulo Ferreira.

55 Com a excec¢do da planta da sala do Algarve que aparenta ter ficado incompleta.
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da colaboracdo entre Francisco Lage, Jorge Segurado e a equipa de decoradores

apresenta jA uma ordenacao mais coerente:

(...) preliminarmente considerou-se a importancia de fixar 0 acesso ao museu,
de dar ao visitante um sentido Unico, de atender as suas necessidades e
comodidades, de Ihe determinar o ponto de partida de visita, inutilizando a sua
arbitrariedade de escolha e de o preparar inicialmente por meio de ambiente
apropriado.

Em conformidade, estabeleceu-se que o0 acesso do visitante fosse feito
pela fachada mais visivel do museu, a que fica voltada ao norte e para a estrada
marginal e linha férrea, por uma «entrada» ou «vestibulo» instalado na sala que
durante a «Exposicdo do Mundo Portugués» foi utilizada como «seccdo de
olarias». (Op. cit.)

O percurso da exposicdo, bem como a localizacdo e o interior das salas
aproximam-se da sua versdo definitiva (Fig. 12). O projeto para o «vestibulo»
contempla ja o longo balcdo de atendimento com um painel informativo que deveria
mostrar uma «planta decorativa do museu para orientacdo e preparacdo dos visitantes»
(Fig. 13). As salas de Entre-Douro-e-Minho, Trés-os-Montes e Algarve, apresentam-se
com as suas galerias definitivas destinadas a «diminuir o seu excessivo pé direito e
aumentar a area disponivel» (Figs. 14, 15, 16). O portico entre as salas de Tras-os-
Montes e Algarve mantem-se ainda como espago de passagem publica, prevendo-se a
inclusdo de um «dispositivo de cancelas» nas portas das salas para separar 0 acesso
entre visitantes e transeuntes. A galeria superior da sala do Algarve acede-se por uma
escadaria estabelecida num corredor que separava 0 acesso para a sala das Beiras. As
plantas das salas da Beira e Alentejo e Estremadura (Figs. 17 e 18) previam também a
instalacdo de reproducdes em escala real de cozinhas regionais e no final da exposicéao
uma galeria superior destinada as «llhas adjacentes» «para se destacarem
propositadamente da parte continental». Em relacdo aos contetdos expositivos, Lage

ressalvava que continuaria a ser adotado 0s critérios expostos no seu plano de 1942.

Os meios mecanicos de expor serdo condicionados pela natureza dos
objetos ou dos assuntos, tendo em vista a maior valorizagdo, o sentido do vivo
e do atraente e a boa conservagdo. Assim, conforme os casos, serdo utilizadas
as vitrines, as fotomontagens, os figurinos e manequins (em tamanho natural
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ou reduzido), as maquetas construidas em vulto, as reconstitui¢des de interior,
etc. (Op. cit.).

A «Sala cultural» seria transferida para o pavilhdo G (Fig. 19), a direita do
«vestibulo» e dotada de camarins e salas de apoio bem como de acesso ao claustro
anexo. Os servi¢os administrativos continuavam remetidos para o pavilhdo H, embora o
Secretariado nédo tivesse fornecido plantas ou qualquer outra informacdo para esse
espaco. De facto, esta informacdo era apenas uma «sugestdo técnica de instalacdo» e
ndo um projeto concluido, tanto as plantas como as maquetes chegam a ignorar as
janelas ja abertas nas paredes exteriores sugerindo a inclusdo de pinturas murais nos
mesmos espacos. Mas a existéncia de uma planificagdo dos espacos, mesmo que
incompleta, leva a que as fotografias das maquetes de Tomas de Melo e a informacéo de
Lage sejam depois reutilizadas por Antonio Ferro, que as apresenta para efeitos de
propaganda, num artigo da revista Panorama, anunciando publicamente a abertura
breve do «Futuro Museu da Arte e da Vida do Povo Portugués» (SNI, 1944).

A «Memoria Descritiva» de Francisco Lage surtiu o efeito necessario para o
MOP autorizar a CAPOPI o financiamento em 1.000.000$00 da empreitada do
Secretariado e em complemento a transferéncia da propriedade dos edificios do recinto
do museu. Tudo estava pronto para, em maio, a CAPOPI passar o valor para o
Secretariado, mas a transferéncia é recusada pelo Tribunal de Contas indicando a

auséncia de

disposicao legal para cometer ao Secretariado Nacional de Informacgdo a
realizacdo de despesas e consequente aplicacdo das verbas orcamentais da
Comissdo das Obras da Praca do Império, o que era indispensavel como
sucede, por exemplo, com a organizacdo legal dos servicos da DGEMN em
casos similares (PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./021).

A intransigéncia do Tribunal de Contas obriga a novas diligéncias, tanto por Sa e
Melo, que reclama ao MOP a criagcdo de uma disposicdo legal adequada, como por
Anténio Ferro, que pede a Presidéncia do Conselho a atribuicdo da ja usual dispensa de
formalidades legais do Secretariado para despesas e contratos para projetos especificos.
A resposta chega com a publicacdo do Decreto-Lei n.° 33.820 de 28 de julho de 1944. O

decreto atribuia ao Secretariado a instalagdo do Museu de Arte Popular nos edificios
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para esse fim adaptados, estabelecendo a abertura de um crédito especial de
1.000.000%$00 para as despesas com a instalacdo e ainda a dispensa da realizacdo de
concursos ou mesmo de contratos escritos para as obras de instalacdo do museu. A dez
de novembro ¢ assinado o «Auto de Entrega e Cessao Simultaneas» entre o Ministério
das Finangas, a CAPOPI e o Secretariado tendo em vista a «cessdo a titulo precério e
gratuito» dos edificios destinados «unicamente» ao Museu de Arte Popular, «ndo lhe
podendo ser dada outra aplicacdo sob pena de caducidade» e cuja instalacdo deveria
fazer-se num prazo de doze meses®®. Dias depois, era publicado o Decreto-Lei 34.134
de 24 de novembro de 1944, que estabelecia o «Regulamento dos servicos do
Secretariado Nacional de Informag&o, Cultura Popular e Turismo»; a transformacéo do
Secretariado da Propaganda Nacional no Secretariado Nacional de Informacéo
consagrava a criacdo de uma reparticdo de cultura popular e subjacente uma sec¢do de
etnografia, teatro e musica sob a responsabilidade de Francisco Lage. O mesmo
Decreto-Lei reafirmava ainda dentro das atribuicbes relativas a cultura popular que
incumbia ao Secretariado «promover a fundacdo do Museu do Povo Portugués» sem,
contudo, referir um prazo definitivo para a sua abertura. A partir de entdo, Antonio
Ferro chamaria a si o controlo de todo o processo de instalagdo e montagem do seu
Museu.

3.2 Exposicdes e diplomacia do Secretariado em tempo de guerra

No encerramento da Exposicdo do Mundo Portugués, Salazar mantinha-se
apreensivo em relagcdo ao resultado da guerra que assolava a Europa. A Franca tinha

56 A CAPOPI seria extinta no final de 1945 com os assuntos pendentes a serem transferidos para a
Comissdao Administrativa das Obras da Cidade Universitaria de Coimbra e, posteriormente, para a
DGEMN e para a Administracdo do Porto de Lisboa (Decreto-Lei n.° 35.197 de 24 de novembro de
1945). As limitacBGes orcamentais e de material derivadas da guerra limitaram seriamente a acdo desta
Comissao. Para além do Museu de Arte Popular, foram concluidos o restaurante espelho de agua, o
Museu das Recordagdes Centendrias (que permaneceria fechado sem acervo até ser convertido em atelier
para os escultores do padrdo dos descobrimentos em 1958) e os pavilhdes provisérios (depois definitivos)
para desportos nauticos da Mocidade Portuguesa e da Associacdo Naval de Lisboa. Na praca do Império
instalaram-se as esculturas definitivas dos cavalos marinhos e na praca Afonso de Albuquerque as quatro
fontes com esculturas femininas de Barata Feio. Os pavilhdes da Exposi¢cdo do Mundo Portugués que
ladeavam a praga manter-se-8o, muito degradados, como armazéns até a sua demolicdo em 1952 (Cf.
PT/AHMOP/CAPOPI/Eng./021).
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capitulado, o Reino Unido mantinha uma posicéo defensiva no Mediterraneo e no Canal
da Mancha, sem impedir os bombardeamentos diérios a Londres e outras cidades. Em
Espanha, a diplomacia portuguesa movimenta-se para manter a neutralidade ibérica;
uma invasdo de Gibraltar seria também a invasdo de Portugal. Para Salazar a guerra
terminaria muto provavelmente com um armisticio, uma «paz de compromisso» entre
ingleses e alemaes e com cedéncias de ambas as partes. A incognita neste cenério era
até que ponto iriam os ingleses ceder. No plano externo, o Tratado de Alianca Anglo-
Portugués era apenas o lado simbdlico de uma importante relacdo econdmica; Portugal
dependia da protecdo da Marinha Real nas rotas com as coldnias e o Reino Unido era o
principal importador de bens portugueses. Se o fim da guerra implicasse uma
desmilitarizacdo inglesa (a semelhanca do que ocorreu com a Alemanha em 1918),
Portugal iria necessitar de novas aliancas que assegurassem as suas fronteiras
pluricontinentais. Por outro lado, 0 avanco das forcas do Eixo no norte de Africa e a
guerra submarina no Atlantico levam a que o presidente Roosevelt declare
publicamente, em maio de 1941, a intencdo de tornar o Oceano Atlantico um espaco de
«seguranca americana» até ao Mediterraneo, o que implicava o controlo militar dos
Acores, Madeira e Cabo Verde. Entre o Palacio das Necessidades e S&o Bento,
considerava-se que a seguranca da neutralidade portuguesa e ibérica teria que passar
pela constituicdo de um bloco neutral latino-americano que contemplasse a manutencao
dos valores «ocidentais e cristdos» contra o totalitarismo alemdo, o comunismo e as
«decadentes» democracias liberais.

Em julho de 1941, Antonio Ferro parte para o Brasil integrado numa
«embaixada de homenagem e agradecimento» & participagdo do Brasil nas
comemoracdes dos centenarios, o circuito oficial demorava-se pelas principais cidades
brasileiras e prolongou-se depois pelo Uruguai e Argentina (Cf. PT/TT/AQS/D-
M/31/11/1). Sucederam-se palestras e sessdes de homenagem presididas por Julio
Dantas. Com grande pompa, no Palécio do Catete do Rio de Janeiro, sede do Governo
Federal, Anténio Ferro assina um acordo luso-brasileiro destinado oficialmente a
«promover uma intima colaboracdo cultural» entre os dois paises mas que, na sua Vvisao,

deveria aumentar a visibilidade da cultura portuguesa, de maneira a suplantar a
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influéncia cultural norte-americana®’. Por entre as celebracdes, Ferro, juntamente com
Augusto de Castro e Marcelo Caetano, seguiam as ordens do Presidente do Conselho e
sondavam politicos e diplomatas sobre o interesse e as possibilidades da constituicdo do
«bloco latino» imaginado por Salazar. Mas 0 ataque japonés a base naval americana de
Pearl Habour a oito de dezembro e a subsequente declaracdo de guerra aos paises do
Eixo pelos EUA torna impossivel qualquer tipo de acordo entre os paises ibéricos e
latino-americanos. Meses depois 0 Brasil, entre muitos outros paises americanos, junta-
se aos paises aliados na guerra contra as forgas do Eixo.

Gorada a criacdo de um bloco neutral por parte dos paises ibéricos, a prioridade
diplomaética é a manutencao de boas relages diplométicas com os dois lados do conflito
e, para Portugal, a manutencdo da neutralidade espanhola. Antonio Ferro procurou,
desde o estabelecimento do SPN, a aproximacdo com Espanha através de uma politica
de intercambio cultural, o que nunca foi bem aceite pela Presidéncia do Conselho. Em
maio de 1938, em plena guerra civil espanhola e com a posigéo oficial portuguesa de
estrita neutralidade (embora oficiosamente apoiasse 0 campo nacionalista sem respeitar
0 bloqueio de armamento imposto pela SDN), Salazar chega a instruir diretamente Ferro
e 0 Secretariado nas formas e objetivos que a propaganda portuguesa em Espanha

deveria ter:

Ponho as maiores reservas ao chamado intercadmbio cultural. Este nunca
serviu sendo para o0s espanhdis cumularem de amabilidades escritores
portugueses e fazerem por esse modo um trabalho de penetracdo pacifica que
ndo deve ser favorecido. As conferéncias que viessem fazer a Portugal, a troco
dumas amabilidades banais, quebrariam uma certa linha de reserva que é

57 Devido a guerra, o resultado prético seré apenas a publicacdo anual da revista luso-brasileira Atlantico.
Tal ndo impede Ferro de apresentar a Salazar os reais planos do SPN a curto e médio prazo para o Brasil:
«Envio urgente de delegado do SPN para o Brasil e para contactos com o DIP [Departamento de
Imprensa e Propaganda, 6rgdo brasileiro homdlogo do SPN] para depois da guerra receber o melhor
possivel os portugueses de “certo relevo”. Orientar a distancia a imprensa portuguesa do Brasil e toda a
imprensa portuguesa do Novo Mundo. Acompanhar a a¢do dos organismos culturais das col6nias
portuguesas da América. Fazer publicacdes para os filhos dos portugueses. Passar para 0 SPN a
regulamentacdo das idas das companhias de teatro para a América Latina. Atribuir condecoragGes.
Colaboracdo com a censura nos telegramas para 0 Novo Mundo evitando as publicagBes de certas noticias
mesquinhas ou ridiculas, que nos humilham» (PT/TT/AOS/D-M/31/6/17). Para uma analise mais
detalhada sobre a «Campanha de Lusitanidade para as Américas» consultar Loff, 2008: 280 e seguintes.
Sobre a revista Atlantico e a sua relevancia no panorama cultural luso-brasileiro, consultar Silva, 2011.
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necessario continuar a manter, sobretudo quando vemos desenvolverem-se em
Espanha as mais extraordinérias ideias acerca de Portugal e da organizagédo da
peninsula ibérica. A crise atual em que temos ajudado a Espanha Nacional a
vencer o comunismo, ndo deve fazer-nos esquecer os fatores permanentes
da politica peninsular®. E preciso trabalhar por contrariar em Espanha a
formacdo de influéncias estrangeiras, algumas das quais podem ser perigosas
para 0s interesses portugueses em determinadas emergéncias; é preciso para
isso manter boas e amigaveis relagdes publicas e particulares com a Espanha e
os valores representativos da nova ordem de coisas a fim de conservar uns na
sua simpatia por Portugal e respeito pelos seus direitos e neutralizar noutros as
mas tendéncias a tal propdsito reveladas; € util afirmarmo-nos em Espanha
como somos neste periodo de renascimento, mas considero prejudicial que esse
trabalho seja feito com a rutura da couraga que 0 povo portugués foi a si
préprio forjando pelos séculos fora e constitui elemento da sua defesa.

Estas instrucdes sdo confidenciais e devem estar sempre presentes ao
espirito de quem dirigir superiormente os trabalhos de propaganda em Espanha
(PT/TT/AOS/D-M/31/5/11).

A experiéncia diplomatica obtida por Ferro no Brasil leva-o a conduzir o
Secretariado numa linha de aproximacdo a Espanha com uma maior autonomia em
relagdo a Presidéncia do Conselho. Em julho de 1942, Ferro chega a Madrid e procura
com o seu homologo espanhol a possibilidade de estabelecer com o regime de Franco
um acordo de «colaboracédo cultural» de moldes semelhantes ao efetuado com o Brasil.
Mas a politica interna espanhola é muito complexa e Torres Lopez, diretor de
propaganda da vice-secretaria da Educacdo Popular é ultrapassado por Serrano Sufier,
ministro dos negdcios estrangeiros que procura impor a Anténio Ferro um «acordo de
estado» que em ultimo caso facilitaria o livre-transito da propaganda e de agentes
espanhois em Portugal. Sufier era partidario da entrada de Espanha na guerra pelas
forcas do Eixo, tendo sugerido a Salazar que Portugal anulasse o tratado de aliancga luso-
britdnica em favor de uma cooperagdo econdmica reforcada com Espanha (que assim
poderia ocupar Gibraltar sem retaliacdo imediata); além disso, era conhecido pelas
chancelarias o seu interesse pela anexagdo de Portugal. Perante esta situacdo € o

embaixador portugués, Pedro Teotonio Pereira, que consegue protelar a situacao e evitar

58 Sublinhado no original.
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0 acordo que teria «alguns pontos francamente perigosos» (Cf. Loff, 2008: 401). O
Secretariado consegue, ainda assim, manter os seus contactos com a vice-secretaria da
Educacao Popular e, dois meses depois, com a substituicdo de Serrano Sufier pelo Gen.
Francisco Jordana, anglofilo e apoiante da politica de neutralidade, Ferro avanca com
novas iniciativas culturais portuguesas em Espanha.

Poucos dias ap6s a demissdo de Serrano Sufier, Anténio Eca de Queiros,
subsecretario do SPN e responsavel pela seccdo externa, avanga com contactos oficiais
a Torres Lopez tendo em vista a planificacdo das acdes do SPN em Madrid. Um pouco a
semelhanga da quinzena portuguesa de Genebra de 1934, planeiam-se concertos,
espetaculos do Verde Gaio e uma exposicdo de arte popular portuguesa a realizar num
«saldo ou salbes de boas dimensdes e central» (PT/TT/SNI-GS/13/1). O espaco
escolhido pelos espanhdis é o Mercado Nacional de la Artesania, um edificio aberto
dois anos antes para a exposicao e venda de artesdos e industrias de artes decorativas
espanholas, vizinho do Palécio das Cortes e que representava a nova politica de trabalho
do regime de Franco. Conhecido o espaco, Ferro encomenda um projeto para o interior
a Jorge Segurado e a Tomas de Melo; os objetos a expor seriam novamente
selecionados por Francisco Lage. Apds a Exposicdo do Mundo Portugués, Lage
concentrou o seu trabalho no apoio ao Grupo de Bailados Verde Gaio, escrevendo o
guido de O Homem de Cravo na Boca e auxiliando Paulo Ferreira, Bernardo Marques e
Maria Keil nos cenérios e figurinos. Em 1942, para além dos seus pareceres sobre o
Museu do Povo Portugués, Lage apoia as pequenas exposi¢fes etnograficas que
decorreram na sala de exposicdes do Secretariado: a exposicdo dedicada a Monsanto
com desenhos e fotografias de Carlos Botelho e a exposi¢do de Colchas Bordadas de
Castelo Branco de Eurico Sales Viana. Em paralelo, Francisco Lage prepara uma
exposicao de olaria popular para a qual comecgou a fazer grandes encomendas a oleiros
de Bisalhdes e Redondo e planeia a edi¢cdo de um segundo volume da edicdo de Vida e
Arte do Povo Portugués.>®

59 Sobre a relacdo de Lage e Sales Viana com as exposicfes de 1941 consultar Alves, 1997. As notas das
encomendas ndo especificam quantidades mas apenas valores, assim a Joaquim Manuel Moscas do
Redondo 4611$50 e a Sebastido Fernandes de Bisalhdes 2054$00, valores elevados para a época, Cf.
PT/TT/SNI-RCP/C/6/2 e PT/TT/AOS/D-M/31/13/1. O segundo volume de Vida e Arte do Povo
Portugués seguiria 0 modelo do primeiro volume com ilustracGes de Paulo Ferreira e teria 0s seguintes
textos: «A paisagem e as povoagdes» e «A habitacéo rustica», ambos de Luis Chaves; «O arranjo interior
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Para a apresentacdo portuguesa de Madrid ndo haverd novas encomendas de
objetos de exposicdo; estes estdo, alias, ja embalados e prontos para expedicdo desde o
fim da Exposicdo do Mundo Portugués. Antes do inicio das obras de adaptacdo dos
edificios para 0 Museu de Arte Popular, a colecdo do Secretariado, bem como os objetos
expostos que foram adquiridos no final da exposigdo, foram encaixotados e depositados
num armazeém na rua da Junqueira a Belém. Para complementar a colecdo a ser exibida,
Francisco Lage vai novamente requerer a contribuicdo de Luis Chaves e das cole¢des do
Museu de Arqueologia e Etnologia, nomeadamente uma serie de objetos de arte pastoril
(colheres, chaves de coleira e marcas de manteiga) e de fiacdo (pesos de tear e
C0ssoiros) que seriam impossiveis de obter pelos processos de aquisi¢cdo do
Secretariado.

Duas outras pecas fora da colecdo sdo também previstas para a exposicao de
Madrid. Num pedido expresso ao Dr. Anténio Mendes Correia do Instituto de
Antropologia da Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto, Lage pede, em favor
muito especial, o empréstimo de duas mascaras de chocalheiros das aldeias de
Meirinhos e Vale do Porco (Mogadouro) oferecidas por Santos Janior (Cf. Dias, 1952:
40) para serem expostas em Madrid. O que ndo é referido no pedido é que se planeia a
execucao de duas copias que, depois de expostas em Espanha, entrariam na colecdo do
Secretariado. No inicio de abril de 1943, depois de Mendes Correia ter despachado as
mascaras para Lisboa, Lage reenvia-as para a marcenaria da Casa Sousa Braga Filho,
em Braga, tendo em vista a sua rapida reproducdo, mas o trabalho demora-se e Lage,
impaciente, pede-as de volta para fazerem parte da exposic¢ao (Cf. PT/TT/SNI-GS/13/1).
Lage volta também a efetuar novas encomendas de objetos a artesdos de todo o pais,
contudo, desta vez os objetos ndo sdo para exposi¢do, mas para oferta. Retomando o
modelo da exposicdo de Paris, Ferro indica a Lage a aquisicdo em massa de pequenos
objetos de arte popular para oferta, ndo apenas a convidados de prestigio, mas para
todos os visitantes. Ferro tinha mesmo proposto a Salazar, aquando da visita ao Brasil,

que esta estratégia deveria ser aplicada em toda a diplomacia portuguesa:

da habitacdo», por Cardoso Marta; «O ferro forjado» por Sales Viana; «Os doces de romaria» por
Sebastido Pessanha; «Indistrias caseiras: cestaria, chapelaria, esteiras e capachos, flores artificiais, etc.»
por Armando de Matos; «O teatro popular» por Jorge de Faria. Francisco Lage calcula os custos totais da
edicdo em 161.900$00, valor que é considerado excessivo para o0 orcamento corrente do SPN e o projeto é
adiado sine die por Antonio Ferro (PT/TT/SNI-RCP/C/6/3).
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Manter viva a simpatia pelo nosso pais, aproveitando todos os pretextos
para ser amavel, para dar (Les petits cadeaux entretiennent [’amiti¢). Uma
filigrana, um boneco, um bonito livro, dados oportunamente, com espirito,
podem conquistar, as vezes, as mais solidas amizades (PT/TT/AQS/D-
M/31/6/17).

Nos meses que antecedem a abertura em maio da exposicdo portuguesa em
Madrid, Lage faz encomendas no valor aproximado de 20.000$00 de figurado de
Estremoz (da Escola Industrial), Barcelos (do oleiro David José Falcdo), e miniaturas de
louca preta de Bisalhdes (do oleiro Sebastido Fernandes) bem como artigos de filigrana
diversa a joalharia do Carmo para oferta a visitantes e convidados ilustres. A expedi¢édo
destes objetos tera ainda alguns contratempos na alfandega, pois tratando-se de ofertas,
ndo se poderiam classificar como exportacfes temporérias, o procedimento comum
usado pelos servicos externos do Secretariado. Por intermédio da Presidéncia do
Conselho as pecgas acabaram por ser despachadas por correio diplomatico através do
agente da PVDE Anténio Rosa Casaco (Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/1 e PT/TT/SNI-
GS/13/1).

Tal como nas outras exposi¢des internacionais, Lage fica em Lisboa enquanto
Ferro e a sua equipa se deslocam a Madrid para a montagem da exposi¢do. Devido a sua
as limitacGes orcamentais decorrentes da guerra e também do préprio espaco do
Mercado, Ferro faz-se acompanhar apenas pelo seu secretario Guilherme Pereira de
Carvalho, pelo arquiteto Jorge Segurado e pelo decorador Tomas de Melo. O espaco de
exposicoes do Mercado de la Artesania apresenta-se como um patio interior coberto de
paredes brancas, com corredores laterais separados por arcadas decoradas, a semelhanca
das arcadas da sala de arte popular do pavilhdo portugués de Paris (Fig. 20). O saldo
dispde de algum equipamento expositivo que o Secretariado vai utilizar, nomeadamente
vitrinas embutidas e molduras de madeira para a fixacdo de téxteis de grandes
dimensGes nas salas laterais. Para o patio interior Tomas de Melo e Jorge Segurado
prepararam em Lisboa um conjunto de expositores de vitrine e de prateleiras facilmente
desmontaveis e de desenho ruastico, ndo sendo clara a autoria e a execucdo dos
expositores, é provavel que o seu desenho tenha sido de Jorge Segurado e a sua
construcdo tenha ficado a cargo de Tomas de Melo. Os expositores de vitrine compdem-

se pelo armario de vitrine que assenta sobre uma estrutura de apoio em madeira de
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carvalho de desenho rastico apresentando uma roséacea de inspiracdo pastoril em cada
pé. Os expositores de prateleiras sdo compostos por trés prateleiras em madeira de
carvalho sendo cada prateleira superior de dimensdes mais reduzidas e fixas numa
estrutura de pés laterais em forma de V invertido, cobrindo a prateleira de topo ficaria
um pequeno telhado de madeira pintada. Os expositores de prateleiras serdo mais tarde
recuperados e copiados, sem o telheiro, para as salas de exposi¢cdo do Museu de Arte
Popular enquanto o modelo do expositor de vitrinas serd recuperado com alteracdes em
relacdo ao desenho da base. Para além deste mobiliario, Segurado e Melo recuperam
também alguns dispositivos criados para a exposi¢do sobre Monsanto, nomeadamente
seis mastros que exibiam ampliacGes fotograficas coladas em suportes quadrados de
madeira com imagens da aldeia e tendo numa base ao topo um modelo de uma
habitacéo local.

A semelhanca das outras exposicdes de arte popular do Secretariado, ndo ha um
fio condutor; as pegas expdem-se seguindo grupos tematicos, mas sempre subordinados
a critérios decorativos: um expositor apresenta louca de Nisa, outra louca preta, as
vitrines estdo repletas de figurado de Estremoz e de Barcelos, nas salas laterais as
paredes sdo decoradas com colchas e mantas e jugos trabalhados, intercalados por
ramos de flores de papel e rocas decoradas. Os manequins reduzidos sdo distribuidos
por todas as salas complementados expositores que tenham alguma relagdo com a regido
ou atividade que representam, assim, por exemplo, o pastor do Redondo esta colocado
junto ao expositor com cornas decoradas e a capucheira de Montalegre (com roca e
novelo de 13) estd junto de um conjunto de rocas e pentes de tear. Como ja tinha
também ocorrido em Paris, nem todas as pecas despachadas acabaram expostas, apesar
de todo o material expositivo enviado de Lisboa, ndo se previu o uso de manequins e
assim todo o vestuario enviado (caixa n.° 1) acabou por ndo ser exposto.

A exposicdo de arte popular portuguesa em Madrid é inaugurada a 25 de maio
de 1943, estando presentes Anténio Ferro, o ministro espanhol da educacgdo e o vice-
presidente das cortes. Para o seu discurso, Ferro recicla alguns temas anteriores, mas
agora focando-se diplomaticamente na proximidade intima, mas distinta, das culturas

ibéricas:

Pais verdaderamente sorprendente (Espafia), en el que el arte popular y
el erudito se hallan de tal modo impregnados del sentimiento espontéaneo,
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primitivo y sabio de su raza y su clima, que casi se confunden. Fuerza
admirable, fuerza que vale tanto como los mejores ejércitos y encierra en si
misma el germen de la soberania de cada nacion y el derecho de vivir de cada
pueblo. (...) La victoria lograda por los heroicos soldados espafioles fue
también la victoria de vuestras catedrales con agujas, sus lanzas tocadas por las
manos de Dios, de vuestras imagenes cubiertas de oro y de fe, como la
Macarena y la Virgen del Pilar; de vuestras melodias, que son como flores
sonoras de vuestros bailes castizos, cadenas del alma espafiola, de vuestro
cante jondo, tan hondo que viene del fondo dos siglos, de vuestros toreros en
traje de luces, que lucen, que reflejan en la fiesta de la vida y de la muerte, la
valentia espafiola; y también no lo dudéis, de una multitud de pequefios objetos
parientes 0 amigos de estos que vamos a mostraros y que en la quietud interior
de las viejas casas de los viejos pueblos de Castilla, de Extremadura o de
Andalucia o precede al arte popular esparfiol. Pero si os fijais en la forma y en
el color de todos los objetos expuestos — muestras de nuestro tesoro folclérico
— comprenderéis que la semejanza entre los dos artes populares — existen por
otra parte afinidades entre las artes populares de todos los pueblos — es la
misma que existe entre nuestros dos idiomas, mas aparente que real. Son de la
misma familia, sin duda, pero cada una con su colorido proprio, simples
tonalidades a veces, pero bastante para diferenciarlas. El arte popular espafiol,
clavel rojo sobre claveles negros. El arte popular portugués, clavel listado,
rosa, e blanco, sobre cabellos castafios. El arte popular espafiol es quizd mas
realista, mas dramatico, mas humano. El nuestro, posiblemente, con menos
carne, con menos vida, es mas espiritual, mas poético o, puntualizando, méas
lirico («El ministro de educacion nacional inauguro solemnemente la
exposicion de arte popular portugues», ABC, 26/5/1943).

A diversidade e o colorido da exposicdo tornam-na bem-recebida em Madrid,
destacando-se a colecdo de manequins reduzidos e as mascaras de chocalheiros com
que, para o redator do ABC, se poderia a qualquer momento «representar Aristofanes»
(Op. cit.).

Dada a recetividade das atividades do Secretariado em Madrid, é Salazar que
sugere a Ferro a possibilidade de as tornar itinerantes por outras cidades espanholas.
Projeta-se assim para o fim do ano levar a exposi¢do para Barcelona e depois no ano

seguinte a feira mostruério internacional de Valéncia. Por razdes ndo identificadas a
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exposicao em Barcelona ndo chega a ocorrer e os objetos ficam em depdsito em Madrid
até ao ano seguinte (Cf. PT/TT/SNI-GS/13/1).

Em vez de Barcelona, Ferro escolhe a Feira de Abril de Sevilha, a grande feira
de gado da Andaluzia que conta com a participacdo de ganadeiros portugueses. A
exposicao de arte popular ndo se coaduna diretamente com o tema do certame e sera
realizada no atrio do consulado portugués. Para o recinto da feira sera construida uma
«caseta portuguesa», um espaco de venda de vinho do Porto desenhado e decorado por
Segurado e Tomas de Melo com recurso a motivos populares portugueses. Entre as
mesas decoradas com galos de Barcelos e as paredes com modelos de barcos rabelos,
anuncia-se a exposicdo de arte popular portuguesa no consulado (Fig. 21). Esta
exposicdo € inaugurada a 17 de abril, um dia antes da abertura da feira, e contou com
uma rececdo de alto nivel organizada desde Lisboa por Francisco Lage. O apoio direto
do consulado, da Direcdo-Geral de Pecuaria e do Instituto do Vinho do Porto facilitaram
o0 trabalho de aprovisionamento para o evento, a dificuldade foi no fornecimento da
docaria. Lage tinha encomendado a pastelaria Almeida de Portimdo 50 kg de doces de
améndoa com recheio de ovos e chila para a «caseta» e 200 pecas de doce de améndoa,
1000 pecas de doce de améndoa com recheio de ovos, 400 Dom Rodrigos e 300 estrelas
de figo e améndoa para a recegdo no consulado. Devido ao racionamento a pastelaria
ndo tem acucar nem ovos suficientes para tal encomenda e apenas pode fornecer as 300
estrelas de figo e améndoa, que serdo despachadas por estafeta diretamente para
Sevilha. Malgrado a falta de doces regionais, Lage voltaria a encomendar também uma
série de objetos diversos de arte popular para oferta aos visitantes®®. A apresentacdo da
exposicdo é complementada por uma demonstracdo equestre de cavalos lusitanos e

depois por um espetaculo do grupo de bailado Verde-Gaio. A exposi¢do retoma 0s

60 Cf. PT/TT/SNI-GS/13/2 «Objetos destinados a festas em Sevilha» e PT/TT/AOS/D-M/31/13/1. Da
extensa lista de material destacam-se: 100 saquinhos redondos bordados a 1a de cores, 20 saquinhos
formato de coracdo, 100 porta-retratos pequenos em formato de coragdo e 10 pares de chinelinhas de
verniz (redugdes) adquiridos a Pedro Fraz8o Gamboa; 27 agafatezinhos finos de verga branca, 100
canastrinhos de varina, 50 cestinhos poceiros, 50 cestinhos de vindima e 64 gamelas pequenas de madeira
adquiridos a Sousa Braga Filho; 50 tarros pequenos de cortica adquiridos a Alberto Cutileiro; 1095
bonecos de Barcelos, 198 rosarios de contas de barro enfeitados com campainha, pucarinhos e cruzes e
185 bonecos de barro vidrado adquiridos a David José Falcdo; 923 bonecos de madeira pintada estilizados
adquiridos a Tomas de Melo; 25 broches de filigrana de prata dourada adquiridos a ourivesaria W. A.
Sarmento; 1011 reducdes de louca preta e 284 bacorinhos de barro negro adquiridos a Sebastido
Fernandes.
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mesmos objetos expostos em Madrid, com a exce¢cdo da colecdo de manequins
reduzidos que sera exposta na sua totalidade no stand portugués da Feira de Valéncia.
Também alguns dos trajos regionais terdo uso, desta vez vestidos pelas funcionarias do
consulado ao servigo da exposicao.

O desembarque aliado nas praias da Normandia, em junho de 1944, marcou o
destino final das forcas do Eixo e assim deixava de ser necessaria uma politica de
aproximacdo a Espanha. Terminadas as feiras de Sevilha e de Valéncia, a colegédo
etnografica do Secretariado regressava a Lisboa, mas sem ter ainda o seu destino final.
Quanto as méascaras do Instituto de Antropologia seriam por fim remetidas & marcenaria
bracarense com a indicacdo de que «ambas as mascaras [réplicas] serdo executadas em
madeira de amieiro, desejando-se a sua reproducdo exata tanto exterior como
interiormente, com as mesmas dimensdes rigorosas e grossuras, mantendo-se em
absoluto a expressdo e técnica construtiva» (PT/TT/SNI-RCP/C/6/1) e, depois de
pintadas as réplicas por Tomas de Melo as originais regressaram em novembro de 1944
as maos de Mendes Correia sem que o Instituto tivesse sido alguma vez informado de
todo este processo.

Durante a guerra, Lisboa, enquanto porto neutral, era ponto de troca e
correspondéncia entre paises beligerantes; a abertura da frente ocidental provocou o
encerramento de todos os portos da Franca e dos paises do Eixo. Para o Comité
Internacional da Cruz Vermelha (CICV), isso implicou a paragem em Lisboa de toda a
correspondéncia de prisioneiros de guerra para o continente europeu. Em agosto de
1944, o despachante J. Vasconcelos, que geria em Lisboa os transportes do CICV, vé-se
na situacdo melindrosa de encontrar um armazém suficientemente seguro e discreto para
armazenar as cerca de 15.000 toneladas de pacotes para prisioneiros de guerra®’. E
através de contactos informais com Antonio Ferro que o Secretariado acaba por ceder,
por um valor simbdlico, os pavilhGes destinados ao Museu de Arte Popular por um
periodo de seis meses (PT/TT/SNI-GS/15/1 e PT/TT/SNI-GS/15/4). Um ano depois,

terminada a guerra na Europa, J. VVasconcelos escrevia a Ferro:

61 Em tempo de guerra e de racionamento o contetdo de cada pacote era valioso no mercado negro. Um
pacote da cruz vermelha britanica continha 250 g de cha, uma lata de cacau em p6, uma barra de
chocolate de leite, uma barra de sabdo, 50 cigarros, uma lata de corned beef, uma lata de queijo
processado e outras de leite condensado, ovos em pd, sardinhas, margarina e bolachas (Cf. «Food Parcels
in the Second World War», disponivel em: www.redcross.org.uk).
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Desejamos mais uma vez manifestar o nosso reconhecimento pela
amabilidade desse organismo, ndo somente em nos ter cedido aqueles
pavilhdes como também ter permitido que os ocupassemos durante um prazo
superior ao inicialmente previsto. Devido & feliz terminacdo da guerra, tem
sido possivel o Comité Internacional da Cruz Vermelha intensificar as suas
expedicdes diretamente aos portos franceses e retirar de Lisboa a quasi
totalidade das mercadorias aqui armazenadas, ndo sendo de prever, portanto,
que se mantenha a necessidade dos armazéns de Lisboa (PT/TT/SNI-GS/15/1).

Apesar do otimismo de J. VVasconcelos, a dificuldade nos transportes maritimos e
terrestres no imediato pos-guerra levou a que o CICV mantivesse o aluguer de um dos
pavilhdes do Museu até ao final de 1947 (Op. cit.). Mas para além do CICV, o recinto
do Museu de Arte Popular tera também outro inquilino externo ao Secretariado desde
1945. Depois de muitas pressdes diplomaticas, os Estados Unidos conseguiram em 1944
convencer o governo de Salazar a permitir a construcéo e a utilizacdo de uma base aérea
na ilha de Santa Maria nos Acores, a semelhanca do que a Forca Aérea Britanica fazia
na base das Lages na llha Terceira. Para manter o estatuto de neutralidade perante os
paises do Eixo, o acordo, negociado em segredo, estabelecia que o aerédromo seria
oficialmente construido e utilizado pela companhia Pan American Airways (Cf. Telo,
1993: 323). Depois da construcdo, o material excedentario da construcéo foi transferido
para Lisboa tendo em vista a sua integracdo nas empreitadas do MOP. Por razles
desconhecidas, o MOP decide requisitar os pavilnGes A e H ao Secretariado para o
depdsito dos materiais de construgdo de origem americana. Barris com carbureto de
calcio, pregos e parafusos de aco de primeira qualidade, ferramentas e até veiculos vao
permanecer nos pavilhdes e causar incomodos a prossecucdo do projeto do Museu de
Arte Popular. Em agosto de 1947, impaciente, Ferro pede explicacdes ao Ministério das

Obras Publicas, que Ihe responde que:

Esté ainda o referido pavilhdo ocupado por grande nimero de materiais
cujo transporte para outro local, mesmo que dele se dispusesse, seria muito
demorado e dificultado pelo facto destes servicos ndo disporem j& de
transportes préprios. Porém o Senhor Ministro das Obras Publicas determinou
que os materiais que ndo fossem requisitados fossem vendidos em hasta

publica (...). Esperamos poder efetuar tal venda no decorrer do préximo més
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de setembro ficando consequentemente e salvo qualquer demora imprevista o
referido pavilhdo desocupado nos fins do citado més (PT/TT/SNI-GS/15/1).

O facto é que a hasta publica ndo teve compradores e 0 material acabaria por

permanecer no pavilhdo H até 1951.

3.3 A instalacéo do Museu de Arte Popular

A transformacdo do Secretariado Nacional da Propaganda no Secretariado
Nacional da Informacdo, Cultura Popular e Turismo foi fruto de vontade de Ferro em
corrigir as limitagGes originais daquele organismo. Em 1943, perante uma opinido
publica pessimista e um movimento grevista clandestino, mas com visibilidade, Ferro
prepara uma extensa informacdo a Oliveira Salazar intitulada «Algumas causas,
aparentes ou reais, da inquietacdo de certos portugueses no momento atual» (Cf.
PT/TT/AOS/D-M/31/6/9). Neste documento, Ferro aponta dezanove razdes para essas
causas de inquietacdo tais como «incompreensdo do regime corporativo», «auséncia de
alegria de viver e cultivo excessivo da nossa “apagada e vil tristeza”» a «deficiéncia de
meios legais de propaganda e falta de coordenagdo com os servigos publicos que a
podem tornar eficiente» ou a «falta de uma imprensa continuamente orientada». Para
estas causas, Ferro lista uma outra série de medidas politicas que poderiam «remediar»
tais «males», medidas que passariam sempre pelo reforco das competéncias do
Secretariado, como a obrigatoriedade de os cinemas passarem os filmes de propaganda
do SPN, transferir a «superintendéncia dos espetaculos» para melhor controlar o teatro,

as revistas e até as letras dos fados e também a

Intensificacdo da politica de cultura popular: Atuacdo do Teatro do
Povo nos grandes centros urbanos e do cinema ambulante. Concertos
dominicais pelas bandas regimentais. Apressar a abertura do restaurante do
espelho de agua e os trabalhos de instalacdo do Museu do Povo Portugués,
grande brinquedo para 0s ricos e para 0s pobres como se provou na Exposicéo
do Mundo Portugués durante os Centenarios (Op. cit.)

136



Ferro defende perante Salazar que o Secretariado ndo tem as condigdes
necessarias para influenciar a opinido publica porque esta limitado na sua acéo pelas

préprias instituicdes governamentais, que recusam a sua colaboracao:

Os anos passam, 0s homens cansam-se e € pena ndo Ihes aproveitar, em
pleno, todas as possibilidades enquanto sdo capazes. Se o Diretor do
Secretariado da Propaganda Nacional pode realizar no estrangeiro a obra de
propaganda que ninguém lhe nega, é porque, além das fronteiras, néo
encontrou nunca as limitagcbes com que esbarra constantemente na sua terra. La
fora é possivel que o vejam aumentado, mas tal visdo s6 tem auxiliado a
propaganda do pais. Em Portugal, em compensacao, véem-no diminuido e tal
diminuicéo, se ndo € injusta, é pelo menos inibitdria (Op. cit.).

Deste modo, Ferro propde que o espaco de acdo do Secretariado fosse ampliado,
abarcando todos os 6rgdos de opinido publica aliando a inspe¢do de espetaculos com a
censura e dotando-o com a capacidade legal de organizacdo de exposicdes no
estrangeiro terminando de vez o conflito com o Conselho Superior das Belas-Artes. Este
novo Secretariado deveria assim ser «elevado na sua categoria burocratica» para que o
seu Diretor pudesse falar de «igual para igual com Diretores-Gerais ou Subsecretarios
de Estado» (Op. cit.). Esta informacdo permitiu a Ferro clarificar com Salazar o futuro
do Secretariado e pouco tempo depois, em 23 de fevereiro de 1944 era publicado o
Decreto-Lei n.° 33.545 que estabelecia 0 novo Secretariado Nacional da Informacdo,
Cultura Popular e Turismo (SNI) «englobando os servicos do Secretariado da
Propaganda Nacional, os servi¢os de censura e 0s servicos de exposi¢cdes nacionais ou
internacionais». De todas as propostas e sugestBes feitas, s6 mesmo a elevacdo do
Secretariado dentro da Presidéncia do Conselho é que nao foi aceite. Ao longo de 1944,
por entre as viagens a Espanha, o acompanhamento das obras no Palacio Foz e a gestdo
quotidiana do Secretariado, 0 seguimento do processo do Museu de Arte Popular ndo
aparenta ser uma questdo prioritaria e mesmo a questdo do financiamento das obras
levantada pelo Tribunal de Contas é prontamente resolvida.

O depdsito das encomendas da Cruz Vermelha leva a uma interrupgdo no

seguimento dos trabalhos de adaptacdo dos edificios do Museu. Por seu lado, Ferro,
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seguro com a legislacdo® que atribuia ao SNI «promover a fundagéo do Museu do Povo
Portugués, que ficard funcionando como estabelecimento dele dependente» deixava cair
0 prazo de doze meses estabelecido no auto de entrega e cessdo, clarificando a resposta

ao Diretor-Geral da Fazenda Publica dias depois de receber o documento:

Quanto a pergunta por V. Ex.2 formulada acerca da data provavel da
inauguracdo e abertura para o publico, ndo pode este organismo por enguanto
prestar qualquer informacdo concreta, em virtude dos muitos trabalhos a
realizar e que por sua propria natureza sdo morosos (PT/TT/SNI-GS/15/1%3).

O final de 1944 leva também a recontratacdo de Bernardo Marques, Tomas de
Melo e Fred Kradolfer que estavam ainda empregados através da CAPOPI, pelo valor
de 37.500$00, bem como de José Rocha também como pintor / decorador®4. Francisco
Lage, chefe da Seccdo de Etnografia do SNI, mantinha-se como delegado técnico para a
organizacao do Museu. Mais tarde, Jorge Segurado é também contratado como arquiteto
responsavel pela «concecdo e direcdo dos servigos de construcdo civil e carpintarias a
fim de promover as adaptacdes necessarias a instalacdo do museu» bem como pela sua
direcdo e fiscalizacdo técnica de todos os trabalhos até a sua completa execucdo (Cf.
Galvéo, 2003: 399). Prevendo as empreitadas futuras, Anténio Ferro escreve também ao

Ministro das Finangas reclamando desde j& que fosse atribuida a dispensa de concursos:

N&o ignora V. Ex.? a natureza muito especial dos diversos trabalhos a
efetuar, que demandam conhecimento técnicos, ndo s6 de direcdo como
também de execucdo, que s6 uma minoria de individuos com larga préatica
possuem, por deles se terem ocupado ha bastantes anos.

Tem o Secretariado entre os seus funcionarios e colaboradores essa
equipa de executantes, o que ndo s6 tem sido reconhecido pela imprensa
nacional e estrangeira pela pena dos seus criticos, pelos visitantes que tiveram
ocasido de apreciar as realizacdes, mormente o Centro Regional da Exposicédo
do Mundo Portugués e os pavilhdes portugueses nas exposicdes de Genebra,
Paris, Nova Iorque, Madrid e feira de Sevilha (...) Tudo tem sido obra do

62 Artigo 22.° da alinea 3) do n.° Il do Decreto-Lei n.° 34.134 de 24 de novembro de 1944,

63 A fonte documental principal deste subcapitulo é a unidade de instalacdo de arquivo PT/TT/SNI-
GS/15/1. Para ndo sobrecarregar o texto serdo indicadas apenas as referéncias a fontes distintas.

64 O nome de José Rocha ndo volta a surgir na documentacgao deste periodo sendo provavel que se tenha
afastado deste projeto.
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Secretariado em colaboragcdo com os seus técnicos especializados. Faz-se notar
que na maioria das realizacdes efetuadas no estrangeiro foram despendidas
importancias muito superiores aquela que agora lhe foi atribuida, e todas elas
com dispensa das formalidades de uso, o que prova a confianga que o
organismo tem sabido inspirar aos poderes publicos.

Nesta conformidade e levando em conta as razGes expostas, tenho a
honra de solicitar de V. Ex.2 se digne conceder despacho com caracter geral
para todos os trabalhos referentes ao Museu de Arte Popular dispensando o
Secretariado Nacional da Informacdo e Cultura Popular de abrir concursos e
fazer contratos escritos, para a execucdo dos trabalhos especiais e tarefas
parciais que ao citado museu digam respeito®®.

Em maio de 1945 Jorge Segurado retoma o trabalho no Museu do Povo
Portugués fazendo alteracdes substanciais no projeto de algumas salas indo ao encontro
das observacoes criticas que Francisco Lage tinha feito no seu primeiro parecer de abril
de 1942, a0 mesmo tempo que procurava aumentar a iluminagdo natural das salas e
facilitar o seu percurso. A principal alteracdo ao projeto é o encerramento definitivo do
portico central fechando-o através de uma estrutura envidracada e demolindo a trave
que unia as colunas ao nivel do piso térreo. Os dculos abertos em 1942 nas paredes dos
pavilhdes contiguos ao pdrtico seriam desmontados e as paredes fechadas, enquanto ao
nivel térreo o0 espaco de atravessamento entre os pavilhdes passava de duas portas
contiguas para uma abertura a quase todo o comprimento das paredes sustentada por
colunas e vigas metalicas cobertas por tijolo decorativo. Ao nivel térreo criava-se um
espaco continuo iluminado exteriormente entre a sala de Tras-os-Montes e a sala do
Algarve mantendo as distingbes de cada sala. Na sala de Tras-os-Montes, Jorge
Segurado projetou a construcdo de uma escada em madeira que ligasse 0 piso térreo ao
final da galeria superior protegida por uma parede de tabique com frestas para
iluminacdo natural. Para a sala das Beiras projetou a demolicdo da parede de alvenaria
que originalmente separava o espaco do auditério do corredor lateral e alterou o
desenho da escada de acesso a galeria superior da sala do Algarve agora com acesso

65 Este método quase informal de trabalho dentro do SNI, que dispensa muita documentagdo e
comunicagdo escrita, tornou mais dificil a pesquisa desta segunda fase das obras do museu deixando
algumas lacunas. S8 comuns nos arquivos 0S avisos escritos por Francisco Lage aos pintores /
decoradores sobre a marcacdo de reunides de trabalho com Antonio Ferro no seu gabinete ou mesmo nos
estaleiros de obras, mas sdo quase inexistentes 0s apontamentos, memarias ou decisdes dessas reunifes.
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direto pela mesma sala. Deste modo anulou-se um corredor de dificil iluminag&o natural
e aumentou-se a area (til da sala das Beiras, alterando-lhe também o arranjo expositivo
projetado. Para a sala da Estremadura e Alentejo, Segurado alterou 0 «extenso
columbario» que desagradava Lage criando junto dele um piso sobrelevado e uma
abertura exterior para uma varanda florida sobre o rio Tejo enquanto por dentro da sala
se erguia uma parede estreita paralela a varanda, delimitando a diferenga do piso e
reduzindo / distribuindo a luz solar dentro da sala. A construcdo da varanda elevada,
mas assente no terreno exterior do museu, acabou por provocar ainda algumas davidas a
Direcdo-Geral da Fazenda Publica, pedindo a Segurado que esclarecesse a «diferenca
das areas verificadas entre a primeira planta do Museu» e a enviada para efeitos de
cadastro no patrimonio do Estado. A par destas alteracdes estruturais, as plantas de
Segurado contemplavam também a inclusdo dos dispositivos expositivos fixos, como as
vitrines embutidas na sala do Minho, montras nos véos das escadas para a exibicdo de
reproducéo de interiores, suportes de parede para téxteis e expositores fixos nas paredes
ou em pilotis seguros ao chéo.

Em julho de 1945 previa-se a saida das encomendas da Cruz Vermelha e Jorge
Segurado preparava o inicio das novas obras de alteracdo dos pavilhdes. O Secretariado
contava executar as obras através de pequenas empreitadas localizadas e tinha ja
enviado propostas a diversas firmas de construgéo civil, mas Segurado discorda dessa

opcao e informa Ferro:

Depois de exame pormenorizado dos desenhos de realizacdo elaborados
pelos decoradores e apds as recentes reunides técnicas, verifiquei que nem
todos os trabalhos poderdo ser executados, dada a sua natureza especial, pelo
processo de pequenas empreitas. Nestas circunstancias e afim de ndo se perder
tempo, rogo a V. Ex.? a autorizacdo especial de se realizarem todos aqueles
trabalhos que pela sua natureza assim o exigem ndo s6 por questdes de ordem
técnica, mas também, até da prdpria economia, em regime de administracdo
direta, ficando bem entendido, a abertura de concursos para 0s demais
trabalhos (PT/TT/SNI-GS/15/4).

O contrato principal € atribuido a firma de construcdo civil Sampaio & Laginha
Lda. tendo em vista a construgéo das estruturas adicionais em madeira; nomeadamente

na sala do Minho, a divisoria de entrada, expositores de parede, escadaria e vigamento
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para a galeria superior; na sala de Trés-os-Montes a galeria superior, escadas e parede
divisoria; na sala do Algarve a galeria superior, escadas e a estrutura dos arcos revestida
a estafe; e na sala da Estremadura e Alentejo a galeria superior com paredes, expositores
e escadaria. Devido aos atrasos na desocupacao dos pavilhdes pela Cruz Vermelha,
estas novas obras de alteragdo sé se iniciam em fevereiro de 1946. Entretanto ainda em
outubro de 1945 tinha-se iniciado a empreitada também pela mesma firma®, para o
interior do pavilhdo F destinado ao vestibulo e entrada principal do museu. Foi feito o
teto-falso, montado o longo balcdo de atendimento em madeira de carvalho, construido
0 painel destinado ao mapa informativo, montadas as divisorias para as cabines
telefonicas e o lambril de madeira de carvalho a todo o comprimento das paredes, bem
como 0s expositores e as portas de madeira envidragadas®’ com vidros decorados com
motivos populares. O vestibulo, entrada principal do Museu, estava praticamente
terminado em marco de 1946, s6 lhe faltando as pinturas murais. No mesmo momento
em que terminam as obras do vestibulo, a Sampaio & Laginha inicia a obra de
revestimento da parede da sala de Tras-os-Montes em pedra de granito e a montagem
dos seus expositores de parede bem como a instalacdo do «graddo» na galeria superior
da sala de Entre-Douro-e-Minho, réplica da grade roménica da Sé de Lisboa
encomendada por Jorge Segurado ao ferreiro Vicente Joaquim Esteves, autor de todas
as outras ferragens decorativas presentes nas salas de exposigao.

As obras parecem correr de acordo com o calendario e nem o requerimento do
Ministério das Obras Publicas para a cedéncia de mais um pavilhdo «completamente
vazio» para albergar material proveniente de Santa Maria parece provocar atrasos®®. Em
julho estdo terminadas as obras de alteracdo das salas do Minho e Tréas-os-Montes e
Ferro desloca-se a Belém para as observar com Lage, Segurado e Tomas de Melo. Ferro

ndo tera ficado completamente satisfeito com os resultados; em carta a Bernardo

66 Praticamente todas as empreitadas de construcdo civil serdo entregues a firma Sampaio & Laginha
Lda. Até a inauguracdo do museu aquela empresa executou dezanove empreitadas distintas (Cf.
PT/TT/SNI-GS/15/4).

67 Os vidros decorados s6 seriam instalados em maio de 1947 feitos pelo vidraceiro Carlos Duarte, de
Almada, tendo como base desenhos de Tomas de Melo.

68 Perante os pavilhdes ja ocupados pelo MOP e pelo CICV e as empreitadas a decorrer, 0 Unico espago
disponivel foi o claustro do pavilhdo G que apesar das reservas do Secretariado e os protestos de
Francisco Lage, foi vedado e ocupado por bidons de carbureto de calcio. Este produto é destinado a
producdo de acetileno através da simples reagdo com &gua o que tornava o seu depdésito num local aberto
e ndo protegido da chuva num risco de exploséo.
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Marques e a Fred Kradolfer que tinham faltado a reunido, Lage indica as deliberagdes
tomadas:

1.° que fossem tomadas urgentes providencias, apressando-se 0s
trabalhos de modo a ficarem completamente acabadas, instaladas e em
condigBes de se tornarem visitaveis e prontas a funcionar, até ao dia 15 de
novembro do corrente ano, impreterivelmente as salas de Entre-Douro-e-
Minho e de Tréas-os-Montes, o vestibulo e a sala contigua a este
definitivamente destinada a secretaria, biblioteca e arquivo.

2.° que assumisse a chefia de todos os trabalhos de decoracdo e de
instalacdo das mencionadas salas e dependéncias do Museu o artista decorador
Sr. Tomas de Melo, em direta colaboracdo com esta seccdo.

E em sequéncia destas informagdes, Lage pergunta ainda aos dois decoradores
se assumiam a responsabilidade da ordem de servico ou se consideravam
«impossibilitados de dar cumprimento até a data fixada e nas condicdes
mencionadas»®®. A urgéncia pedida por Antonio Ferro ndo consegue ser cumprida pelos
artistas / decoradores; o trabalho de planificagéo e a execucdo das pinturas murais por
parte de Toméas de Melo e Manuel Lapa para aquelas salas tomara o seu tempo e sO se
dard por encerrado a 24 de abril de 1947, faltando ainda o mobiliario expositivo
complementar e os objetos. Do mesmo modo o pavilhdo G destinado & secretaria,
biblioteca e arquivo sé comeca a ser intervencionado em fevereiro com a construcao de
novas paredes em estafe.

A preméncia de Antonio Ferro em apresentar obra feita derivava da limitacdo do
orcamento destinado as obras de instalacdo do Museu. As obras devido as Ultimas
alteracbes ao projeto feitas por Segurado levaram a que os 1.000.000$00 atribuidos
inicialmente ja ndo chegassem para pagar todas as empreitadas planeadas e muito
menos as aquisicdes de objetos e servicos de Francisco Lage. Com o dinheiro esgotado
em maio de 194770 as empreitadas sdo interrompidas, sem que Ferro possa sequer usar

as salas de Entre-Douro-e-Minho e Trés-os-Montes completamente terminadas como

69 Depois desta noticia 0 nome de Fred Kradolfer deixa de aparecer nas informagdes de Francisco Lage
sendo provavel que se tenha afastado do projeto.

70 A cinco de maio, José Alvelos, chefe de secretaria do SNI tenta ainda a liquidacdo urgente dos
96.000$00 que J. Vasconcelos devia pelo aluguer dos pavilhdes ao CICV, mas o transitario consegue
protelar o pagamento até dezembro.
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argumento para um novo financiamento. Em carta ao Ministro das Finangas, Jodo
Lumbrales, Ferro justifica-se que o Secretariado tinha contabilizado um saldo de
500.000$00 no ano anterior e que esse valor tinha sido transferido para a conta
destinada as obras do Museu apesar da ndo autorizacdo do ministério’. Esse valor
destinava-se «ao prosseguimento dos trabalhos e a aquisi¢do de recheios para algumas
salas, mormente as do Minho, Trés-os-Montes e Algarve e ndo para todas as salas que
um dia virdo a constituir o conjunto completo do Museu de Arte Popular». Mais ainda,

Ferro desculpava-se dos gastos ja efetuados justificando que,

Quando do primitivo estudo elaborado em 194072, se entendeu sempre
que os 1.000.000$00 seriam empregados na liquidagdo das primeiras despesas
de ordem geral, como pagamentos ao arquiteto responsavel, aos decoradores e
ao arranjo de algumas dependéncias, pois nunca se poderia supor que com tal
importancia fosse possivel instalar definitivamente um Museu de Arte Popular
por mais modesto que fosse.

Prosseguindo as suas desculpas e assumindo «lealmente» a sua errada
interpretacdo da legislacdo orcamental, Ferro relembra ainda a «alta constante dos
precos dos materiais» que passaram a custar «quatro e mais vezes» desde 1940 e assim

conclui que,

a manter-se o despacho de V. Ex.? as importancias ja gastas redundardo em
pura perda por ndo haver possibilidade de completar as instalagdes (...) [e] que
0 atraso com o inicio dos trabalhos ndo podem ser imputados ao Secretariado
por ndo ter comecado imediatamente os trabalhos, facto devido a reconstrucéo
dos pavilhdes e estes sd entregues ao organismo por auto em novembro de
1944,

71 Cf. PT/TT/AOS/D-M/31/7/1 Projeto de orcamento para 1947: «Pelo Decreto-Lei n.° 33.820 de 28 de
julho de 1944 foi dotado este organismo com a verba de 1.000.000$00 destinada a ocorrer as despesas
com a instalacdo do Museu de Arte Popular, verba essa que durante esse ano nao foi utilizada e que, como
consequéncia transitou intacta para o ano de 1945. Durante este ano de 1945 foram efetuadas varias
despesas no valor de 188.943%60 pelo que passou para o presente ano econdmico de 1946 a importancia
de 811.056$40. Dessa importancia tém sido pagas diversas despesas e outras havera a liquidar até ao fim
do ano econémico consoante o andamento dos trabalhos, despesas que ndo esgotardo completamente a
referida verba, repondo o SNI nos cofres do Estado o saldo que for verificado, e que ira reforcar a verba
de 500.000$00 que no presente “projeto” se solicita para o futuro econdmico.

72 Os estudos foram elaborados em 1943, mas Ferro refere-se sempre a 1940 em todo o documento.
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Perante este exercicio de ofuscacdo do processo relativo ao financiamento das
obras, Ferro consegue responsabilizar Jodo Lumbrales perante o facto consumado das
obras do museu se encontrarem paralisadas indicando que s6 uma «resolugcao superior»
(i.e. de Salazar) poderia entdo resolver a questdo e acrescentar ao valor inicial de
1.000.000$00 mais 1.500.000$00, que o Secretariado calculava serem necessarios até a
conclusdo das obras em 1948. Lumbrales aceita a proposta de Ferro, mas s6 em
setembro desse ano é que é publicado o necessario Decreto-Lei que considerava «que se
mostra da maior vantagem providenciar no sentido de se completarem as referidas
instalacBes sem o0 que 0s gastos até agora efetuados redundardo em pura perda»’3.

Com o financiamento reposto, Ferro ordena a aceleragdo dos trabalhos tendo em
vista a sua rapida conclusdo para a abertura do museu em fevereiro de 1948. Francisco
Lage, numa missiva a José Alvelos, chefe de secretaria do SNI, informa-o que a

interrupgao de cinco meses nas obras

pds em equacdo o0 grande atraso em que Se encontram 0S Servicos em
referéncia, a data de conclusdo dos mesmos que acaba de ser fixada e imposta
pelo Exmo. Secretario Nacional da Informacéo e, consequentemente, 0s meios
de vencer o tempo perdido num menor espaco de tempo dado, ou seja apenas
dois meses e meio.

A situacdo €, pois, a de ter de se atacar a realizacdo e de concluir em
muito menos de metade do tempo que normalmente Ihe devia ser atribuido,
sendo, portanto, necessario para isso multiplicar no pouco tempo disponivel
todos os atos convergentes. (...) Antes que as circunstancias obriguem a
alternativa de ter de se confessar impoténcia ou de declinar responsabilidades,
o que de todo se deseja evitar, (...) deseja-Se que seja dada toda a prioridade
sobre todos os servicos, quer nos trdmites de secretaria, quer nos de
contabilidade, as requisi¢Ges desta seccao para o fim exposto e a liquidacéo das
correspondentes faturas para que os fornecedores e pessoas encarregadas das
aquisicdes possam também corresponder o0 mesmo ritmo (arquivo MAP, CG
1942-1956)

Da parte de Jorge Segurado preparam-se as ultimas empreitadas,
correspondentes as grandes alteracfes por ele feitas ao projeto: a reformulacdo do

espaco do portico, a demolicdo da parede da sala das Beiras, a construcdo do piso

73 Decreto-Lei n.° 36.515 de 20 de setembro de 1947
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elevado e da varanda e também da fachada e chaminé da casa alentejana na sala da
Estremadura e Alentejo. Estas empreitadas estariam concluidas em fevereiro de 1948,
mas faltavam ainda as decoragdes murais e a instalacdo das cole¢es. Tomas de Melo,
que até ai se tinha responsabilizado com Manuel Lapa, pelas pinturas murais do
vestibulo e das salas do Minho e Tréas-os-Montes, contrata, no final de 1947, Eduardo
Anahory, Paulo Ferreira e Estrela Faria para com ele colaborarem no planeamento e
execucdo das decoracBes murais ainda por executar. Estrela Faria ficaria ainda com a
responsabilidade de modelar os rostos dos manequins de tamanho real para os trajes
regionais. O material expositivo movel, nomeadamente treze vitrinas, catorze
expositores de prateleiras (ja existiam quatro usados nas exposicdes em Espanha) e
cinco suportes de selas, é também encomendado a casa Sousa Braga Filho. As novas
vitrines de madeira de carvalho, desenhadas por Segurado, assentam sobre uma mesa de
suporte de inspiracdo tradicional e decorada com um malhete em pinho nos suportes
laterais. O motivo do malhete ira repetir-se como uma assinatura do arquiteto na
decoracdo do balcdo de atendimento do museu, nos plintos que suportam as esculturas
em pedra, nos bancos e mesas de trabalho e até num expositor de mesa de tamanho
reduzido, mas idéntico a estrutura das vitrines. A exigéncia de qualidade na construgédo
das vitrines ira provocar um Ultimo atraso na montagem da exposicao, em fevereiro de
1948, Francisco Lage observa que os vidros daqueles expositores eram «cheios de
defeitos, de ondulagdes, de mau aspeto, e a transparéncia deforma os objetos», tendo
informado o fornecedor que «essa vidraga era impropria e inaceitavel». Sem encontrar
outro fornecedor de vidros de qualidade, a solugdo encontrada, que ainda demorou
quase até a inauguracao em junho, foi a importacdo dos vidros necessarios.

A passagem da responsabilidade das obras da CAPOPI para o Secretariado
atribuiu uma maior responsabilidade a Francisco Lage. De inicio o «Delegado-Técnico
para a organizacdo do Museu» conseguiu impor a estrutura do seu Plano de
organizacdo para o Museu do Povo Portugués como a Unica viavel. As plantas
desenhadas por Jorge Segurado para as salas de exposicdo seguem essa estrutura,
indicando para cada expositor o tema relativo e é provavel que as alteragdes finais ao
projeto tenham sido feitas por sugestdo de Lage tendo em conta as suas criticas
anteriores. Nada parece de inicio alterar a linha de trabalho de Francisco Lage. Desde

1944 Lage tinha efetuado uma série de contactos com investigadores tendo em vista a
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recolha de informacdes especializadas para serem incluidas na exposi¢do. Assim em
novembro desse ano, envia um convite a Sebastido Pessanha para escrever sobre 0s
processos de «panificacdo e docaria» e, ap0s a resposta positiva do etndgrafo, Lage

recomendava-lhe:

As espécies relacionadas deverdo ser identificadas pela sua
nomenclatura tradicional, composicdo, uso quotidiano ou acidental e ainda pela
referéncia ao facto cronoldgico que as justifica, localizacdo (concelho,
freguesia ou lugar) e quanto a forma, possivelmente pela documentacdo
fotogréfica ou pelo proprio objeto. (...) Levo ao seu conhecimento que os
estudos respetivos sobre as zonas de Entre-Douro-e-Minho e Tras-os-Montes
séo urgentes, podendo ser realizados e entregues em ritmo menos apressado 0s
das restantes zonas. Fica também desde ja a cargo de V. Ex.2 a matéria
“tecelagem”, contida no capitulo “manifesta¢cdes individuais — inddstrias
diversas, indUstrias caseiras.”

Em aditamento: os estudos de que esta encarregado para 0 Museu do
Povo Portugués devem incluir tanto quanto possivel indicacdes e designagdes
das respetivas alfaias, utensilios e objetos empregados na preparacdo e
manipulacdo das espécies em referéncia.

A semelhanca de Sebastifo Pessanha, Lage vai também convidar Manuel Paiva
Boléo, para trabalhos sobre a dialetologia, Augusto Mendes Correia sobre antropologia
fisica, Ernani de Barros Bernardo para informacdes relativas a «geologia, mineralogia,
meteorologia, geografia fisica, flora e fauna», e Guilherme Felgueiras para os campos
de «caca, pesca fluvial e lacustre, pastoreio, agricultura e industrias conexas, industrias

caseiras, transportes e comeércio». A estes investigadores era recomendado que...

...todos os elementos a relacionar dentro do critério cientifico de V.Ex.2
deverdo ser, em concordancia, definidos, descriminados, identificados e
localizados, de modo a poderem ser realizados pelos colaboradores artisticos
com a apresentacdo e expressdo mais conveniente. Mesmo neste ponto as
sugestdes de V. Ex.2 serdo muito proveitosas.

Apesar de algumas respostas entusidsticas por parte dos convidados e 0s
agradecimentos pessoais de Ferro, ndo ha indicacBes subsequentes que estas

colaborag6es tenham tido continuidade. Todavia Lage vai insistir na aplicagdo das suas
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categorias, entre novembro de 1946 e janeiro de 1947 sdo entregues a Tomas de Melo
307 «brevetes» relativos a flora da regido de Entre-Douro-e-Minho. As plantas
indicadas deveriam ser desenhadas de forma naturalista e colocadas na respetiva sala do
museu tanto com o seu nome em portugués como na designacdo cientifica em latim,
mas «no melhor equilibrio de estética visual». Lage também apresenta um mapa
daquela regido com as indicagdes de todas as feiras, mercados e romarias locais com a
recomendacdo para uma «troca prévia de informacdes sobre a expressdo artistica e
decorativa» a usar na aplicacdo do mapa na sala do museu. Na ultima destas missivas,
Lage indica que estaria j& a preparar os «brevetes» para a fauna terrestre e fluvial de
Entre-Douro-e-Minho mas, para além dos mapas de Tras-os-Montes e do Algarve, 0s
brevetes nunca foram terminados e numa informacao posterior, em resposta a Tomas de
Melo, Lage indica-lhe qual a bibliografia que ele préprio deveria usar em relacdo a
geografia e aos mapas das regides portuguesas.

Tornava-se claro, provavelmente até para o préprio Lage, que o seu plano de
organizacdo para 0 Museu do Povo Portugués se tornava numa impossibilidade. O
espaco para o auditério tinha sido convertido em salas com paredes de estafe para
secretaria, arquivo e biblioteca e Ferro; ao indicar Tomas de Melo como responsével
pelos trabalhos de decoracdo e instalacdo, tinha estabelecido mais uma vez a opcao
estética e decorativa em detrimento da proposta etnografica. De fora das salas de
exposicdo ficavam as «maquetes em vulto», os quadros informativos com plantas,
alcados topogréaficos, mapas e séries estatisticas e as fotografias de grande formato;
restavam os mapas construidos em relevo e pequenas tabelas com a lista das feiras,
mercados e romarias de cada regido’.

Francisco Lage passa entdo a focar a sua atencdo na obtencdo de conteldos
materiais para 0 museu, pois até 1947 as aquisicdes de objetos tinham sido esporadicas.
No intuito de terminar atempadamente as salas do Minho e Tréas-os-Montes, tal como
Ferro tinha ordenado, Lage seleciona e despacha a primeira remessa de objetos para o
museu oriunda da colecéo ja existente (Doc. 3). S&o na sua maioria 0s trajos regionais

expostos na Seccdo de Vida Popular, uma colecdo de jugos decorados e um conjunto de

74 Apesar de todo este processo de aparente desautorizagdo de Francisco Lage, ndo se pode presumir que
existisse alguma animosidade entre as diferentes pessoas. Pelo contrario, nas notas manuscritas que
escapavam ao formalismo burocratico das informacdes internas, Lage usualmente assinava para Tomas de
Melo: «Teu dedicado, Chico» (arquivo MAP, Pasta Manequins).
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arreios. A opgdo tomada em 1944 em reduzir o orgamento, recorrendo-se a colegdo
existente e reduzindo a aquisi¢do de novos objetos, deixava 0 museu em risco de ter as
suas salas vazias. O reforco do orcamento no final de 1947 levou Lage a percorrer o
pais e a recorrer aos seus conhecimentos entre antiquarios e comerciantes. A
documentacdo existente ndo permite uma andlise aprofundada dos objetos adquiridos
uma vez que na sua maioria os documentos sdo apenas as notas de recibos com o valor e
uma indicacdo genérica dos bens adquiridos, mas algumas listas de requisicOes
demonstram como foi o sentido de urgéncia que acabou por gerar um processo de
aquisicoes casuistico e quase frenético. As primeiras grandes aquisi¢cbes de 1947 sdo
feitas logo em outubro ao antiquario Barjona de Freitas do Porto (na lista destaca-se
uma pieta e um Cristo em pedra, «guatro tabuas pintadas», uma dobadora e duas
fechaduras entre outros objetos); ao Estudio UP de Tomés de Melo (modelos de
embarcacdes, panelas de cobre, um mulim algarvio, entre outros); ao antiquario Anténio
Fernandes da Silva do Estoril (uma pintura de alminhas, um Santo Antonio em Pedra e
34 registos de santos em gravura, entre outros); a Casa Sarah d” Almeida de Braga (24
modelos de rendas de bilros, 150 bonecos de barro vidrado, duas formas de manteiga,
uma capucha serrana, entre outros); ao Saldo Silva Porto («quadros e motivos
artisticos») e a casa Sousa Braga Filho (quatro camas com pinturas ornamentais, um
relégio de caixa alta, um escano e duas arcas) (Cf. PT/TT/SNI-GS/15/4). Ao longo de
1947 e 1948 véo se suceder as encomendas de «materiais diversos» (especialmente ao
Esttidio UP e a Sarah d’ Almeida) adquiridos mais devido a sua disponibilidade e a
necessidade de preencher as salas do que a um programa de aquisi¢cbes (Cf.
PT/TT/AQOS/D-M/35/1/1).

Mas as compras em antiquarios foram apenas uma parte das aquisi¢bes de
Francisco Lage. O etndgrafo do SNI vai, ainda assim, procurar completar uma colecao
que tenta ser representativa das diversas categorias por ele estabelecidas no plano e que
revelassem a cultura material das populacdes rurais e, no seu entendimento, livres de
influéncias externas tal como refere em carta a José Capela e Silva, etndgrafo de Elvas,

aceitando a sua colaboragdo enquanto coletor local:

De um modo geral, foi estabelecido o critério da possivel representacao
natural, cientifica, espontanea e verdadeiramente documental, pois s assim ela
pode oferecer bases sérias e seguras ao estudioso. Por isso, neste e noutros
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pontos, ndo foram encaradas, em principio, as realizacGes de pessoas cultas,
pelo menos como documento etnografico”.

Deste modo, Lage vai seguir a mesma metodologia que tinha aplicado desde
1935, a deslocacdo a mercados e feiras locais, o recurso a requisi¢cdes oficiais com
caracter de urgéncia junto de organismos locais ou regionais, os pedidos de colaboragédo
a etndgrafos ou especialistas locais e as encomendas diretas a artesaos, estas ja pouco
expressivas. A correspondéncia relativa aos artesdos existente em arquivo revela
praticamente nomes ja antes contactados. Mariano da Conceicdo da Olaria Alfacinha de
Estremoz fornece mais 67 figuras; Jodo Martins Centeno, oleiro de talhas de vinho de
Campo Maior despacha oito talhas da maior dimensdo possivel destinadas para a
decoracdo exterior do museu (e uma para a exposicao), o correeiro Vitorino Santos de
Santa Eulalia, Elvas envia uma aparelhagem para churrido e o Mestre Martins Angelino
de Loulé que ird construir na galeria superior da sala do Algarve quatro modelos
distintos de chaminés algarvias.

Os contactos com as instituicGes locais tendem a ser diretos e muito especificos
em relacdo ao que se pretende obter. Em carta a direcdo da Casa do Douro, Lage pede o

fornecimento de

um cesto poceiro de vindima com os complementos usuais, que consistem
principalmente num rolo amortecedor para a defesa do dorso do homem que o
transporta e num gancho de galho de arvore que facilita o equilibrio da
conducdo. Um pequeno tambor de uma sé baqueta, instrumento musical
conhecido por “bombo gaiteiro” na regido de Entre-Douro-e-Minho de que os
vindimadores se fazem acompanhar. Cole¢do de vasilhas diversas de caracter
regional e de industria popular, somente usadas na laboracdo do fabrico do
vinho da regido (...).

No caso de possibilidade seria talvez mais interessante que os objetos
denotassem uso, todavia em bom estado de conservacao, devendo cada um dos

75 E Capela e Silva que toma a iniciativa de contactar o Secretariado para colaborar na montagem do
Museu de Arte Popular. De inicio, Capela e Silva propde, a semelhanca do que ja estava a fazer para o
museu regional de Estremoz, executar uma colecdo de figuras esculpidas em madeira com indumentaria,
representando as diversas atividades agricolas e econémicas do Alentejo. Lage recusa a oferta por ndo se
adequar aos seus critérios, mas de imediato prop8e-lhe a colaboracdo na aquisicdo de objetos para a
exposicdo permanente.
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objetos ser acompanhado de etiqueta com identificacdo e nomenclatura popular
e caracteristica.

Neste caso, a Casa do Douro ndo sO consegue entregar o que tinha sido pedido
com acrescenta outros objetos associados a vindima, instrumentos musicais e medidas
de vinho, (Doc. 4) um «conjunto inteiramente documental e altamente representativo»
que deixou Lage bastante agradado. Outro exemplo é o pedido feito ao Governador
Civil de Braganca devido a inexisténcia de respostas por parte dos municipios de Torre
de Moncorvo e Braganca em relacdo a aquisicdo de «pecas representativas da olaria de
Felgar e de Pinela», coisas «aparentemente insignificantes», justificava Lage na sua
carta,

mas que deixam de o ser na funcdo em que se destinam, e se o faz € por ter a
certeza que sendo os produtores gente desconfiada, incompreensiva e de
habitos tacanhos, diretamente nunca mais se conseguird obter o que pretende.
Nestas circunstancias tenho a honra de solicitar de V. Ex.2 se digne dar as suas
ordens, determinando que alguém diligente e competente se encarregue de
mandar executar e preparar as duas colecfes de olaria rustica nas respetivas
procedéncias indicadas.

O pedido ¢é retransmitido e, no caso de Felgar, € o proprio regedor da freguesia
que se encarrega da selecdo e envio (Doc. 5). Em outros municipios, como Olhéo, o0s
pedidos tém resposta quase imediata (Doc. 6). Neste caso Lage requeria que se
mandasse adquirir ou «executar com urgéncia» um par de ‘“cloques”, um par de
galochas e um par de sapatos tipicos. Para que ndo houvesse duvidas, Lage descrevia o

que pretendia:

Estas variedades de calcado tipico, salvo qualquer erro de
nomenclatura, sdo feitas de tecido de espécie de entrancado, de cores vivas,
com enfeites nas guarnicdes de pele de coelho, distinguindo-se as variedades
pela solaria, que numas sdo de cabedal inteiramente cosido no tecido, noutras
de madeira também inteiramente pregada no tecido, e noutras de madeira
ainda, parte pregada no tecido e parte livre, produzindo por isso um som

especial ao caminhar e dai o nome de “cloques”.
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A descricdo minuciosa tornava-se necessaria para evitar mal-entendidos ou a
producdo de algo que ndo ficaria exatamente dentro da concecdo de Lage de
genuinidade. Tal é o caso da encomenda de um tabuleiro das festas de Tomar. O

tabuleiro, remetido pelo municipio de Tomar seria devolvido ao fabricante, uma vez que

a executante do trabalho foi pouco feliz na concecdo que teve, enfeitando o
referido “tabuleiro” de flores artificiais de uma unica cor € a menos garantida
possivel como conservacdo e duragdo — do tipo hidrangea papel de seda azul
claro.

Com esta decoracdo uniforme de cor azul, o “tabuleiro” resulta frio ndo
sendo possivel a sua valorizacdo na sala a que estava destinado, estando além
disso condenado a breve prazo porque a luz se encarregara de lhe modificar a
cor rapidamente.

O tabuleiro acabou sendo trocado anos mais tarde por outro com flores mais
adequadas & exposicdo.”® Outro caso foi 0 de um conjunto de ramos de romaria de Vila
da Feira e S. Jodo da Madeira adquiridos pelos responsaveis da sec¢cdo portuense do SNI
com a justificacdo de que «eram cdpia fiel do que vimos em muitas igrejas e dado que a
sua confecdo foi feita por uma mulher do povo de toda a confianga — ou seja, que
julgamos incapaz de qualquer técnica cultivada». Mas Lage descarta a opinido do seu
colega justificando que «a execucao dos referidos ramos, alias muito bem feitos, ndo
pode ser considerada como manifestacdo de arte popular, mas sim como produto de uma
técnica cultivada em que figuram elementos de composicéo industrializada.

Esta preocupacdo com a autenticidade dos objetos deixava de se refletir nos seus
contactos com os seus colaboradores locais. Francisco Lage corresponde-se com Sales
Viana em Castelo Branco, Padre Antonio Mourinho em Miranda do Douro, o
desenhador Alberto Cutileiro em Evora que adquiriu pecas de arte pastoril e também
produziu objetos em barro para o museu’’, o diretor do Museu de Lagos José

Formosinho que entre varios objetos consegue adquirir uma substancial colecdo de

76 O novo tabuleiro foi entregue em 1953 por intermédio e escolha de Fernanda de Castro que a pedido
de Antonio Ferro, preparava uma exposicdo de arte popular portuguesa na embaixada de Berna
(PT/TT/ISNI-GS/15/2). As Unicas fotografias do tabuleiro sdo a preto e branco e a entrada de cadastro é
omissa em relacdo as cores. No inicio da década de 1980 o tabuleiro sofreu uma infestacdo que o
deteriorou irrecuperavelmente.

77 As referéncias em arquivo s6 se referem a aquisi¢do genérica de objetos e a oferta de 100 Kg de barro
para a execucao de pecas pelo desenhador.
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olaria algarvia e um carro aguadeiro, o diretor do Museu do Douro Litoral Augusto
Pires de Lima e Alberto Souto, diretor do Museu de Aveiro (Cf. PT/TT/AOS/D-
M/35/1/1)"®. Embora os dados em arquivo ndo permitam a analise detalhada destes
contactos, o exemplo da correspondéncia trocada com José Alves Capela e Silva,
demonstra uma profunda confianga nos conhecimentos do seu interlocutor. Neste caso
Francisco Lage recorre aos auspicios de Capela e Silva para a aquisi¢do de uma extensa
colecdo de objetos alentejanos, desde alfaias agricolas, uma copeira completa a uma
«utensilagem completa de queijaria (Doc. 7). Nao s6 Capela e Silva consegue obter os
objetos em tempo Gtil como sugere novos objetos de arte pastoril, instrumentos musicais
e «arte feminina» (bordados, algibeiras, etc.). Lage da assim a Capela e Silva «inteira
liberdade de completar e alargar o documentario como melhor entender e for possivel»

tornando-o no principal coletor de objetos alentejanos do acervo do museu.

3.4 O Museu inaugurado

Depois de muitos atrasos e sucessivos adiamentos 0 Museu de Arte Popular é
finalmente inaugurado naquela tarde ensolarada do dia 15 de julho de 1948 (Doc. 8).
Tal ndo queria dizer que o museu estivesse definitivamente concluido, algumas
encomendas de objetos para a sala da Estremadura e Alentejo s6 chegariam semanas
depois e tanto Estrela Faria como Paulo Ferreira também néo tinham ainda terminado os
seus murais para aquela sala. Ja Francisco Lage mantem-se fiel ao seu aforismo de que a
«realizacdo de jato é condenacdo de facto» e continuard a propor o aumento das
colecBes e a propria expansdo do museu de acordo com o seu plano original.

E pela vontade de Anténio Ferro que o museu é finalmente aberto e apresentado
ao publico. Para Ferro, 0 Museu serd efetivamente o seu «fecho da abdbada» (Ferro,
1948: 20), a sua ultima grande realizacdo a frente do Secretariado Nacional da
Informacdo. Perante o Presidente de Republica, o Ministro das Obras Publicas, o
Presidente da Camara, Francisco Lage, Jorge Segurado, Tomas de Melo e todo os

outros decoradores, 0 seu discurso reflete essa consciéncia, reconhecendo que o tempo

78 Serad Alberto Souto a recomendar a Francisco Lage o pintor Joaquim Raimundo Jinior da Murtosa
para a execugdo de «quatro faces pintadas de barco moliceiro» em madeira plana de modo a «assentarem
numa parede». Painéis que deveriam ser diferentes e «cingidos aos costumes antigos, sem introduzir
fantasias modernas»
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da arte decorativa que tinha ajudado a criar estava a chegar ao fim, as criticas passavam
para as academias e para a opinido publica. Maria Keil ha muito que se tinha afastado
do SNI, Estrela Faria deixara o seu mural dedicado ao Alentejo umas semanas depois,
sem aviso prévio, para ir estudar na Europa’® e Jorge Segurado tinha denunciado, dias
antes no Congresso Nacional de Arquitetura, o tradicionalismo da arquitetura oficial
(Galvao, 2003: 529). Ferro estava cansado e contava continuar a servir Salazar num
posto diplomatico distante de Lisboa (Ferro, 2016). O Museu de Arte Popular é assim
apresentado por Ferro como uma heranga do seu trabalho para os vindouros, um
testemunho do que considerava ser uma arte portuguesa «tanto mais original quanto
diferente» de todas as outras, um «exemplo de soberania espiritual» do povo (Ferro,
1948: 15); a «Escola de Bom-Gosto» ao qual os artistas deviam buscar a sua inspiracao
para as modernas artes decorativas. Um museu poético onde 0s objetos «parecem pairar
num mundo imaginado» destinado a «ensinar os homens a viverem sem complicacfes
(...) no gosto das coisas auténticas, das coisas que embelezam e alegram a vida de todos
os dias» (Op. cit. 26).

O resultado do esforcgo coletivo de Lage, Segurado, Melo é assim um museu que
nascido para a etnografia € dedicado a uma arte popular decorativa, uma exposi¢do e
uma colecdo destinadas a deslumbrar o visitante, apresentando por detrds dessa arte
popular uma representacdo de uma populacdo rural pacifica e exemplo de virtudes a
emular por todos. Esta € a mensagem que recebe o visitante logo a entrada com
dedicatoria «Ao Povo Portugués — Autor deste Museu», presente no topo do mapa
indicativo das salas correspondentes as regides. Rodeando toda a sala, Tomas de melo e
Manuel Lapa pintaram um mural a témpera representando o préprio povo rural
portugués (Fig. 22). Em tons azuis, brancos, vermelhos e castanhos desenvolvem-se
cenas em tamanho de corpo inteiro representando por cima da entrada principal um
grupo de campinos do Ribatejo, e dai para a direita, um grupo de alentejanos
representando ceifeiras e pastores; um fotdgrafo de maquina de fole a fotografar um

casal de agricultores; uma representacdo de uma romaria com desfile dos tabuleiros de

79 Estrela Faria tinha obtido em 1948 uma bolsa do Instituto de Alta Cultura para estudar pintura em
Franca, Italia e Holanda. Francisco Lage escreve-lhe, sem resposta, que sem a conclusdo do mural do
Alentejo ndo poderia receber a segunda prestacdo dos seus honorarios e que também tinha sido contratada
para pintar o mural relativo as ilhas adjacentes na galeria superior da sala da Estremadura e Alentejo, o
gue nunca se concretizou, cf. PT/TT/SNI-GS/15/4.
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Tomar e uma procissdo com a Virgem a ser adorada por um casal de pescadores da
Nazaré; uma sequencia com varinas, pescadores, marnotos e salineiros; uma imagem
com vendedoras de louca e de pdo no mercado; um conjunto representando as
profissbes de marceneiro, pintor, teceld, escultor, oleiro, cesteiro e costureira
apresentando o espaldar de uma cama idéntica exposta na sala das Beiras e uma
escultura de cumeeira de telhado idéntica a peca que recebe os visitantes na sala de
Entre-Douro-e-Minho e por fim uma imagem de marceneiros e pedreiros a construir
uma casa.

A entrada da sala de Entre-Douro-e-Minho (Fig. 23) é delimitada por uma
parede / painel assente em estacas, uma estrutura que originalmente serviria para
apresentar as informacdes sobre a geografia fisica e humana da regido, deste proposito
original restou o mapa a direita de quem entra e as informacdes sobre feiras, mercados e
romarias, do esquerdo, emoldurado, exibia-se um colorido e enfeitado «jugo do boi
bento» da procissdo do corpo de Deus de Ponte de Lima. Os painéis foram reutilizados
como expositores de fotografias de aldeias da regido assentes em quadrados de madeira
ja usados na seccdo de vida popular e nas exposicdes em Espanha, por entre as
fotografias, assentes em plintos estavam trés figuras de cumeeira de telhado e um
relégio de sol. Do outro dos painéis encontravam-se outros quatro relégios de sol
também assentes em plintos de madeira intercalando reproducées de desenhos de pecas
de fogo preso de artificio oriundas de uma colecdo de desenhos de um fogueteiro de
Gondomar.

Passando o nucleo da entrada da sala a esquerda encontram-se seis expositores
embutidos na parede exibindo flores de papel e ramos de romaria, instrumentos
musicais e pecas de ourivesaria. No topo desses expositores encontra-se uma pintura
também de Manuel Lapa e de Tomas de Melo, que, sobre a frase «<Minho — Caixa de
brinquedos de Portugal» sugere a regido exibindo vérias figuras coloridas inspiradas no
figurado de Barcelos que convivem com representacfes culturais da regido como o
coracdo de Viana, o dragdo da festa da coca em Mongao, um barco rabelo do Douro, um
espadelador de linho decorado ou uma representacdo de uma vindima. Seguindo pela
esquerda encontra-se um expositor aberto ao comprimento da parede exibindo uma
colecdo de cestaria, e alfaias domésticas tendo por cima, intercalados entre as janelas, a

colecdo de jugos decorados. Do lado oposto, depois de um alambique de cobre,
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encontram-se trés expositores de prateleiras exibindo modelos reduzidos em
embarcacBes de pesca maritima e de carros de tracdo animal, redes de pesca com
agulhas, formas de docaria, cornas e canecas de madeira, sapatos tipicos da regido,
figurado de barro de Barcelos incluindo parelhas de bois e uma ddzia de galos de
Barcelos nas prateleiras superiores. Ao fundo, cinco manequins femininos, dois vestidos
com fato de trabalho, outros dois com vestidos de mordoma e outro de noiva de Viana
do Castelo enquanto na parede estdo expostos uma vintena de pratos de faianca de Vila
Nova de Gaia e Viana e oito molduras com arranjos de trajos regionais também de
Viana. Invertendo o caminho, encontram-se quatro vitrinas, duas delas com figurado
diverso de Barcelos e Vila Nova de Gaia e outras duas com modelos reduzidos de
embarcacdes maritimas tendo em frente, num plinto uma poita tradicional decorada com
redes de pesca e um modelo de um barco de pesca. Intercalados com as vitrines
encontram-se pares de coleiras trabalhadas para gado bovino assentes em expositores
em forma de cabide. Ao centro da sala encontra-se a escadaria de acesso a galeria
superior da sala de Tras-os-Montes. A sua direita trés expositores de prateleiras dividem
0 corredor de saida. Nos expositores encontra-se uma colecdo de olaria utilitaria
decorada de Barcelos e duas cantarinhas de prendas de Guimardes, na parede a direita,
expositores para téxteis apresentam mantas coloridas diversas, rocas decoradas,
instrumentos para a cardagem e fiacdo do linho, uma almofada com rendas de bilros e
uma arca; a esquerda uma reproducdo de uma porta decorada de Via do Conde e um
«tear de riscas» de Viana. Subindo as escadas estdo expostos uma colecdo de reldgios
de peso e uma colecdo de arte religiosa composta por registos de santos, caixas de
esmolas, ex-votos e velas decoradas.

A galeria superior da sala de Tras-os-Montes é dedicada ao rio Douro, na
entrada a direita na parede, um pequeno mural de Manuel Lapa e Tomas de Melo evoca
a regido vinicola do vinho do Porto. Segue-se uma pintura em todo o comprimento da
parede reproduzindo em grade escala a carta do rio Douro da autoria do Bardo de
Forrester. No chéo e assente em plintos exibe-se a colecdo de objetos de vindima e de
instrumentos musicais associados, oferecidos pela Casa do Douro. Ao fundo da escada
para 0 piso térreo encontra-se na parede uma «colcha de capelos» de Torre de
Moncorvo, duas camas de espaldar decorado e uma cantoneira decorada de Peso da

Régua. Saindo das escadas a esquerda a parede revestida por pedra de granito com
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expositores de madeira de castanheiro, exibem uma cole¢do de luminérias, instrumentos
musicais, ex-votos de cera, lencos de seda e as duas reproducdes das mascaras de
chocalheiros de Meirinhos e Vale do Porco.

A meio da sala, quatro expositores de prateleiras exibem uma colecédo de olaria
utilitaria de barro preto de Bisalhdes e de olaria de Zamora em uso nas terras de
Miranda bem como uma colecdo de reducdes de carros de tragdo animal e um torno de
oleiro com acessorios. Encostado a parede frontal, um escano de cozinha tendo por
cima, fixos a parede mantas e tapetes decorados e a direita 0 mapa da regido
acompanhado por fotografias fixas em quadrados de madeira e a lista das feiras,
mercados e romarias. Do lado oposto, a parede é decorada por um mural da autoria de
Eduardo Anahory. A pintura, em tons de castanho e cinzento evoca o contexto teldrico
da sua legenda: «Trés-os-Montes — Cruzeiro de Portugal Granito e Céu». Ao centro um
grupo de pauliteiros de Miranda do Douro danga rodeado de mdsicos com instrumentos
tradicionais, homens vestidos com capas-de-honra, pastores cobertos por crogas e
chocalheiros usando maéscaras idénticas as reproducdes expostas. Por baixo da pintura
um escano ladeado de pequenos trasfogueiros tendo defronte um carro de bois e cinco
manequins vestidos com capa-de-honras, traje de pauliteiro e um casal de lavradores
ricos.

Passando o patio interior, onde se exibe um trilho de debulha mirandés e um
churrido estremenho, entra-se na sala do Algarve (Fig. 24). Nos expositores fixos ao
fundo da sala encontram-se exemplares diversos de doces de améndoa (provenientes da
pastelaria Almeida de Portim&o), flores de papel, almofarizes em pedra, rendas de
bilros, o calcado tipico de Olhdo e caixas de costura em cortica. Ao centro da sala,
ladeado por dois arcos, um carro aguadeiro de dez bilhas com toda a aparelhagem. A
esquerda um conjunto de cestaria regional acompanha um banco de cesteiro com
acessorios. Na parede a direita, 0 mapa da regido é acompanhado por um painel de
fotografias e a tabela de festas e romarias. Subindo as escadas tem-se acesso a galeria
superior decorada com quatro chaminés tradicionais e de onde se pode observar o mural
decorativo de Manuel Lapa e Toméas de Melo relativo ao Algarve. Tem por baixo a
legenda «Algarve — Colorido Rodapé Numa Terra de Lendas» e exibe ao centro as
regides da Serra e do Barrocal com representacfes das colheitas de améndoa e de

alfarroba cujas arvores dominam a paisagem. A esquerda representa-se a regido do
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barlavento litoral com as formagfes rochosas e atividades piscatdrias enquanto a direita
representa-se o sotavento litoral com uma aldeia de casas de terrago e a Ria Formosa.
Da balaustrada caem redes de pesca para o piso térreo.

A sala das Beiras (Fig. 25) apresentava na entrada a esquerda o mapa da regido
acompanhado pelas listas das feiras e romarias e por uma série de fotografias. Segue-se
na mesma parede, depois das janelas, uma série de duas colchas bordadas de Castelo
Branco e doze lengos de seda emoldurados sob a legenda «Beiras, flancos de Portugal; a
montanha e 0 mar na mesma cintura». Ao longo da parede, num expositor aberto de
fundo de cortica mostra cestaria diversa, armadilhas de caca e pesca, cajados bordados,
pesos de tear e uma colecdo de arte de ferreiro com espelhos de fechadura, ferrolhos,
coleiras para cdes, candeias, espetos e tenazes de lareira e um trasfogueiro fixo a parede.

Por cima deste expositor apresenta-se um extenso mural de Carlos Botelho que
cobre duas paredes da sala e é evocativa de diversas tradi¢cdes culturais daquela regiao.
Da esquerda para a direita esta representada a atividade salineira e da recolha do moligo
da Ria de Aveiro, a cidade de Coimbra é identificada pela torre da Universidade, o rio
Mondego e pelas representacfes das tricanas que enchem o0s seus cantaros num
fontanario. Por cima uma fragil figura feminina recorda as lendas associadas a ria de
Aveiro e ao rio Mondego. Um grupo de pastores com um rebanho de ovelhas separa a
regido da Beira Litoral da Beira Baixa tendo em cima a imagem da Sé de Viseu e uma
interpretacdo livre de Sdo Teotonio e o milagre de Ourique; por baixo representacdes da
apanha de azeitonas e de uma procissdo. Na parede seguinte a pintura apresenta a Beira
Alta e a aldeia de Monsanto. Numa serra dominada por um castelo fica um grupo de
aldedes vestidos com trajes regionais onde se distingue um pastor com o seu rebanho de
cabras, um homem com um gabdo e uma adufeira. Em cima uma aguia transporta uma
crianca, remetendo para a lenda do anacoreta Amador e do ermitério de S. Pedro de Vir-
a-Corca. Segue-se, em caixa, uma representacdo da festa e romaria da Senhora dos
Altos Céus da aldeia da Lousa, Castelo Branco, conhecida pelas dancas dos mordomos
com 0s seus trajes brancos e chapéus floridos e ao lado em destaque duas monsantinas
vestidas com capuchas. Segue por fim a aldeia de Monsanto com a sua torre do rel6gio

e 0 Galo de Prata a rematar a cobertura, o pelourinho, cruzeiro e as sepulturas
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antropomorficas paleocristas ali existentes. A sua volta figuras de bruxas e demonios
que relembram as lendas locais do «sete-couros»®.

Ao centro da sala das Beiras apresenta-se uma interpretacdo do interior de uma
habitacdo monsantina com um quarto com uma cama do século XVIII de decoracao
popular com uma colcha de linho e algoddo e uma arca pequena e uma cozinha
decorada com um louceiro decorado com pratos de Coimbra. Na parede traseira
exibem-se quatro quadros representando estacdes da via sacra. Na parede do lado direito
a saida da sala, um conjunto de ferramenta da faina do molico e da apanha do sal
enquadrando os quatro paineis decorados de moliceiro.

A entrada da sala da Estremadura e Alentejo (Fig. 26) é marcada a esquerda pelo
mapa da regido e as fotografias e listas de festas e romarias, pelo corredor, duas estantes
de prateleiras apresentam colecGes de olaria utilitaria do Redondo, Nisa, Beringel e
Estremoz. Passando o corredor acede-se ao piso elevado de acesso a varanda decorado
com uma colecdo de estatuas de Santo Antonio em pedra e madeira policroma. A parte
da sala representativa do Alentejo apresenta a legenda «Alentejo, planicie de sonho e de
trabalho» e é dominada pela pintura mural de Estrela Faria, uma representacdo bucolica
da planicie alentejana com diversas atividades agricolas, distinguindo-se a recolha da
cortica, a pastoricia, a ceifa do trigo, a apanha da azeitona, a matanca do porco e a
producdo ceramica. Ao centro na pintura um churrido e uma familia a fazer um
piguenique.

Em frente a pintura, uma vitrine apresenta uma colecao de figurado de Estremoz
e outra arte pastoril com cornas incisas, polvorinhos, canudos de ceifeira, colheres de
madeira. No centro da sala uma reproducdo de uma cozinha alentejana com um armario
do séc. XVIII com pratos alentejanos decorados e todo 0 equipamento de uma queijaria
tradicional. A lareira apresenta uma chaminé decorada com um motivo de galo e a
legenda «Quando este cantar, esta deixara de fumar» reproducdo de um motivo
auténtico de uma casa de Portel referido num artigo de Luis Chaves. Do outro lado da

parede da cozinha, estd exposto um churrido de Elvas equipado com toda a

80 Carlos Botelho residiu em Monsanto em 1941 tendo feito ai algumas pinturas e desenhos que foram
expostos pelo SPN em Lisboa em 1942 e novamente em 1947. As figuras e motivos pintados no mural
remetem para temas e fotografias presentes naquelas exposi¢cdes e no livro que as acompanhou, Cf.
AAVYV, 1947.
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aparelhagem. Nas traseiras da cozinha exibe-se uma colecdo de chocalhos dos mais
diversos tamanhos. Enquanto do lado oposto se apresenta o tabuleiro de Tomar.

Na parede do lado esquerdo da sala, junto ao acesso a varanda, exibe-se a
pintura de Paulo Ferreira dedicada a «Lisboa das Mil Cores» com referéncia as festas de
Santo Antonio, com musico e casais de varinas e marinheiros a dancar sob uma noite
com fogo-de-artificio e baldes de papel. Na parede oposta, intercaladas com as janelas,
ficam as pinturas «Terra Saloia — Permanente Romaria da Extremadura» tendo ao centro
um carro transportando lavadeiras de Canegas com as suas trouxas de roupa sob um sol
radioso e sorridente. «Nazaré — Ex-voto do Mar Portugués» tendo ao centro a N.
Senhora da Nazaré com uma representacdo do milagre de D. Fuas Roupinho e rodeada
de pescadores e das suas mulheres. E «Ribatejo — Arte Popular da Bravura» com um
casal a dancar o fandango assistido por um grupo de campinos; no topo, um campino a
cavalo lida com um touro e a esquerda uma rapariga tomarense transporta um tabuleiro
da festa do Divino Espirito Santo.

Trés estantes assente sobre pilotis apresentam uma colecdo de arte religiosa com
ex-votos dedicado a N. Senhora da Nazaré, registos de santos e velas votivas decoradas.
Proximo da pintura da Nazaré exibem-se modelos reduzidos de barcos de faina
maritima, camisolas de pescadores e redes de pesca. Ao centro da sala, em frente ao
mural do ribatejo, um manequim vestido de campino indica o caminho da saida.

A abertura do Museu de Arte Popular foi saudada pelos jornais gracas ao papel
da propaganda do Secretariado. Para 0s setores mais académicos o carater
eminentemente estético e decorativo do museu era entendido como um fator de
acessibilidade e doutrinacdo para as classes menos informadas. Paiva Boléo, na sua
Revista Portuguesa de Filologia reconheceu o museu como o «empreendimento mais
importante no dominio etnografico que Portugal realizou», mas a0 mesmo tempo
reconhece que podendo ser um «museu de estudo» o seu potencial maior é o turismo e 0
deslumbramento dos visitantes (Boléo, 1948: 466). A critica mais contundente sera feita

por Luis Chaves na revista Panorama, editada pelo Secretariado.

Pode aceitar-se ou n&o, preferir outro em vez deste, mas, com as
condicdes e objetivos que este de agora tem, dificilmente poderia substituir-se.
(...) Goste-se ou ndo do museu, como tal, acusem-no de ndo ser mais do que
exposicdo sensacional com permanéncia de apresentacdo e continuidade de
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sentido proprio. Eu — confesso-o — ndo o formularia assim, mas aceito-o tal
qual como esta, (...). O meu critério seria outro, desde que fosse outro o fim a
atingir. (...) Assim 0 museu € etnogréafico, pela representacdo da obra feita, e é
folclorico pela prova de espirito que lhe deu sentido, forma, variedade e cor.
Cientifico? N&o porque ndo o quiseram fazer desta feicdo. Falta-lhe a
sistematizacdo cientifica, porque 14 ndo quiseram dar; visto que a
sistematizacdo necessaria ao critério adotado, é simplesmente o da sugestdo
estética, (...) Para turistas, estd ali a principal guia de sugestdes, ampliada pelas
pinturas parietais, quase sempre felizes. Para nacionais e estranhos, que se
limitem ao espetaculo museografico da “arte popular” com todos os atrativos
oferecidos, também o museu serve a maravilha o seu destino oficial (Chaves,
1948)

Apesar de todos os contratempos, Francisco Lage, agora o diretor do Museu de

Arte Popular por ineréncia do cargo, ndo ir4 desistir de o transformar no museu que

projetou e sonhou desde 1942.
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4. Um museu a beira Tejo

Depois de um periodo de construcdo atribulado, o Museu de Arte Popular
tornava-se, em 1948, na primeira realiza¢do aberta ao publico na zona de Belém desde a
Exposicdo do Mundo Portugués. Saudado como uma novidade, rapidamente cai num
semiesquecimento: para os lisboetas a Praca do Império mantinha-se distante do centro
da cidade, jardim para passeios aos fins-de-semana e destino obrigatério do turismo que
comega a crescer. Ao longo das décadas seguintes, o Museu de Arte Popular vai assistir
a renovacdo urbana da area, mas quase sempre ignorado ou preterido nas prioridades
politicas e urbanas. Para tal situacdo contribui também uma tutela que de inicio apenas
se interessa no museu enquanto uma lucrativa sala de visitas para o turismo e depois
como um incomodo quando as despesas se sobrepuseram as receitas.

A existéncia do Museu de Arte Popular caracteriza-se por uma decadéncia que
se inicia pouco anos depois da sua inauguracdo. Todas as direcdes subsequentes
tomaram nota deste facto e todas promoveram planos para a sua reabilitagdo. Do mesmo
modo as tutelas, antes e depois de 1974, procuraram colaborar com as direces ou
estudaram a adaptacdo do museu a novas utilizagdes. Por razdes politicas,
administrativas ou econOmicas, estes planos e as boas intencdes dos diretores e

conservadores nunca chegam a ser completamente concretizados.

4.1 Os anos de Francisco Lage (1948-1957)

Na semana de inauguracdo do museu, 0s servigos de imprensa do Secretariado
vao emitir notas diarias dando contas de visitantes ilustres e de pormenores da
exposicao enaltecendo a sua localizagdo e os seus jardins exteriores. Depois da pompa e
da presenca do Presidente da Republica e do Presidente da Camara na inauguracao,
Salazar ira ao museu uma semana depois, no dia de encerramento semanal, para uma
visita guiada mais discreta, acompanhado pela sua afilhada Maria Antonia. A fotografia
da visita (Fig. 27). é distribuida a imprensa acompanhada de uma nota escrita pelo

préprio Anténio Ferro que informava que:
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Na primeira semana apds a sua inauguracdo o Museu de Arte Popular foi
visitado por mais de 3000 pessoas. Esta extraordinaria afluéncia de publico que
diariamente acorre a Belém € sinal de que tdo rica e variada sintese do
empenho do povo portugués estd a despertar a maior curiosidade (PT/TT/SNI-
GS/15/1).

Também a revista Panorama voltava a publicar um artigo de fundo sobre a
abertura do Museu. O autor andénimo parece responder as criticas deixadas por Luis
Chaves no numero anterior da revista ao mesmo tempo que relembrava passagens do

discurso de Antonio Ferro.

O Museu de Arte Popular, recentemente inaugurado, Unico no seu
género, com espaco suficiente para se engrandecer, dia a dia, visitado
constantemente por estrangeiros que ndo se cansam de o admirar, museu em
que a ciéncia etnografica se transforma (ainda bem!) em poesia, € o resultado, a
apoteose da acdo lenta, pertinaz contra todas as incompreensées de um
organismo oficial que tem dedicado o melhor do seu esforco a iluminacéo e
valorizagdo da alma nacional! (...)

A gostosa sensacdo de folhear a sua alma, colhida por quem,
estrangeiro ou nacional, visita as salas deste museu, é consequéncia direta do
bom-senso, ou melhor: da necessaria sensibilidade com que o0s seus
organizadores souberam respeitar a poesia que 0s objetos colecionados
emanam, apresentando-os poeticamente (A.N, 1948).

Apesar de toda a propaganda entusiastica de Anténio Ferro o museu néo tinha
ainda todas as suas salas abertas. A visita de Salazar tinha deixado Francisco Lage
preocupado pois a sala da Estremadura e Alentejo continuava com andaimes montados
para as pinturas de Paulo Ferreira e de Estrela Faria e boa parte dos objetos destinados a
encenacdo da casa alentejana encomendados a Capela e Silva tardavam a chegar;
Salazar visita a sala tal como esta, recebido por Tomas de Melo e a sua equipa em
roupas de trabalho.

No final de setembro Francisco Lage entregava a contabilidade do Secretariado
10.000 talbes de bilhetes respeitantes as entradas vendidas desde o dia 16 de julho
depois da inauguracdo. Belém continuava longe do centro da cidade e 0 museu distante

da paragem do elétrico, para la da linha do comboio; mas o museu estava também entre
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a Torre de Belém e o Mosteiro dos Jer6nimos e o Sindicato dos Guias-Intérpretes de
turismo tinha-o tornado em paragem obrigatdria dos circuitos turisticos que comegavam
a surgir na cidade.

O Museu de Arte Popular estava a ser bem-sucedido, mas néo era, ainda assim, o
museu desejado por Francisco Lage. O etnografo do Secretariado tinha aceite e
compreendido todas as alteracbes feitas desde a apresentacdo do seu plano de
organizacdo, mas agora que estava aberto ao publico, Lage considerava que a sua
continuidade dependia da sua expansao e consolidacdo. Em agosto de 1948, Antonio
Ferro recebe uma informacdo de Francisco Lage destinada a discussao do «plano das
necessidades presentes e futuras do Museu de Arte Popular, consideradas do ponto de
vista das instalacbes e beneficios que o completem, o conservem e o tornem mais
eficiente quer no seu funcionamento interno quer na sua a¢éo cultural» (MAP CG 1942-
1956). Era o retomar da critica inicial de 1942 de que «uma exposi¢do passa, mas um
museu é para ficar». Na realidade, do museu inaugurado apenas existiam as suas salas
de exposicdo permanente, a entrada e uma sala mal equipada para o escriturario de
servico e, além disso, 0 orcamento previsto apenas contemplava o salario dos
funcionarios e as despesas de manutencgdo correntes.

Para Lage faltava ainda muita coisa ao Museu de Arte Popular. A prioridade
maxima era a eletrificacdo geral dos edificios; o horario de funcionamento do museu
estava dependente da luz solar disponivel e consoante 0 momento do ano, 0 museu tanto
podia abrir entre as 12.00 e as 14.00 e encerrar entre as 16.00 e as 19.00. A segunda
prioridade era a ocupagdo dos dois pavilhdes que ndo tinham sido terminados e o
encerramento do jardim interior criando dessa forma um recinto exclusivo do museu.
Para a ocupacdo dos pavilhdes, Lage retomava o seu plano original propondo para o
pavilhdo H a instalacdo de «pequenas oficinas de conservacao técnica, camara inseticida
para desinfecdo de objetos e armazém» e no pavilhdo A, instalagdes para exposices
temporarias «nacionais e estrangeiras» e uma sala dedicada as «corporacdes da artesania

nacional»®!. Para o recinto interior, Lage propunha a sua arborizaco e ajardinamento

81 A necessidade de uma sala dedicada as corporacfes do artesanato deve-se a aquisicdo por Anténio
Ferro em 1947 de uma série de aderecos relativos ao cortejo histérico dos 800 anos da tomada de Lisboa
organizado por Leitdo de Barros. Na sua maioria estes objetos eram pend®es de confrarias historicas e
bandeiras de sindicatos corporativos que deveriam ser expostos em complemento com objetos relativos a
essas corporagdes vindos da colegdo do Secretariado. Essa sala nunca chegou a ser feita e dos objetos
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definitivo com a construgdo de um muro que fechasse o termo oriental junto ao hangar
aeronaval da Marinha, o arranjo dos portdes e gradeamentos de ferro que delimitavam o
recinto e a cobertura com painéis de azulejos das paredes que circundavam o pequeno
espelho de agua existente desde a Exposi¢do do Mundo Portugués.

Para o interior das salas da exposi¢do permanente Lage propde a substituicdo
dos expositores de prateleiras por novas vitrines, fixas ou moéveis. No seu entendimento,
aqueles expositores ndo eram adequados para exibicdo permanente de objetos,
oferecendo pouca visibilidade, facilitando o contacto dos objetos pelos visitantes e a
acumulacdo de pd. Ja as vitrines permitiriam uma exposi¢do mais clara dos objetos, com
mais iluminag&o e com menor «acumulacdo das cole¢des». Lage relembra ainda Ferro
que as instalacbes destinadas a gabinetes de trabalho, a biblioteca e arquivo
continuavam desocupadas e necessitavam de ser equipadas com mobiliario, conteidos
(nomeadamente publicagdes existentes na biblioteca do SNI relativas a etnografia e
folclore) e com pessoal adequado. A dotacdo do museu com o pessoal e 0 equipamento
qualificado permitiria que posteriormente 0 museu pudesse ser capaz de «editar
pequenas publicacdes de divulgacdo, postais ilustrados de aspetos, objetos e salas
notaveis para venda aos visitantes» e também a publicacdo de um «brgdo oficial, um
boletim ou revista trimestral» que permitisse a0 museu, bem como a seccdo de
etnografia do Secretariado, obter um enquadramento mais cientifico e académico das
suas acoes.

Lage tinha ainda mais um plano ambicioso para 0 museu, dizia respeito a

«representacédo da habitacao:

E indispensavel esta representacdo no museu. A fotografia ndo basta e
as maquetes em tamanho reduzido consideram-se documentacdo precaria,
falsa, até pelos materiais empregados, meros brinquedos de habilidade e de
inteligéncia. Propde-se uma solucdo mais viva.

Francisco Lage propunha que o Secretariado adquirisse o0 terreno fronteiro ao
museu do outro lado da via férrea, onde tinha sido instalado o recinto das Aldeias

Portuguesas e af fazer uma construgéo

adquiridos a Leitdo de Barros resta no Museu de Arte Popular uma réplica de um churrido assente sobre
eixo fixo (MNEG6605).
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viva, fiel, e natural da habitacdo rustica portuguesa, etnicamente mais
representativa ¢ documental da montanha, vale, planicie, etc. (...) a executar
com materiais proprios vindos das respetivas regides (pelo menos o0s
insubstituiveis), sendo as construgdes levadas a cabo, do principio ao fim, por
mestres de obras e operarios também procedentes das respetivas regibes.

A experiéncia da constru¢ao das chaminés da “sala do Algarve” feita
por operarios de Loulé, é concludente, devendo assinalar-se que todas as
chaminés existentes no algarve em construgdes dirigidas por engenheiros e
arquitetos estdo erradas.

Para desenvolver este projeto, Lage sugeria que o Secretariado estabelecesse
parcerias com 0s Governos Civis, as Juntas Distritais e outros 6rgdos governamentais
que garantissem o financiamento completo. As casas, depois de concluidas seriam
equipadas «com o0 maior carater de realidade e arranjos exteriores de ajardinamento e
arborizacdo» e por fim, habitadas, por ocasifes de «festivais» por individuos das
respetivas regides «no exercicio das suas funcdes, vida e habitos». De acordo com Lage,
sO depois deste plano estar completo € que ele podia considerar que 0 Museu de Arte

Popular estaria «completo» em todos o0s aspetos «culturais e de diversdo»:

Divulgacdo e ensinamento objetivo (colecbes expostas); divulgacdo
escrita (publicacdes acidentais e periodicas); divulgacdo oral e demonstrativa
(ciclo de conferéncias, canto, musica, danga e possivelmente cinema); festas e
diversbes em determinadas épocas do ano a estabelecer.

Desconhece-se a opinido de Antonio Ferro sobre este plano em concreto. O facto
é que depois do museu inaugurado, o Secretariado ndo dispunha de verbas adicionais até
para a constituicdo de um quadro de pessoal permanente. Ferro, ainda assim, optou por
novamente escrever ao ministro das finangas em novembro solicitando um novo reforgo
adicional de 1.000.000$00 para o fundo de instalagdo do museu para os dois anos
seguintes. Para justificar um valor tdo elevado, Ferro desculpou-se com as dificuldades

na aquisicao de objetos:

Revistos os estudos anteriormente feitos, havia a intengdo de concluir
somente as salas do Minho, Tras-os-Montes e Algarve, por mais uma vez se
reconhecer que a importancia de 2.500.000$00 néo era suficiente, devido ao
custo dos materiais sempre em aumento a vastiddo das salas a utilizar, as
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estruturas que houve necessidade de construir para que as salas néo
apresentassem o aspeto de grandes armazéns deselegantes, impossiveis de
decorar, e ainda a impossibilidade de expor os objetos numa sequéncia logica e
atraente.(...)

Quem alguma vez tenha sido incumbido de dar vida a uma iniciativa
desta natureza sabe bem quanto tempo se gasta a procura dum objeto que
interessa, quanta despesa tem de ser efetuada e sabe também que os célculos
sdo sempre faliveis (...). O facto de se saber que alguém anda a cata de artigos
regionais auténticos, provoca logo a alta. Como os artigos ndo abundam, ou se
adquirem ou ha que por de parte a ideia de os obter.

O primitivo objetivo, como disse, de ser limitada a inauguracdo do
museu aquelas salas acima citadas, teve de ser alterado, pois ndo estaria certo
que algumas provincias do continente ndo estivessem representadas a par de
outras, 0 que certamente, levantaria criticas contra o Secretariado, ja tantas
vezes incompreendido na sua acao.

Ferro continua a sua carta indicando as necessidades mais imediatas do museu,
tal qual Lage lhe tinha informado, mas deixando de lado o plano da nova construcdo das
aldeias portuguesas, confiante que com as verbas pedidas 0 Museu de Arte Popular
poderia ser «incontestavelmente, um dos melhores da Europa» (PT/TT/SNI-GS/15/1).
Desta vez Jodo Lumbrales ndo autoriza o reforco das verbas e os planos de Francisco
Lage ndo sairdo do papel. S0 a eletrificacdo do museu tera seguimento em 1950 depois
da saida de Jodo Lumbrales e de muitas diligéncias por parte de Lage a Antonio Eca de
Queiroz, dirigente interino do Secretariado depois da saida de Anténio Ferro em 1949
para a legacdo portuguesa de Berna.

A instalacdo dos sistemas elétricos e a montagem de candeeiros e projetores é
entregue a AEG Lusitana, mas o processo demora-se por mais de dois anos. O projeto
de iluminacdo tinha sido estabelecido com a colaboragdo de Lage e de Tomas de Melo
que tinha desenhado modelos especificos para determinados locais. Mas a AEG vai
insistir em usar modelos préprios em detrimento dos modelos propostos, Lage vai
queixar-se a José Alvelos, chefe da reparticdo administrativa do Secretariado, que a

AEG tinha apresentado

trés modelos de lanternas de ferro para escolha destinadas ao claustro a face da
entrada. Esses modelos deixaram-nos perfeitamente desolados e pior do que
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isso, revelaram um mal congénito — até onde pode ir a compreensdo da AEG
em matéria de bom e mau gosto. Para resumir, tratavam-se de umas
lanterninhas com muita gracinha para umas tabernas onde se cantasse o fado
(MAP CG 1942-1956).

O desacordo vai-se prolongar com a AEG a desculpar-se com os regulamentos
técnicos. Em marco de 1952, j& com o trabalho praticamente terminado, Lage queixava-

se novamente a Alvelos:

Levo ao conhecimento de V.Ex.2 que a AEG aplicou nas lanternas de
parede do claustro do Museu de Arte Popular vidro martelado que me
desagrada inteiramente e que acho de péssimo gosto, tendo além disso o
inconveniente de se deixar ver as lampadas interiores. N&do se compreende
porgue n&o se seguiu as indicacdes dadas pelo Sr. Tomas de Melo®2. O referido
vidro deve ser fosco.

O pormenor de os vidros serem martelados e ndo foscos levou a que o
Secretariado protelasse os Gltimos pagamentos a AEG e assim, apesar das obras estarem
terminadas em abril de 1952, o museu so seria efetivamente ligado a rede elétrica em
novembro daquele ano, passando a ter um horario fixo definitivo entre as 11.00 e as
17.00.

A constituicdo do quadro de pessoal do museu foi outro processo que demorou
mais tempo a Francisco Lage do que o desejado. Em 1944, no projeto para o
regulamento dos servicos do SNI, Lage tinha proposto que 0 museu fosse um organismo
autonomo dentro do Secretariado dotado de orcamento préprio. Ferro ndo o autorizou,
deixando o museu como servigo dependente da terceira secgdo da terceira reparticao®s.
Em 1947 Lage apresenta uma primeira versdo de um quadro de pessoal para 0 museu
projetando-o0 como um organismo semiautdbnomo, com uma secretaria com escriturario,
datilografa e continuo; uma empregada para o balcdo de atendimento; trés técnicos para
desenho, modelacéo e reproducdo restauro e conservagéo; trés encarregados de limpeza

e treze guardas incluindo um guarda noturno (Op. cit.).

82 As lanternas de parede eram idénticas (provavelmente as mesmas) as usadas nas exposicGes em
Espanha. Feitas de ferro forjado degradaram-se rapidamente e quinze anos depois foram substituidas por
modelos mais adequados ao exterior (MAP obras e alteragdes).
83 A terceira reparticdo era dedicada a cultura popular e dividia-se em trés sec¢Bes: 1.2 ExposicOes e
realizaces diversas; 2.2 cinema; 32. etnografia, teatro e musica.
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O processo de definicdo do quadro de pessoal e as contratagdes vao-se prolongar
até 1953. E a Presidéncia do Conselho que considera o quadro proposto excessivo, s
técnicos previstos sdo reduzidos a apenas um com fungdo de conservador e dos treze
guardas sO é permitida a contratacdo de sete (um noturno e seis para as salas) enquanto
0 pessoal da secretaria e rececdo deveriam transitar dos quadros proprios do
Secretariado. Nos primeiros meses os funcionarios transferidos sucedem-se, optando
por regressar ao Palacio Foz queixando-se do incobmodo da distancia ou da humidade
que tém que suportar. De facto até Francisco Lage, chefe da seccdo de etnografia do
SNI, tinha o seu posto de trabalho na Praga dos Restauradores e s6 ocasionalmente se
deslocava ao Museu de Arte Popular. Perante esta situacdo o Secretariado consegue a
contratacdo de um novo escriturario, Angelo Ricardo Rei que, orientado por Lage, sera
nos primeiros anos escriturdrio e guia eventual a «visitantes ilustres» e a visitas
escolares. Rei manter-se-& como escriturario do museu e depois chefe de secretaria até a
sua reforma em 1982. Também o pessoal de limpeza se mantera no museu até a reforma
na década de 1980. Ainda antes de 0 museu ser inaugurado, Lage tinha ja contratado as
irmas Judite da Silva, Maria Jalia e Maria Benvinda Procopio®, com a recomendagio
ao Secretariado de que fossem contratadas definitivamente pois davam «provas do
maior zelo, dedicacdo e carinho por todos os objetos que Ihe estdo confiados, que ja sdo
em grande numero, qualidades s6 prdprias de quem assiste a0 nascimento das coisas,
além de revelarem sensibilidade muito especial no tratamento dado a tudo» (Op. cit.;
MAP Pessoal).

O lugar de conservador &, ao inicio, ocupado informalmente por Cardoso Marta
a quem Lage incumbe de o representar em fun¢des publicas quando néo esta disponivel.
Mas com a excecdo das colaboracGes pontuais, Marta ndo tem interesse em tornar
oficial a funcdo e mudar a sua residéncia da Figueira da Foz para Lisboa. J& Eurico
Sales Viana, por seu lado, consegue obter uma carta da comissdo executiva da Unido
Nacional para Salazar recomendando-o para o cargo de conservador, mas o pedido é
deixado a consideragdo de Antonio Ferro que ndo o considera conveniente (PT/TT/SNI-
GS/15/1). O lugar de conservador ficara vago até 1953 quando Francisco Lage

consegue a nomeagdo de Henrique Vaz Viana, engenheiro civil, mas fluente em inglés e

84 Posteriormente em 1957, com a antecedéncia do horario de abertura para as 10.00, serd ainda
contratada Maria Cristina Procopio Prazeres, filha de Judite da Silva Procopio.
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francés e com «natural predisposi¢do para os assuntos de arte popular». Esta nomeagéo
é feita como um favor especial ao pedido do seu amigo, o pintor José Branddo de
Carvalho. Para além desta contratacdo, Lage emprega também a esposa de Viana, Maria
Fernanda, aluna de Branddo de Carvalho, para a execucdo de uma serie de desenhos a
guache relativos a trajes regionais para 0 arquivo do museu e para uma futura
publicacdo do museu (MAP CG 1942-1956).

Quanto aos guardas, estes serdo recrutados através da Legido Portuguesa,
escolhendo-se os que apresentaram as melhores recomendacfes. Armando Monteiro,
recomendado pessoalmente pelo proprio Comandante-Geral da Legido Portuguesa, o
entdo brigadeiro Francisco Craveiro Lopes, rapidamente ascende a chefe do pessoal
menor (MAP Pessoal). Mas a generalidade dos guardas terd problemas disciplinares e
ndo se vao adequar as funcdes esperadas de vigilancia de salas de museu. Dois meses
depois da inauguracdo, Lage escreve a José Alvelos (que era também comandante-de-
lanca da Legi&o Portuguesa),

Tem-se notado, desde a abertura do Museu de Arte Popular, que o
pessoal encarregado da vigilancia das salas, sem excegdo, ndo tem a
compreensdo das funcBes que exerce, nem a compostura necessaria naquele
servico e é francamente indisciplinado. Os guardas em referéncia abandonam
constantemente os seus postos, usam parte do fardamento como parte do seu
traje particular, juntam-se em grupo, assentam-se a ler jornais de perna cruzada
e ja tém chegado ao exagero e descaramento de assobiar na cara dos visitantes,
absolutamente alheados das suas obrigacdes e da seriedade que é preciso
manter no ambiente (MAP CG 1942-1956).

Lage explicava ainda que era comum a auséncia injustificada dos guardas e que
quando confrontados e admoestados pelo seu comportamento ndo se mostravam

arrependidos:

O ar indiferente, gingdo e acanalhado que todo este pessoal toma
quando um superior se lhe dirige é 0 menos respeitoso possivel e simplesmente
irritante. Custa a crer que homens provenientes da Legido Portuguesa tenham
uma tal escola disciplinar (Op. cit.).
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Os processos disciplinares vao continuar nos anos seguintes, por auséncias
injustificadas, fumar nas salas, prepoténcias para com os visitantes e outros funcionarios
chegando ao ponto de Eca de Queiroz ter de pedir explicacbes a Sommer Ribeiro,
comandante do 3° batalhdo da Legido, de onde os guardas eram oriundos. Dos guardas
originalmente contratados ficardo no museu até & reforma Armando Monteiro e
Fernando Alegria enquanto o0s outros rescindirdo 0S seus contratos por ndo se
habituaram a disciplina exigida sendo substituidos, primeiro por novos legionarios e
depois por transferéncia de funcionarios do Secretariado.

A partir de 1954 Francisco Lage parece dedicar menos tempo ao Museu de Arte
Popular. A sua correspondéncia limita-se a aprovacdes de visitas de estudo e a respostas
a pedidos de informacéo a seccdo de etnografia. José Manuel da Costa, que era 0 novo
secretario nacional desde 1951, tinha imposto um rumo diferente ao Secretariado,
abandonando a «Politica do Espirito» e concentrando 0s recursos na promogao turistica
do pais no estrangeiro e no reforco dos mecanismos de censura. Efetivamente, depois da
abertura do Museu de Arte Popular ndo houve mais nenhuma iniciativa de carater
etnografico pelo Secretariado. Mas este desinvestimento inicia-se logo em 1948. Para o
periodo da inauguracdo do museu e associado também as comemoracdes dos vinte anos
de entrada de Salazar no governo da Ditadura Militar, Antonio Ferro tinha projetado
outras iniciativas de relevo que acabaram por ndo ocorrer. Tratava-se da organizagdo em
Lisboa do primeiro Congresso Luso-Brasileiro de Folclore, planeado inicialmente para
1947, mas adiado para 0 ano seguinte por proposta de Ferro de maneira a acompanhar
também a segunda edicdo do concurso da Aldeia Mais Portuguesa de Portugal bem
como a inauguracgao do Museu de Arte Popular. O congresso, acabou por ser novamente
adiado e o concurso ndo passou de uma referéncia cruzada no projeto de orcamento do
SNI para aquele ano. Mas a0 mesmo tempo que o Secretariado reduzia as suas a¢des de
indole etnogréfica comegavam a surgir apelos para que esse apoio fosse reforcado.

Em setembro de 1952 o Secretério Nacional José Manuel da Costa recebe uma
carta proveniente de Munique assinada pelo etndlogo Anténio Jorge Dias (Doc. 9). Dias
escrevia-lhe depois de ter participado no Congresso Internacional de Antropologia de
Viena, dando-lhe conta da sua constatacdo de que na europa se considerava que
«Portugal estava longe de fazer aquilo que podia no campo da investigacdo

etnografica», e assim, deste modo, recorria aos auspicios do SNI e ao seu Secretario
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Nacional, pessoa que considerava capaz de «dar uma ajuda séria em certas situacoes»

para o auxiliar no plano pessoal de desenvolvimento da etnografia portuguesa, dadas as

possibilidades excecionais do nosso pais, onde ainda sdo vivos inumeros
aspetos da cultura pré-maquinista, quase desaparecidos na maior parte dos
paises europeus. Se nos dedicassemos com um certo afinco a salvar o que
existe, conseguiamos ndo s6 contribuir de maneira invulgar para o
conhecimento do passado europeu, como davamos a ciéncia etnoldgica
portuguesa um lugar de primeiro plano.

Muita gente pode objetar que o que eu digo da Etnografia Portuguesa se
pode dizer de outras ciéncias. Contudo, n6s ndo temos a mesma facilidade de
conseguir em fisica, ou em fisiologia os resultados seguros e faceis que temos
em etnologia. Sem falar da vantagem da despesa que é consideravelmente
menor! Sem blague, pode dizer-se que é um pouco o caso do hoquei em
patins... Se podemos ser campedes do mundo numa modalidade, ndo devemos
perder a ocasido!

Até hoje temos conseguido dar um pouco a impressdo de que em
Portugal se trabalha ativamente nestas matérias, mas V.Ex.? sabe muito bem
que o que se faz é muito pouco. A maior parte dos etndgrafos portugueses sdo
amadores; pessoas que dedicam a sua atividade profissional a assuntos diversos
e sO fazem ciéncia nas horas vagas. Isto tem de se refletir fatalmente no nivel
geral da nossa ciéncia.

Até hoje a situacdo ndo era grave, pois as nacGes mais adiantadas
trabalhavam um pouco isoladamente, dentro de blocos afins e pouco sabiam de
nos. Por outro lado, paises com quem tinhamos relagcdes mais estreitas estavam
ainda mais atrasados do que nés. Hoje, porém, a América do Sul faz esforcos
enormes para recuperar o perdido e devemos recear um pouco 0 movimento
que se nota no Brasil.

Por outro lado, a Europa procura intensificar a investigacdo
comparativa, estabelecendo colaboracdo intensa entre todas as nagdes
europeias. Estamos, pois, nhum momento decisivo, que urge enfrentar com
energia.

E por essa razdo que eu apelo para 0 meu Exm.® Amigo pois sei do que
é capaz. O Instituto de Alta Cultura tem-me ajudado muito e creio que ha de
continuar a ajudar. Mas a colaboracdo de V.Ex.? é indispensavel, sobretudo no
campo em que a etnografia esta diretamente sob a alcada do SNI. (...)
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De resto nada peco para mim! Estou pronto a colaborar e ajudar desde
que isso conduza a resultados Uteis, fora disso ndo quero nada. Aguardando
uma oportunidade para falar com V.Ex.? sobre estes assuntos, se V.Ex.? achar
convenientes (PT/TT/SNI-RCP/C/6/2).

O entusiasmo de Jorge Dias e o seu pedido de reunido séo ignorados pelo
Secretario Nacional que reenvia a missiva a seccdo de Etnografia, mas Lage,
aparentemente também néo Ihe d& uma resposta.

O adiamento sucessivo do congresso luso-brasileiro de folclore levou a que a
Comissdo Nacional de Folclore do Brasil organizasse sozinha em 1951 o seu primeiro
congresso nacional e em 1954 um congresso internacional sem a colaboragédo
portuguesa®®. A falta da presenca portuguesa foi entendida por aquela Comissdo pela
auséncia de um organismo publico que tutelasse a etnografia. Deste modo, o etndgrafo
brasileiro Luis Camara Cascudo escreve diretamente a Salazar pedindo que fomentasse
a criacdo de um «Instituto de Etnografia de Portugal» que englobasse o Museu de Arte
Popular, o Museu Etnogréafico de Leite de Vasconcelos, 0 Museu de Etnografia do

Douro Litoral e 0s museus regionais existentes criando as bases

para que se pesquise, classifigue e divulgue, num plano de
sistematizacdo e sobre base cientifica, a cultura popular e tradicional
portuguesa. Todos o0s elementos humanos e ergoldgicos existem
abundantemente em Portugal. Falta unicamente o fiat prestigioso do Governo,
unindo, movimentando e determinando um centro de interesse para 0 que vive
disperso e com as técnicas individuais de autodidatismo maravilhoso. Um
instituto que funda, em trabalho, esforco e divulgacdo, estas energias ardorosas
e magnificas, com a sua revista, mesmo semestral, articulara Portugal ao ciclo
europeu e americano em tudo digno desta portuguesa companhia. (...)

Os estudiosos de Portugal honrardo qualquer instituto neste mundo.
Falta-lnes o nexo oficial orientador, prestigiando-lhes, ampliando-lhes
pesquisas e resultados, V.Ex.2 criando o Instituto de Etnografia de Portugal, no
quadro do Secretariado Nacional da Informacdo (cultura popular) diretamente
ligado & Presidéncia ou ao Ministério da Educacgdo, prestard auxilio precioso

85 A Francisco Lage enquanto representante do Secretariado incumbia a coordenacdo da comissdo
portuguesa. Sem avangar explicacdes, Lage escreveu varias vezes a0 ministro-plenipotenciario portugués
em S&o Paulo adiando a reunido preparatoria da participacdo portuguesa até esta deixar de ser exequivel.
Cf. PT/TT/SNI-GS/15/2.
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aos estudiosos do mundo, facilitando o contacto e permuta de informagoes,
documentarios e notas que dificilmente sdo obtidos com regularidade.
Centraliza-se desta forma o laboratdrio duma atividade que se derrama por toda
a nacdo, um alto e nobre impulso se reunird as demais formas de exaltacdo
patriotica que V.Ex.2 preside (PT/TT/AOS/D-D/1/10).

Salazar remete a carta para 0 Ministro da Educacdo solicitando mais
informagdes sobre a conveniéncia de tal centro e as possibilidades e a conveniéncia de
ele se concretizar no Ministério da Educagao ou no Secretariado. O Ministro por sua vez
dirige a questdo ao Instituto de Alta Cultura que Ihe remete um relatério com o curriculo
e as atividades de Jorge Dias enquanto responsavel pela sec¢cdo de estudos etnoldgicos
do Centro de Estudos de Etnologia Peninsular e entdo Secretario-Geral da Comissao
internacional de Artes e Tradicbes Populares. A resposta satisfaz o Ministro que
informa Salazar que o Centro de Estudos de Etnologia Peninsular «tem tido uma
projecao internacional e os seus estudos e trabalhos ultrapassam em muito os objetivos
restritos do que se propde e tem preenchido vantajosamente essa lacuna» (Op. cit.) ndo
sendo por isso necessario nenhum outro organismo no Ministério ou no Secretariado.

Em fevereiro de 1956 era anunciado na imprensa a organizacdo pela Camara
Municipal de Braga do primeiro Congresso de Etnografia e Folclore, nele participam
entre outros, Luis Chaves, Fernando Pires de Lima, Sebastido Pessanha, Julio Caro
Baroja, Luis Camara Cascudo, mas também Ernesto Veiga de Oliveira, Fernando
Galhano e Jorge Dias (Cf. AAVV, 1963). Francisco Lage vai escrever uma carta ao
Governador Civil de Braga, reclamando, com alguma amargura, que nem ele nem o
Secretariado tinham tido conhecimento prévio da iniciativa sabendo-o apenas pelos
jornais e que «estranhava» a possibilidade do SNI ter sido propositadamente ignorado
pelos organizadores (PT/TT/SNI-RCP/C/6/2). Lage estava sozinho, a Seccdo de
Etnografia, Teatro e MUsica era uma sombra do seu passado e resumia-se apenas a Lage
e a uma funcionaria. Para o Museu de Arte Popular, Lage dispunha ainda de uma soma
extraordinaria de 40.000300, verba remanescente do fundo de instalacdo do museu e
que estava reservada para a aquisicdo de pecas das llhas Adjacentes e para a montagem
do espaco expositivo correspondente. No inicio daquele ano, Lage conta por fim poder
terminar a exposicdo das ilhas pedindo para isso a José Alvelos 0 acesso a essa verba

para novas aquisi¢cdes e para o arranjo da sala:
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No corpo da sala do museu destinada a representacdo da Extremadura e
Alentejo ha, em plano pouco superior, inteiramente visivel, uma seccdo de que
desde o inicio se destinou a representacéo das ilhas adjacentes. Essa sec¢ao ndo
pode intercetar-se a vista dos visitantes, figurando como espaco interdito onde
meia dlzia de objetos, que lhe sdo préprios, desafiam a curiosidade como
ponto de interrogacdo. Muitas perguntas me tem sido feitas sobre esse assunto,
nomeadamente por elementos dos organismos representativos das ilhas, que
muito desejariam ver as suas terras representadas no museu ao lado das
provincias continentais. (...)

Salvo alguns poucos objetos destinados a substituicdo de espécies
menos conservaveis pela sua natureza, ou de ou outro estrago ou quebra
devidos a fragilidade prdpria, ou ainda a certa falhas representativa num ou
noutro sector onde mais se fazem sentir, o principal volume das aquisi¢des
propostas destina-se a servir os objetivos acima expostos, (...) ficando assim
completa, tanto quanto possivel, a representacdo continental e insular do museu
(MAP CG 1942-1956).

Um ano depois, em abril de 1957, Lage informava o Secretario Nacional,
Eduardo Brasdo, que considerava que o recheio para a sala das Ilhas Adjacentes era ja
«suficientemente representativo» e adequado para ser exposto ao publico assim que se
efetuasse a «decoracdo parietal» e se instalasse 0 mobiliario expositivo necessario. Mas
um novo «inconveniente» tinha surgido e que iria atrasar a sua instalacdo. Em anos
anteriores Lage ja tinha chamado a atencdo da existéncia de pequenas infiltracdes de
aguas pluviais nas salas viradas ao rio, nesse inverno a situacdo agravou-se e 0s tetos
falsos comecaram a cair com toda a dgua acumulada. Era necessaria uma vistoria de
emergéncia e um plano de obras urgentes que recuperasse as caleiras de drenagem e 0s
tetos-falsos (PT/TT/SNI-GS/15/2). A 10 de julho de 1957 Lage enviava uma nota de
imprensa informando que o Museu de Arte Popular iria encerrar por tempo
indeterminado devido a obras urgentes. Um dia depois, subitamente, Francisco Martins

Lage falecia com 69 anos.
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4.2 Os anos de Manuel de Melo Correia e Madalena Cagigal e Silva (1957-1968)

A morte inesperada de Francisco Lage em julho de 1957 atrasou o inicio das
necessarias obras de restauro das coberturas. José Alvelos acabou por chamar a si as
responsabilidades da gestdo do museu e de imediato o Secretariado avangou com obras
pontuais aos telhados, no entanto essas obras revelaram problemas mais graves a que o
Secretariado ndo tinha meios de resolver. No final de julho Eduardo Brasao requisitava

a «maxima atencdo» do Diretor-Geral da DGEMN para os problemas do museu:

Ao examinarem-se os telhados, e respetivas canalizacGes para o esgoto
das &guas, viu-se que 0s mesmo se encontram em pior estado do que
inicialmente se supunha. As roturas das canalizacGes sdo de tal ordem que
exigem urgente e imprescindivel reparacdo, sob pena de, quando chegarem as
chuvas, se perder todo o trabalho agora realizado com pinturas e restauros. Por
sua vez as reparacfes nos telhados consumiram parte importante das verbas
destinada ao arranjo dos tetos. N&o ignora V.Ex.? que para a realizacdo destas
obras foi necessario desmontar o material de todas as salas do museu, tendo
este sido encerrado ao publico. Por isso mesmo afigura-se de grande
conveniéncia que as obras se realizem por uma sé vez e sem interrupcoes, a
fim de, logo que estejam concluidas, se montarem os materiais para a abertura
do museu (PT/TT/SNI-GS/15/2).

Esta ndo era a primeira vez que Eduardo Brasdo escrevia a DGEMN por causa
do Museu de Arte Popular, ja no ano anterior ele tinha feito eco das preocupacdes de
Francisco Lage, mas sem receber uma resposta positiva. Desta vez a resposta da
DGEMN foi mais célere devido a intervencdo de Brasdo diretamente ao Ministro das
Obras Publicas. A empreitada de recuperacdo dos telhados e canaliza¢des prolongou-se
até dezembro de 1957. Enquanto as obras decorriam José Alvelos procurou um
substituto para a direcdo do Museu de Arte Popular. Alvelos, como eminente burocrata
que era®®, tinha identificado que n&o havia bases legais para que o chefe da 3.2 secgdo da
3.2 reparticdo do Secretariado fosse também o diretor do museu. Até entdo teria sido

apenas uma situacdo que se convencionou e se prolongou devido ao prestigio de

86 Fernanda de Castro relembra nas suas memorias que José Alvelos era um «unhas-de-fome que parece
um cdo agarrado as contas e ndo perdoa um tostdo» em relacdo ao orgamento do Secretariado e que até
Anténio Ferro evitava discutir assuntos administrativos com ele (Castro, 2006: 36).
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Francisco Lage. O chefe da secretaria geral reconhece que dado que se estava a estudar
a alteracdo da estrutura e do quadro do Secretariado, ndo seria adequado proceder-se a
criagdo de um novo lugar de diretor do museu ao mesmo tempo que ndo se previa de
imediato o provimento do lugar de chefe da 3.2 sec¢do. Deste modo, Alvelos decide
recomendar a Eduardo Brasdo que se nomeasse interinamente Manuel Hintze Ribeiro de
Melo Correia, responsavel pelos «servicos dos estabelecimentos hoteleiros do Estado»®’
como o novo diretor do Museu de Arte Popular. Melo Correia tinha sido fiscal de jogos
de azar do Ministério das Financgas, tendo transitado para o Secretariado quando este
assumiu as responsabilidades sobre o turismo em 1938. Depois disso, 0S seus
conhecimentos sobre decoracio levaram-no para as «brigadas decorativas hoteleiras»®
e a colaborar pontualmente com os pintores / decoradores nos equipamentos e materiais
para o pavilhdo portugués da exposicdo de Nova lorque tendo ainda sido responsavel
pelas delegacdes do Secretariado no castelo de Guimarées, mosteiro de Alcobaca e da
Torre de Belém.

Melo Correia aceita o convite de Alvelos e de Eduardo Brasdo, mas em
informacdo interna, indica que é com a condicdo de ser um posto estritamente
temporario® até o museu ser dotado de pessoal qualificado para a sua gestdo corrente
(MAP CG 1957-1961). Correia, encarava a sua nomeagdo como uma missdo que, no
fundo, ndo seria muito diferente das suas responsabilidades com a gestdo e decoragéo
das Pousadas do Secretariado. Em outubro de 1957, dias depois da sua nomeacédo, Melo
Correia apresenta o0 seu relatorio relativo a sua primeira visita ao museu enguanto
diretor. Nele, Correia identifica a sua primeira prioridade, a remodelacdo da exposi¢édo

permanente:

O que ali foi um dia colocado, manteve-se até agora, carinhosamente
conservado. Mas o que esse carinho e dedicagdo ndo podem evitar, por maiores
que sejam, sdo os terriveis resultados da acdo do tempo: pecas e objetos na sua

87 Chefe da 3.2 sec¢do de servigos hoteleiros da 4.2 reparticdo de turismo.

88 Criadas no ambito da politica de bom gosto para o turismo do Secretariado, estas «brigadas» visitavam
os estabelecimentos hoteleiros que as requisitassem e recomendavam as alteracfes decorativas
necessarias chegando até a providenciar mobiliario e equipamentos, cf. Acciaiuoli, 2013: 271.

89 Alvelos explica a Eduardo Braséo que, para Melo Correia, aceitar o cargo de diretor implicava a saida
do quadro permanente do SNI para o quadro técnico do museu composto por contratagdes nao-vitalicias,
0 que ndo era conveniente em termos de carreira e de aposentacao.
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maioria executados em matérias frageis e humildes, vivos apenas pela graca da
sua espontaneidade e da sua enternecedora ingenuidade, ndo resistiram todos
estes anos a acdo corrosiva da luz, do clima, da poeira e de tantos outros
inimigos coligados para a sua destruicdo: os papéis de cores encontram-se
desbotados; os metalicos enegrecidos; as penas desfrisadas e roidas; enfim um
conjunto confrangedor de coisas que, vivendo exclusivamente da sua frescura,
da sua cor e da sua graca, tudo ja perderam por completo.

As tabelas indicativas das espécies, as longas tdbuas explicativas ou
descritivas também se encontram num estado absolutamente miseréavel: velhas,
manchadas, rasgadas, sujas.

Os fatos e vestidos dos manequins, os tecidos, quer de I& quer de
algodé&o, linho ou seda, encontram-se sem gracga, deformados e encardidos, o
mesmo se verificando com as rendas e bordados.

As arrecadas, as vistosas pecas metalicas que ndo sendo de ouro, de
ouro tém a aparéncia e o brilho, encontram-se oxidadas e enegrecidas (MAP
museu (edificio)).

Para resolver os problemas da falta de manutengcdo Melo Correia sugeria que se
regressasse ao terreno, procurando os autores das pecas originais e se fizesse novas
encomendas para 0 museu «ensinando-lhes a obra a realizar e olhando pelo seu
indispensavel rigor». Para além da aquisicdo de novos objetos, tornava-se necessario
coligir em ficheiro todos os artifices para que o trabalho futuro do museu fosse
facilitado e se pudesse também estabelecer fornecimentos regulares para 0s postos de
venda do Secretariado; por fim Correia reconhecia que era necessario organizar e
publicar o catdlogo do museu como ferramenta de consulta para os visitantes eruditos
ou como simples recordacédo da visita para todos os outros. Para esta ordem de trabalhos
a executar, Correia reconhecia a Brasdo que ndo dispunha das habilitagdes necessarias,
por um lado assumia nédo ter o conhecimento essencial em etnografia para a renovacao
das colecBes e por outro também assumia que era necessario alguém com formacéo
adequada para a administracdo de um museu. Melo Correia sugere para isso a
contratacdo de dois novos técnicos que no seu entender teriam as competéncias
necessarias, nomeando o etnégrafo Joaquim Seles Pais de Vilas Boas e 0 ceramista
Fernando Abranches.

Eduardo Braséo vai recusar 0s nomes propostos com base em pareceres da PIDE

sobre o passado de Vilas Boas (MAP Diversos 1957-1961) sustentando que o museu ja
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tinha um técnico, Henrique Viana, com as habilitacbes necessarias e que a experiéncia
profissional de Melo Correia seria suficiente para a dire¢do corrente do museu. Com o
fim das obras, entre novembro e dezembro de 1957, Correia esta em permanéncia no
museu para coordenar a remontagem das salas das Beiras e do Alentejo e a reabertura
do museu, marcada para 21 de dezembro. As relagdes pessoais entre Henrique Viana e
Melo Correia acabam por ndo ser muito cordiais. Melo Correia escrevera a Alvelos
sobre as suas reservas da capacidade profissional de Viana indicando que ndo s6 nédo
cumpria o horéario de trabalho sistematicamente, como tinha pedido dias adicionais de
licenca para a semana em que estava prevista a montagem das salas.

A oito de janeiro de 1958, depois de José Alvelos ter tentado por dois dias
contactar sem sucesso Henrique Viana no museu, Melo Correia escreve-lhe indicando
que o0s servicos estavam «muito impressionados desfavoravelmente» e que ele
lamentava dizer-lhe «a um homem da sua idade» que ndo gostava que «andassem a
brincar» com ele (MAP Pessoal). Dez dias depois, Henrique Viana pedia a rescisdo do
seu contrato. Ao mesmo tempo Melo Correia apresenta a Alvelos o pedido de
transferéncia para o museu de Maria Madalena de Cagigal e Silva, conservadora da
DGEMN da regido de Leiria e amiga de Melo Correia com quem tinha trabalhado
aquando da rececdo a Rainha lIsabel Il no Mosteiro de Alcobaga. Cagigal e Silva
justifica o seu pedido de transferéncia pelas suas qualificacBes, ndo sé enquanto
licenciada em ciéncias histdricas e filosoficas com o curso de conservadora de museus,
mas também por uma questdo de comodidade e da necessaria descricdo feminina de

uma mulher solteira:

O meu lugar atual obriga-me a viver fora de casa, normalmente em
Leiria, onde ndo tenho familia e onde me vejo obrigada a permanecer num
hotel. Ha dificuldade, em Leiria, de encontrar casas particulares onde uma
mulher sozinha se possa instalar e este sistema de vida de hotel, se por uns
tempos se pode encarar, ndo se torna numa perspetiva muito agradavel quando
se pensa prolonga-lo sem prazo (...). Junto a estas razdes a minha situagdo de
interina no cargo que desempenho, V.Ex.2 facilmente compreenderd a minha
vontade de regressar a Lisboa (...) onde ficaria em casa por ai ter a minha
familia (MAP assuntos diversos).
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O pedido de Cagigal e Silva é aceite de imediato entrando em funcfes como
conservadora no Museu de Arte Popular ainda antes de ser formalmente nomeada. A
nova conservadora vai fazer da instalagdo dos servigos do museu a sua prioridade, pois
como refere no seu relatorio anual «as salas de exposi¢do constituiam qualquer coisa
que ja estava feito e podiam esperar algum tempo, tendo-nos nos, portanto, voltado de
preferéncia para os problemas que exigiam uma solucéo mais urgente» (MAP CG 1957-
1961). Desde a inauguracdo em 1948, o0s espacos destinados aos Servicos
administrativos, biblioteca e arquivo, mantinham-se praticamente vazios apenas com
duas secretérias destinadas ao conservador e ao escriturario. Gragas ao interesse do
Secretario Nacional e de José Alvelos, Cagigal e Silva consegue o apoio da DGEMN
para, no verdo de 1958, se alterar as salas existentes (cujas paredes eram de tabique)
criando novas areas destinadas a vestiarios para o pessoal menor, refeitério, salas de
tratamento de objetos, gabinetes para o diretor e conservadora, sala de espera, secretaria,
arquivo e biblioteca / sala de conferéncias. Enquanto as obras ndo terminaram, a
conservadora planeia a elaboracdo dos arquivos do museu e a constitui¢do da biblioteca.
Pela sua prépria méo, Cagigal e Silva desenha os modelos das fichas destinadas as
pecas do museu, ao ficheiro fotografico e bibliografico e enquanto se desdobra em
contactos para a cedéncia de publicacbes especializadas, escreve a Tomas de Melo
convidando-o a desenhar o ex-libris da biblioteca do museu (Fig. 28).

Ao mesmo tempo que a conservadora reorganizava 0S Sservicos internos do
museu, Manuel de Melo Correia procurava a reclassificacdo do museu dentro da
organizacdo do Secretariado sugerindo a criacdo de uma nova seccao independente que
englobasse o0s servicos de exposicdes, 0s servigos técnicos (encarregados da construcdo
de exposicdes temporarias, da responsabilidade de Toméas de Melo) e 0 Museu de Arte

Popular:

O Museu de Arte Popular passaria a pertencer a esta seccdo, pois dele
se pretende que, ao contrario do que até aqui se tem verificado, venha a ser um
6rgdo vivo dentro da acdo do Secretariado, organizando exposigdes
temporarias, promovendo exibi¢des folcloricas, musicais, etc... Cada ano
poderia realizar-se, por exemplo, uma quinzena dedicada a uma ou outra das
nossas provincias, constituida por uma mais ampla exposicao de arte popular,
exibigédo de ranchos regionais e de grupos corais, conferencias, etc... Em cada
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uma destas exposi¢Ges temporérias seria criado um sector de propaganda da
respetiva provincia, quer sob o ponto de vista turistico, quer monumental,
mostrando, por meio de fotografias ou desenhos, ndo sO as suas belezas
naturais, como 0s seus principais estabelecimentos industriais, 0s seus produtos
mais notaveis e as suas mais curiosas producgdes de artesania (MAP Diversos
1957-1961).

A sugestdo de reorganizacdo administrativa de Melo Correia € recusada, mas o
novo Secretario Nacional, César Moreira Baptista vai recuperar algumas das sugestoes
apresentadas estabelecendo um ciclo de espetaculos ao ar livre nos jardins do museu
durante 0 més de junho com a exibicdo de bailados do grupo Verde-Gaio e pegas do
Teatro do Povo. Os espetadculos ddo uma nova visibilidade ao museu que ¢é
acompanhada por programas especiais tanto da Emissora Nacional como da RTP e que
se refletem num pequeno aumento de visitantes nos anos de 1959 e 1960.

E também por indicacio de Moreira Baptista que 0 museu deveria receber o
material etnografico ainda existente em deposito nas dependéncias de Séo Pedro de
Alcéantara. Este material tinha sido usado desde 1950 nas exposi¢des organizadas por
Antonio Ferro nas representacdes diplomaticas portuguesas e com a sua morte em 1956,
a colecdo regressou a Lisboa. Deste conjunto destacava-se a colecdo de manequins
reduzidos que durante aqueles anos tinha estado exposto em permanéncia em Berna e
depois em Roma. A criacdo das novas dependéncias para o pessoal menor vai libertar o
espaco de arrumos existente na sala do Alentejo®®, anteriormente usado como vestiario
dos guardas, que € convertido em areas de reservas para as novas aquisicdes (MAP CG
1957-1961). Quanto aos manequins, Melo Correia convida Tomas de Melo a desenhar
novos armarios expositores adequados a dimensdo e com caracteristicas especiais. De

acordo com as instrucdes de Melo Correia de que 0s armarios-vitrines deveriam ter em

90 Os espac¢os nos vaos das escadas das salas do Minho e Beiras vao manter-se como espago de arrumos
de material de limpeza e de desinfestacdo. Esta situagdo levou a varios pedidos de Cagigal e Silva ao
Secretario Nacional para a cedéncia de um dos pavilhdes anexos a0 museu que seria destinado néo sé a
«lavagem e aplicacdo de desinfetantes aos objetos do museu, impossiveis de se fazerem nas salas de
exposicao, arrecadacfes ou nos gabinetes dos servigos administrativos» como também «para servir de
arrecadacdo a varias substancias inflamaveis (aguarras, alcool, benzina, etc...) utilizadas no servigo da
limpeza e que estdo agora guardadas num acanhado compartimento (...), sem nenhuma defesa contra os
incéndios, constituindo portanto, um perigo para 0 museu» (MAP Diversos 1957-1961). Os pedidos séo
continuamente recusados e a situacdo manter-se-a indefinidamente com as desinfestacGes dos objetos a
executarem-se no patio exterior.
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conta a visibilidade dos manequins e o seu facil manuseamento, Toméas de Melo projeta

um armario que seguia o desenho dos expositores ja existentes,

em madeira de castanho de 1.2 qualidade e tabopan folheado também a
castanho, ferragem especial em metal fundido e polido. lluminagdo com
lampadas fluorescentes, fundo em acrilico leitoso e tampo em vidro
transparente foscado a areia, suportes dos vidros em aluminio anodizado.
Vidros fixos e de correr em cristal, calhas em metal polido envernizado.

Os orcamentos apresentados para a execucdo dos dezassete armarios
requisitados tornam a encomenda inexequivel para o orcamento do museu e hem sequer
Moreira Baptista autoriza a despesa suplementar. Devido a sua dimensdo, 0s manequins
ndo cabiam nos armarios expositores existentes e assim, com a exce¢do de um punhado
de manequins expostos na sala do Alentejo e Extremadura bem a vista do guarda, 0s
restantes manequins, dos 82 existentes, sdo depositados nas reservas de onde sé 23
voltardo a ser expostos em 2002 na exposi¢do itinerante internacional «Artes
Tradicionais de Portugal».®

Nos dois primeiros anos da direcdo de Manuel de Melo Correia, aquela que tinha
sido a prioridade no seu primeiro relatorio, a renovacdo dos objetos da exposicdo
permanente, acabou por ficar em segundo plano. Correia tinha contado que o
conservador destacado para 0 museu tivesse 0s conhecimentos necessarios de etnografia
que ele proprio ndo dispunha, mas Maria Cagigal e Silva, para além das suas
qualificagcdes académicas, tinha-se especializado no estudo de arte indo-portuguesa e 0s
seus conhecimentos de etnografia resumiam-se a algumas aulas dadas por Luis Chaves
no curso de formacdo de conservadores de museus. Cagigal e Silva tem consciéncia
dessa limitacdo e no final de 1958 vai propor a Melo Correia algumas medidas que lhe
permitissem aprofundar conhecimentos naquela area. Uma das medidas tomadas pela
conservadora no seu primeiro ano foi a inscricdo do Museu de Arte Popular no
Conselho Internacional de Museus (ICOM), o que permitiu 0 acesso a uma ampla rede

de contactos institucionais e o convite a participacbes em eventos e conferéncias

91 A Exposicdo decorreu entre maio e julho de 2002 no Tekstil Museum de Jacarta, Indonésia e
posteriormente no Brasil entre setembro de 2004 a janeiro de 2005 no Museu Historico Natural do Rio de
Janeiro; de fevereiro a abril de 2005 no Palécio das Artes de Belo Horizonte e de maio a junho de 2005 no
Museu de Arte de S. Salvador da Bahia.
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internacionais. Justificando-se com a necessidade de estudar a organizagdo de museus
estrangeiros da «mesma especialidade», a conservadora solicita autorizagdo para uma
visita a0 «museu de arte popular que se esta a preparar em Versailles»*? e ao museu de
Gante «recomendado pelo préprio Sr. Ministro da Presidéncia». No inicio do ano
seguinte, Cagigal e Silva pede novamente ao Secretdrio Nacional um financiamento
para a participacdo numa «Semana de Arte» em Bruxelas, evento do ICOM destinado a
profissionais de museus. Os requerimentos da conservadora sdo recusados por Moreira
Baptista, que recomenda a Melo Correia que explicasse a sua Conservadora as
limitagOes orcamentais do Secretariado.

Sem capacidade para estudos e formacdes fora do pais, Cagigal e Silva tenta
uma nova abordagem. Melo Correia mantinha as suas responsabilidades profissionais
nos servigos hoteleiros e por norma deslocava-se amitde em inspecdes a pousadas e
hotéis de determinadas regiGes. Tendo isto em conta, Cagigal e Silva pediu a Melo
Correia para que o pudesse acompanhar®® numa visita as pousadas de Elvas e de Evora
em junho de 1959 e durante esse periodo de duas semanas percorrer a regido de maneira

a que pudesse

entrar em contacto com o préprio povo, aprecia-lo na sua vida de todos os dias,
vé-lo fazer e utilizar os objetos de arte popular. Visitar fabricas e igrejas;
procurar, de todas as maneiras, apanhar os diferentes aspetos da sua vida, tanto
no presente como na sua evolucdo (MAP CG 1957-1961).

A viagem ndo correu bem de inicio a conservadora, pois Melo Correia e depois 0
presidente da Casa de Braganca em Vila Vigosa levaram-na a visitar antiquarios,
museus e herdades de familias abastadas. Mas Cagigal e Silva tinha referido no seu
pedido que tinha interesse em assistir a migracdo dos «ratinhos» e em conhecer 0
genuino mobiliario popular alentejano que, na sua opinido, s6 se encontraria nas

habitagdes mais humildes. Acabou por ser José Capela e Silva®* quem acabou por

92 Referéncia, porventura, a0 Musée National des Arts et Traditions Populaires que a época estava ainda
precariamente instalado no Palais de Chaillot em Paris.

93 Maria Cagigal e Silva ressalva que seria acompanhada por sua irma para «ndo causar nenhum
melindre» (MAP CG 1957-1961).

% Capela e Silva era o autor do livro Ganharias que faz a descricéo e o relato ficcionado do quotidiano da
vida rural alentejana. Os «ratinhos» de que fala Cagigal e Silva sdo uma referéncia ao mesmo livro. Cf.
Silva, 1939: 163.
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conduzir Cagigal e Silva pelos montes que ficavam além das casas abastadas das
herdades. O confronto com a realidade acabou por abalar Cagigal e Silva, que em carta
a Melo Correia, revelou que se sentiu enganada pelos relatos bucolicos da vida rural
alentejana e que ndo estava preparada para enfrentar a sordidez da vida dos
trabalhadores migrantes nem para a pobreza das habitagfes dos trabalhadores dos
montes com «mobilidrio de mau gosto e sem interesse» (Op. cit.). Maria Cagigal e Silva
faria apenas mais uma viagem, acompanhando Melo Correia; em junho de 1961 ird ao
Porto e Aveiro onde é recebida por Fernando de Castro Pires de Lima e por Octavio
Lixa Filgueiras, que a levam a visitar o Museu de Etnografia e Histéria do Douro
Litoral e outros museus regionais da regido. O contacto com o «proprio povo» ficou-se
por uma visita a Ribeira e a um barco rabelo, orientada por Lixa Filgueiras.

Manuel de Melo Correia também procurou melhorar os seus conhecimentos de
etnografia, procurando a correspondéncia com alguns etnografos sempre que era
necessaria uma informagdo mais especializada. O diretor do museu escrevera a Mendes
Correia sobre um inquérito inglés a usos decorativos das folhas de trigo;% ao padre
Antdénio Mourinho sobre a aquisi¢do de uma gaita-de-foles mirandesa para 0 museu da
gaita-de-foles de Brest. Mas é com Sebastido Pessanha que Melo Correia mantém uma
correspondéncia mais constante.®® Pessanha apresenta-se a Melo Correia em 1958 como
intermediario de Gracia Lage, vilva de Francisco Lage, e autor do inventario da colecao
privada do antigo diretor, tendo em vista a sua aquisicdo pelo museu. Melo Correia
entusiasma-se com a perspetiva de poder ampliar as cole¢cbes do museu com uma
colecdo que engloba mobiliario portugués dos séculos XVIII e XIX, ex-votos e registos
de santos, arte pastoril, candeeiros de latdo e acessorios de tecelagem. Mas o valor de
121.870$00 pedido pela viuva é muito superior aos 40.000$00 que o museu ainda
dispunha da verba inicial de instalacdo e que era a Unica que a reparticdo central do
Secretariado autorizara para aquisicdo de objetos. O pedido é remetido a Moreira
Baptista, que também se justifica com a falta de verbas ao Ministro das Finangas. Este,
por sua vez, mostra-se compreensivo com a questdo, mas apenas recomenda ao

Secretariado que altere a cabimentacdo do or¢camento para o ano seguinte. S em 1963 e

95 Sera Jorge Dias a responder-lhe, dado a carta ter chegado poucos dias depois do falecimento de
Mendes Correia em 1960.

96 Apenas existem duas cartas no arquivo do museu, mas os textos ddo a entender uma troca de
correspondéncia prolongada a titulo pessoal.
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depois de uma carta de Grécia Lage é que Moreira Baptista autoriza a aquisicdo do que
restava de colecéo, entretanto vendida parcialmente a privados (Doc. 10).

A aquisicdo de objetos e a ampliacdo das colecBes do museu ficard sempre
dependente da capacidade orcamental do Secretariado. Por ordem de Moreira Baptista a
prioridade na aquisi¢do de objetos seria para o aprovisionamento do «anexo» destinado
as ofertas de cortesia, diplomaticas e para revenda nos postos de atendimento turistico.
Sem pessoal adequado na seccdo de etnografia, Melo Correia é incumbido desse
trabalho sendo-Ihe atribuido uma verba de 5.000$00 por cada deslocacéo a provincia, na
sua funcdo de inspetor, para fazer aquisicdes de objetos que se integrasse nos critérios
de objetos de oferta. Sucede-se a aquisicdo de centenas de pequenas pegas de olaria,
«miudeza diversa» proveniente de varios centros oleiro do pais (Cf. PT/TT/SNI-
RCP/C/6/7), que acabam também a venda no balcdo da rececdo do Museu de Arte
Popular. Ocasionalmente, Melo Correia consegue justificar a aquisi¢do de alguns
objetos adquiridos em antiquérios, na sua maioria mobiliario rdstico, mas sem que
pudesse ultrapassar o valor dos 5.000$00. A Unica excegdo a esta politica de aquisi¢cdes
sera 0 espolio de Sebastido Pessanha. Depois do seu falecimento em 1965, Melo Correia
imediatamente informou os seus superiores da necessidade de «se evitar a dispersdo de
tdo relevante coleg@o» integrando-a no acervo do Museu de Arte Popular e evitando os
percalgos e atrasos do processo da colecdo de Francisco Lage. Melo Correia consegue
garantir a verba de 100.000$00 para aquisicdo de uma parte da colecdo compreendida
por trajos regionais, alfaias domésticas, arte sacra popular e uma colecdo de 241 fechos
de coleira de gado (Doc. 11). Uma segunda parte da colecdo, composta por 46
«mascaras de chocarreiros» ficava pendente de um segundo pagamento de mais
100.000$00 que o Secretariado ndo dispunha de imediato. O compromisso € resolvido
com a intervencdo de Ernesto Veiga de Oliveira, entdo subdiretor do Museu de
Etnologia do Ultramar, propondo a aquisicdo das mdscaras para este museu, por
intermédio de Melo Correia®. Escrevendo a Moreira Baptista, Ernesto Veiga de
Oliveira solicita a aquisi¢do e incorporacdo de tal colecdo para o Museu de Etnologia,

garantindo o seu pagamento:

97 A questdo ndo é referida na documentacdo oficial, mas apenas em informagc6es manuscritas. Moreira
Baptista ndo tinha a certeza de que pudesse obter nova verba de 100.000$00 para 0 ano seguinte. A
intervencdo de Ernesto Veiga de Oliveira ocorre assim por intermédio de Melo Correia, que, acima de
tudo, pretendia salvaguardar a colecdo (Cf. MAP aquisi¢fes 1958-1979).
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Possui este Museu uma representacdo particularmente rica de mascaras
pertencentes a indmeros grupos étnicos. O conjunto nacional portugués, para
além do seu valor etnoldgico intrinseco, conferiria, acrescentado aos demais,
uma dimensdo extremamente significativa ao tema geral, e permitiria estudos
comparativos de maior projecéo.

O Museu de Arte Popular, tendo sobretudo em vista, segundo supomos
inferir, evitar a dispersdo ou a perda, em beneficio de quaisquer museus ou
colecionadores estrangeiros, das mascaras da colecdo Pessanha, e ignorando
sem duvida o nosso interesse, adquiriu-a sem mais delongas, num gesto do
mais meritorio patriotismo, a familia do referido Senhor, logo que esta dela
pode dispor.

Pelas razbes apontadas, porém, e ainda porque julgamos que este
importantissimo elemento cultural se encontra porventura, num museu de
etnologia geral, mais adequadamente enquadrado do que num museu de arte
popular, ousamos submeter a apreciacdo de V.Ex.? uma proposta de aquisicdo
do referido conjunto de méascaras da colecdo Pessanha (MAP aquisi¢des 1958-
1979).

A aquisicdo por parte do Museu de Etnologia do Ultramar é aceite, com a
condicdo de que uma mascara ficasse na posse do Museu de Arte Popular e exposta na
sala de Tras-os-Montes.®® As dificuldades no orcamento do Museu de Arte Popular néo
se resumem apenas a verba destinada as aquisicGes. Entre 1960 e 1962 o orcamento
destinado ao museu vai sendo reduzido até ao essencial uma vez que se previa 0 seu
encerramento.

Em 1955 a Cémara Municipal de Lisboa e o Ministério das Obras Publica
tinham criado uma nova comissdo destinada ao planeamento urbano da area de Belém.
O arquiteto Cristino da Silva retomou 0s seus projetos para a Praca do Império, agora de
cada lado do Mosteiro dos Jerénimos seriam construidos o Palacio do Ultramar e o
Museu do Ultramar com uma renovada Praca do Império. A sul da linha de caminhos-
de-ferro todo a area seria transformada para dar destaque ao novo Monumento dos
Descobrimentos que iria substituir o Padrdo construido em estafe e gesso para a

Exposi¢do do Mundo Portugués e que ainda se mantinha de pé. Entre 1955 e 1959

98 A mascara do século XIX foi uma das pecas principais da exposi¢do Rituais de Inverno com
Mascaras, coordenada por Benjamim Pereira e patente no Museu Abade de Bacal em 2007 e no Museu
Nacional Soares dos Reis em 2008.

185



Cristino da Silva apresenta trés projetos e todos eles indicam a demoli¢do do Museu de
Arte Popular e do restaurante do espelho de agua para no seu local se fazer a abertura de
uma nova doca simétrica a doca de Belém e a construcdo de um novo pavilhdo
destinado aos desportos nauticos (Figs. 29, 30). Quando em 1958 a DGEMN é
autorizada a fazer as alteragOes para 0os novos gabinetes de trabalho do Museu de Arte
Popular, o Ministro das Obras Puablicas, Eduardo Arantes e Oliveira, informa o

Secretario Nacional que:

Parece oportuno chamar a atencdo de V.Ex.2 para o carater provisorio
da construcdo em que se encontra instalado o Museu. A medida que o tempo
vai decorrendo tornar-se-d0 cada vez mais onerosos os trabalhos de
conservagdo do imdvel e mais precarias, mesmo com cuidados assiduos, as
condicdes das instalacdes.

Por outro lado, o plano da Praca do Império prevé a supressdo deste
edificio. Tudo parece recomendar que se va pensando na transferéncia do
Museu e, entretanto, se evite a execucdo de obras que ndo possam ser
amortizadas no prazo de poucos anos (MAP obras e alteragdes).*

No inicio do inverno de 1959, a agua das chuvas volta a infiltrar-se nos tetos e
janelas do museu mesmo nas salas entretanto recuperadas. Em julho de 1960 Madalena

Cagigal e Silva escrevia para Moreira Baptista:

Conforme o meu pedido deste inverno, é da maior urgéncia a
substituicdo dos tetos do museu. Caiu parte do teto da sala das Beiras, caiu
parte do teto do patio entre a sala de Tras-os-Montes e a sala do Algarve, teto
este que que continuard a cair. Além deste, grande parte dos tetos do museu
ndo oferece seguranca alguma e os desabamentos suceder-se-d80 enquanto um
trabalho completo néo for realizado.

Sabemos que o museu estd condenado pelo plano de urbanizacdo da
Praca da Império, mas enquanto a sua demolicdo ndo se realizar, € da maior
utilidade, tanto sob o ponto de vista cultural, como de propaganda para o pais,
manté-lo aberto ao publico. Propomos, por isso, nele sejam realizadas as

99 Como é 6bvio, 0 «Plano do arranjo urbanistico da zona marginal de Belém» ndo chegou a ser
executado. Das construcfes previstas foram feitas 0 novo Padrdo dos Descobrimentos e a nave das
galeotas anexa ao Museu de Marinha. Os terrenos destinados ao Museu do Ultramar e ao Palacio do
Ultramar mantiveram-se expetantes até 1988 com a construcdo do Centro Cultural de Belém e de uma
area ajardinada respetivamente.

186



necessarias reparac0es para se evitarem desgostos com perdas de obras de arte
que podem vir a ser insubstituiveis e principalmente, com desastres pessoais,
tanto dos visitantes como do pessoal do museu. Tal como se encontram, 0S
tetos do museu constituem uma ameaga para todos os quantos o frequentarem
(MAP CG 1957-1961).

Moreira Baptista remete o pedido para a DGEMN, mas esta, tendo em conta o
que estava previsto no novo plano de urbanizagdo, nega a possibilidade de uma
intervencdo de fundo. Em desespero, Melo Correia chega a escrever a Manuel de Sa e
Melo, agora Diretor-Geral dos Servicos de Urbanizagdo, sabendo do seu papel na
criacdo do museu e apelando a sua intercecdo no processo. A situacdo piora ainda em
dezembro quando durante um temporal o vento empurra toda a estrutura de um dos
janeldes da sala do Minho para o interior, destruindo a colegéo de galos de Barcelos
adquirida em 1943. O Secretariado avanca com obras de emergéncia na sala, mas 0s
problemas estruturais mantém-se. Em agosto de 1961, Melo Correia voltava a informar
a DGEMN:

Venho muito respeitosamente, chamar a atengcdo de V.Ex.2 para o
estado alarmante em que se encontra a maioria dos tetos deste museu, alguns
dos quais ameacam ruir, tendo-se ja deles soltado pedacos de estuque.

Tal estado, que considero muito grave, traz-me altamente preocupado,
pois ndo julgo que estes tetos, tal como se encontram, possam manter-se por
muito tempo; torna-se impossivel prever os estragos que a sua queda podera
originar, dado que ndo parece possivel poderem suportar o inverno, com 0s
seus rigores de ventos e as habituais infiltrages de chuvas.

Permito-me, pois, solicitar de V.Ex.? se digne determinar, com a
possivel brevidade, as providencias que tiver por mais convenientes a fim de se
evitarem estragos da importancia dos que ha meses se verificaram quando da
queda de uma enorme vidraga, provocada pelo vento, que inutilizou por
completo uma colecdo de barros de Barcelos, ja hoje impossivel de se
reconstituir (Op. cit.).

E um més depois, Melo Correia voltava a informar que

...ruiu parte do estuque da sala de entre Douro-e-Minho, os tetos da
galeria desta mesma sala abriram varias fendas apresentando largas bossas e as
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recentes chuvadas, penetrando na galeria da sala de Tras-os-Montes,
escorreram pelas paredes deteriorando a pintura mural alusiva a regido do
Vinho do porto (Op. cit.).

Perante esta situacdo, Cagigal e Silva transfere todos os objetos das salas do
Minho, Tras-os-Montes e Algarve para a sala da Biblioteca e gabinetes adjacentes
encerrando as salas e indicando que a visita a exposicao se faria pelo portdo da sala do
Alentejo. Em janeiro de 1962, Moreira Baptista informa Melo Correia e Cagigal e Silva
que devido a redugdo do orcamento do Secretariado, era possivel que se tivesse que
encerrar 0 museu no decurso daquele ano. Madalena Cagigal e Silva fica preocupada
com a situacdo e escreve a Melo Correia dando conta da apreensdo do pessoal do museu
e de como a situacdo poderia criar problemas «sob o ponto de vista humanitario —
social, cultural e politico». Essencialmente Cagigal e Silva preocupava-se com o futuro
dos funcionarios que em caso de encerramento veriam 0s seus contratos terminados e
com o destino a dar as colecGes. Consciente das limitacGes orcamentais do Secretariado,

a Conservadora propde uma solucao original:

...apenas vejo uma saida: a de se propor a entrega do Museu com todo
0 seu pessoal a Fundacao Calouste Gulbenkian onde, se por acaso ndo existem
servigos etnograficos, desejarao talvez crid-lo (MAP Pessoal 1952-1976).

Moreira Baptista ndo vai gostar do teor da carta de Cagigal e Silva e informa
Melo Correia que devia admoestar a sua conservadora pela «insensatez das solucGes que
apresenta e que ddo bem ideia de que ndo esta dentro do espirito deste organismo» (Op.
cit.).

Menos de uma semana depois a DGEMN finalmente respondia que tinha
reservado verbas no seu orcamento para a reparacdo das coberturas do museu e que
poderia comecar as obras brevemente. Esperava-se que a empreitada tivesse a duracao
daquele ano, mas devido a degradacdo das coberturas e a subor¢camentacdo da DGEMN
as obras véo-se prolongar até ao final de 1968 mantendo-se 0 museu em funcionamento
SO com as respetivas salas afetadas encerradas.

O periodo de maior degradacdo do museu acabou por coincidir com o momento
em que o Secretariado tinha, por fim, dado um uso definitivo aos pavilhdes anexos ao

museu. Em 1960 os antigos pavilhdes A e H foram unidos por uma nova construgao
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desenhada pelo arg. Frederico George (Galvéo, 2003, p. 425) criando um Unico edificio
destinado a exposicGes temporarias. Enquanto os tetos do Museu de Arte Popular
caiam, ao lado inaugurava-se a Exposi¢do Henriquina destinada a comemorar o 600°
aniversario do Infante D. Henrique. O novo espaco seria a Galeria de Exposi¢cdes de
Belém, mas depois da Exposicdo Henriquina as exposi¢les seguintes ndo voltariam a
ocupar todo o espaco daquela galeria. Consciente deste facto, no final de 1965,
Madalena Cagigal e Silva relembra a Moreira Baptista as condicdes historicas da
construcdo do museu e as limitacdes decorrentes da ndo ocupacéo daqueles pavilhdes na

esperanga de que 0 museu pudesse por fim ser ampliado:

Tenho a honra de submeter a apreciacdo de V.Ex.2 alguns dos mais
instantes problemas do Museu de Arte Popular na esperanga de que 0S mesmos
possam Vvir a ser considerados resolvidos.

Entre as deficiéncias que aqui se notam para um regular funcionamento
dos servigos sobressai, muito especialmente, a falta total de instalagOes para: 1)
Vestiarios e sanitarios de pessoal; 2) Arrecadacdes; 3) Tratamento de pecas.

No que respeita ao n.° 1 seria também conveniente a ampliacdo do
refeitério do pessoal, o qual, embora existente, se verifica ser muito diminuto.

Quanto ao n.° 2, basta dizer a V.Ex.? que todos o0s objetos pertencentes
ao museu e ndo expostos, assim como as aquisi¢Oes realizadas de ha varios
anos a esta parte, estdo guardados nos vaos das escadas, alguns até em locais
simultaneamente utlizados pelo pessoal, para se vestir e despir.

Finalmente acerca do n.° 3, que nem por ser o Ultimo deixa de ser
menos instante, ndo ha local onde possa proceder-se a uma desinfestacdo, onde
possa lavar-se uma peca de roupa, seca-la ou passa-la a ferro.

Estes sdo 0s mais momentosos problemas; para eles me permito
solicitar a melhor atengéo de V.Ex.?; porem outros mais existem. De um modo
geral, tudo poderia ser resolvido se fosse encarada a possibilidade de
remodelacdo e ampliacdo do museu; na verdade além destas instalacdes, cuja
falta tanto se faz sentir, ja h4 muito se luta com a impossibilidade de se
poderem expor ao publico tantas e tdo variadas pecas, de grande interesse,
agora forcosamente arrecadadas; por falta de local também ndo h& onde se
guardam aquelas que se foram comprando e que, de dia para dia, mais raras se
vao tornando (MAP CG 1962-1966).
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Fosse a adaptacdo da galeria de exposi¢des temporérias ou a construgdo de um
novo edificio anexo, ambas as propostas sdo diplomaticamente recusadas com Moreira
Baptista a informar que tal empreitada seria da responsabilidade da DGEMN e a
DGEMN a informar que essa obra teria de ser da responsabilidade do Secretariado.

Os anos em que decorreram as obras obrigaram a conservadora a concentrar-se
no transporte e na limpeza das pegas que iam sendo removidas das salas em obras. O
inventario iniciado em 1959 ¢ interrompido naquele mesmo ano, sendo apenas feitas
300 fichas de inventario. A conservadora passa a executar a listagem de todos os objetos
do museu no livro de cadastro ndo por razGes museoldgicas, mas por razdes
patrimoniais e de contabilidade publica. Até 1968 o grande evento no Museu de Arte
Popular sera a criacdo em 1965 do primeiro Mercado de Abril que ocorrera anualmente
até 1974 no recinto interior do museu. A iniciativa da criacdo do certame parte do
Comisséario do Turismo do Secretariado depois do bom acolhimento do primeiro
mercado de artesanato em Cascais no ano anterior. Sob a responsabilidade do
Comissariado do Turismo, o mercado instala-se nos patios e jardins do museu chegando
a ocupar parte da area administrativa o que muito vai desagradar a Madalena Cagigal e
Silva que vé os seus espacos de depoésito de pecas ainda mais reduzidos. Mas por outro
lado o Mercado de Abril terd grande visibilidade na comunicacdo social o que permite
ao museu, mesmo semi-encerrado, continuar a aumentar o numero de visitantes.
Abrilhantado por exibicdes folcldricas e representacdes do teatro do povo, o éxito do
mercado devia-se também a presenca dos artesdos convidados diretamente pelo
Secretariado. Em anos anteriores, a reparticdo de etnografia, musica e teatro tinha
estado sob a direcdo de Judice da Costa, advogado, cuja funcao principal era a de censor
de pecas de teatro. A Unica atividade relativa a etnografia tinha sido a elaboracdo de
uma lista nacional de artesdos destinada a aquisicdo de objetos por parte do
Secretariado. A artesd mais visitada no mercado ndo fazia originalmente parte dessa
lista. A «descoberta» de Rosa Ramalho deveu-se, em parte, ao Museu de Arte Popular.

Desde que Madalena Cagigal e Silva inscreveu 0 museu no ICOM, o museu
passou a receber anualmente pedidos de estagios e de colaboracdo em investigacGes. De
1959 a 1968 Cagigal e Silva acompanhou dois estagios de investigadoras brasileiras e
outros tantos de investigadoras francesas. Em julho de 1960, Melo Correia recebeu um

pedido de apoio da investigadora Anny Bordier-Tual, aluna de Leroi-Gourhan na
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Universidade de Paris, que pretendia estudar a ceramica figurada da regido de Barcelos,
bem como estabelecer alguns contactos com académicos que a pudessem auxiliar na
regido. Melo Correia desculpa-se por ndo a poder apoiar pessoalmente por estar ausente
em servico, mas recomenda-lhe os contactos de Joaquim Seles Pais Vilas-Boas e do
pintor e entdo professor da escola de belas-artes do Porto, Anténio Quadros. E este que
serviréd de cicerone a investigadora em Barcelos, acompanhando-a e servido de tradutor.
No mercado de Barcelos conhecem o trabalho de Rosa Ramalho, por quem Anny Tual e
Antonio Quadros ficam fascinados. Quadros escreve a Melo Correia dando-lhe conta
das pecas de Rosa Ramalho, acompanhado por um dossier fotografico e na resposta
Correia pede-lhe que compre umas pecas para 0 museu. Quadros responde-lhe que «A
velhinha — Rosa Ramalho — foi anteontem para riba pér as médos ao barro e dentro de
dez dias terd umas dezenas de pecas contando com as que tem la sem pintura mas ja
cozidas». Uma semana depois Quadros voltava a escrever a Melo Correia indicando o

envio das pegas:

E um digno conjunto como vera. Se quiser mais é favor dizé-lo
imediatamente, pois que depois do dia 8 a Sra. Rosa ndo estara |4 — vai para as
romarias ¢ s6 volta em meados de setembro. (...) Pedia-lhe que visse a
possibilidade de pagar bastante melhor esta encomenda, porque vale (MAP
aquisicoes 1958-1979).

Anny Tual ficard por Barcelos em trabalho de campo até finais de agosto
regressando depois a Paris com uma pequena colecdo de figurado de Rosa Ramalho,
mas porventura sem a consciéncia da sua importancia na revelacdo da artesd, que
Antdnio Quadros divulgara depois aos seus estudantes de Belas Artes (Fig. 31).

As figuras de Rosa Ramalho adquiridas pelo museu s@o exibidas num dos
expositores da sala do Minho onde antes estavam algumas flores de papel ja desbotado.
Essa € uma das poucas alteracdes que Melo Correia e Cagigal e Silva conseguem fazer a
exposicdo permanente em dez anos de atividade. Em 1968, Melo Correia relembra ao
chefe da secretaria do SNI que a sua posi¢do de diretor interino do Museu de Arte
Popular deveria ter sido temporaria e que, sem aumento de salario e as
responsabilidades acrescidas, contemplava afastar-se do Secretariado e reformar-se
(MAP CG 1967-1971). Do mesmo modo Madalena Cagigal e Silva escrevia a Melo
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Correia dando conta da necessidade de se admitir mais pessoal e que ela se sentia mais
cansada por ter assumido novas responsabilidades no tratamento das pecas e no
acompanhamento de visitas guiadas e de estagios. Sem resposta positiva por parte do
Secretariado, Cagigal e Silva informa os seus superiores no final do ano de que tinha
sido nomeada para o cargo de Diretora do Museu Nacional dos Coches. Moreira
Baptista congratula a conservadora e recomenda a Melo Correia que se mantenha a

frente do museu pelo menos até encontrar um novo conservador.

4.3 Os anos de Maria Helena Coimbra (1969-1979)

Em novembro de 1968 o Secretariado Nacional da Informacéo, Cultura Popular
e Turismo é por fim elevado a categoria de Secretaria de Estado da Informacéo e
Turismo (SEIT). A anterior seccdo de teatro, masica e etnografia era agora repartida em
seccOes distintas passando a existir uma seccdo de «etnografia e sociedades
recreativas», dependente da nova Direcdo-Geral de Cultura Popular e Espetaculos. O
Museu de Arte Popular ficava definitivamente separado da seccdo de etnografia
passando a depender diretamente do diretor-geral Anténio Caetano de Carvalho (Cf.
Decreto-Lei n.° 48.686 de 15 de novembro de 1968).

Anexo ao museu era ainda criado um Gabinete de Estudos Etnograficos,
independente da seccdo de etnografia e que também respondia diretamente ao diretor-
geral de Cultura Popular e Espetaculos. A criacdo deste gabinete tinha sido proposta dez
anos antes por Manuel de Melo Correia a Moreira Baptista e tinha origem na
correspondéncia trocada entre o diretor do museu com Sebastido Pessanha. Nas
primeiras negociacBes para a aquisi¢do do espdlio de Francisco Lage, o etndgrafo tinha
revelado a Melo Correia que ele, juntamente com Francisco Lage, tinham projetado a
criacdo de um Centro de Estudos associado ao museu. Pessanha chega até a insistir com
Melo Correia sobre a recetibilidade da ideia junto dos seus superiores hierarquicos:

N&o Vvé viabilidade quanto as sugestdes que pessoalmente Ihe apresentei
nesta sua casa? Pois a ser assim terei de enveredar por outra via para tentar
conseguir o meu plano quanto a criacdo de um Centro de Estudos de Etnografia
principalmente destinado a publicar uma revista e editar obras de
especialidade. Pessoalmente, e com 0s meus fracos recursos, faco quanto posso
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para dignificar a ciéncia a que me dedico ha mais de cinquenta anos (MAP
diversos 1957-1963).

Melo Correia consegue convencer Moreira Baptista a atender pessoalmente
Sebastido Pessanha e a escutar a sua proposta «digna de todo o carinho e dedicacéo para
a fazer ir por diante» (MAP CG 1957-1961). Moreira Baptista é persuadido pelas ideias
de Pessanha, mas o longo atraso na reforma administrativa prevista para o Secretariado,
adiou a criacdo do Gabinete de Estudos Etnogréaficos por dez anos. Sebastido Pessanha
ficou desanimado com a situacdo, perdendo as esperancas de ver criado 0 seu centro de
estudos. Numa Ultima carta a Melo Correia, Pessanha fazia questdo de enviar a
biblioteca do museu um exemplar de cada um dos seus trabalhos referindo: «Estou
velho e cansado, e € meu desejo que fique constando tudo de direito o que tenho feito e
pugnado pela etnografia, tdo esquecida e maltratada entre nds» (Op. cit.). Guilherme
Felgueiras, numa evocacdo postuma, refere a amargura do etndgrafo quanto a esta
situacéo, tendo por fim considerado que o destino da etnografia portuguesa passava por
«cerrar fileiras em volta de Jorge Dias», pois seria 0 seu museu gue iria «de encontro a
todas as nossas velhas aspiracfes» (Felgueiras, 1966: 63).

Apesar de estabelecido na legislacdo em 1968, a criacdo do Gabinete sé se
efetua em margo de 1971. Melo Correia vai tentar cumprir o desejo original de
Sebastido Pessanha, propondo um centro de estudos que coordenasse novas edi¢des de
cariz etnografico e publicasse um boletim trimestral. Para estas fun¢des propunha
também um quadro de investigadores adequados: o professor Jorge Dias € o primeiro
nome, seguido de Fernando de Almeida, diretor do Museu Nacional de Arqueologia;
Fernando de Castro Pires de Lima, diretor do Museu de Historia e Etnografia do Porto;
Jaime Lopes Dias, folclorista, autor de Etnografia das Beiras; e Fernando Galhano,
etnografo do Centro de Estudos de Antropologia Cultural. O diretor-geral Caetano de
Carvalho vai vetar a proposta de Melo Correia, indicando a Moreira Baptista que 0 novo
Gabinete de Estudos Etnograficos, deveria funcionar primeiramente como um servico

de apoio a Direcdo-Geral de Cultura Popular:

De entre os objetivos e competéncias (...) desta Diregao-Geral, devem
sublinhar-se todo 0 apoio e protecdo possiveis as mais importantes atividades
tradicionais da nossa cultura popular (como a musica, a danca e o artesanato).
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N&o serd curial, porém, desencadear as agdes necessarias sem se
proceder previamente ao estudo da situacédo, tal como se encontra no presente e
tal como deve estruturar-se em face das realidades atuais de ordem, cultural,
turistica e econdmica que neste setor se verificam noutros paises. Serd neste
sentido indispensavel e do maior préstimo a contribuicdo do referido Gabinete
de Estudos (MAP CG 1967-1971).

E assim, depois de estabelecer o objetivo do Gabinete de Estudos, Caetano de
Carvalho propde para a sua direcéo o investigador Eugénio Lapa Carneiro, conservador
do Museu de Ceramica Popular de Barcelos e que, por intermédio e patrocinio de
Octéavio Lixa Filgueiras, se tinha proposto para um lugar naquele gabinete. A decisao do
diretor-geral vai deixar o Gabinete num estado de indefinicdo dentro do Museu de Arte
Popular. Eugénio Lapa Carneiro ficara a frente de um gabinete autonomo dentro do
museu, mas sem orgcamento nem objetivos legalmente estabelecidos. Num memorando
de 1977, Lapa Carneiro recorda que nunca Ihe foram concedidos «os mais elementares
meios nem criadas as mais elementares condi¢cdes» para a execucdo do seu trabalho:
criar uma série de publicagbes do museu, conceder apoio técnico aos etndgrafos
portugueses e preparar e editar os catdlogos das cole¢cGes do museu (MAP diversos
1969-1979). O Gabinete de Estudos Etnogréficos tem assim uma existéncia simbolica,
que se prolonga até a sua extingdo legal em 1984. Lapa Carneiro trabalhara no museu
até 1979 mais como colaborador da nova conservadora e depois enquanto diretor
interino, até se transferir em 1982 para o departamento de arqueologia e etnografia do
Instituto Portugués do Patriménio Cultural.

Depois da saida de Madalena Cagigal e Silva para 0 Museu Nacional dos
Coches, Melo Correia procurou de imediato uma nova conservadora para 0 Museu de
Arte Popular. A sua escolha recaiu em Maria Helena Coimbra, entdo conservadora do
Museu de Jose Malhoa das Caldas da Rainha. A nova conservadora tinha trabalhado
anteriormente com Manuel de Melo Correia na organizacdo de exposi¢des temporarias
do Secretariado em Obidos e nas Caldas da Rainha, tendo-lhe deixado «a melhor
impressdo ndo so da sua competéncia profissional, como do seu dinamismo e atividade»
(MAP Pessoal 1952-1976). O pedido é inicialmente posto a consideracdo do Secretario
de Estado, uma vez que a candidata ndo era licenciada o que acabou por ndo ser um

entrave dadas as referéncias de Melo Correia e Manuel Avillez, diretor-geral do
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turismo. Efetivamente Maria Helena Coimbra aceita o convite e muda-se para Lisboa
em maio de 1969. Para o Museu de Arte Popular, Helena Coimbra traz um renovado

otimismo que se reflete na correspondéncia que troca com Melo Correia:

N&o quero de modo algum estar a atrasar as atividades do museu que ja
me habituei a estimar. Espero até vé-lo a tomar posicdo de relevo entre os
museus da capital. Serdo isto “peneiras”, meu amigo? Talvez, mas o0 que é
preciso é darmo-nos de alma e coragdo as coisas (Op. cit.).

Apesar do seu desejo de deixar 0 museu numa «posicao de relevo» as restricdes
orcamentais da Secretaria de Estado vao limitar muito fortemente as fungbes e os
objetivos de Maria Helena Coimbra. Dado o estado da colecdo do museu, a
conservadora comeca por propor uma série de «retificacGes de maior urgéncia» (MAP
CG 1967-1971), nomeadamente: a protecdo dos expositores de téxteis com coberturas
de acrilico, a remogdo dos lencos de seda e colchas de Castelo Branco que se
apresentavam em risco de se rasgarem; a remocao das placas fotogréficas e informativas
das feiras e mercados regionais que para além de estarem desatualizadas eram feitas em
papel colado sobre madeira que se apresentava bastante degradado, o restauro de
«registos, presepios, palmitos, etc. que apresentam o ar desbotado das coisas
abandonadas»; a transformacéo da sala da biblioteca em novo espago de reservas e de
exposicdes temporarias; e a cobertura das janelas das salas de exposi¢cdo com filtros
solares «resolvendo-se assim os problemas que continuamente temos com os trabalhos
de 1a, algoddo, papel, couro e madeira, matérias sensiveis e muito utilizadas nas
espécies expostas». Maria Helena Coimbra avancard com a remoc¢édo das placas, dos
lencos e colchas, mas tudo o que implica a aquisi¢do de novos materiais € recusado por
falta de verba disponivel. A nova conservadora vai focar o seu trabalho de acordo com a
experiéncia de vinte anos no Museu de José Malhoa e a participacdo nas primeiras
formacbes no Museu Nacional de Arte Antiga em educacdo pela arte para publicos
infanto-juvenis. Sem margem de manobra orgamental, Helena Coimbra limita-se desde
logo ao contacto direto com as escolas primérias e preparatorias da regido de Lisboa;

convidando-as a trazerem 0s seus alunos em visitas de estudo planeadas e guiadas pelos
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professores e conservadora e complementadas com oficinas didaticas de expressdo
plastica.l®

Desde 1967 a dotacdo orcamental para o Museu de Arte Popular tinha sido
reduzida para 200.000$00 anuais o que tinha obrigado j& ao despedimento de uma
funcionéria de limpeza e a eliminagcdo das atividades de inventéario e fotografia de
objetos, e do fundo existente para a aquisicdo de livros e objetos. Em 1969 a dotagéo
tinha sido novamente reduzida para 150.000$00, o que obrigou Melo Correia a protestar
aos seus superiores que 0 museu ja acumulava uma divida de anos anteriores e que a

despesa projetada, reduzida ao minimo se situava nos 163.000$00.

Hé ainda que tomar em consideracao dois fatores da maior importancia,
por mais virem a agravar a situacdo — embora seja dificil de calcular o seu
quantitativo; ndo figuram aqui a totalidade das horas extraordinarias que, por
vezes, tém de se pagar; as quantidades de material de limpeza fornecidas foram
insuficientes para as necessidades mais imperiosas de conservacdo das
espécies; a ter que se manter esta reducdo, impossivel se torna conservar ndo s6
as pecas de arte aqui arrecadadas, como o proprio mobiliario e edificio.
Também ndo é possivel prever-se qualquer aquisicao, o que significa parar por
completo a fungdo normal de um museu (Op. cit.).

A reducdo da dotacdo orcamental vai ser também indiretamente responsavel por
um encrespar nas relagdes entre os funcionarios do museu. O quadro dos guardas do
museu nunca foi preenchido completamente desde a sua inauguragdo; dos dez lugares
de guardas previstos, estavam preenchidos em 1969 apenas cinco e 0s servigos centrais
continuavam a recusar 0s pedidos sucessivos para novas entradas. Isto obrigava a uma
sobrecarga de trabalho e a obrigacdo de horas extraordindrias que ndo eram
integralmente pagas. O mal-estar entre os guardas levava a que os horarios de trabalho
ndo fossem respeitados, ao abuso de licengas graciosas que acabavam por sobrecarregar
0s restantes colegas e a atos de insubordinacdo perante as conservadoras e
administrativos. A esta situacdo contribuia também a existéncia entre os guardas de
casos de alcoolismo, de perturba¢des mentais e uma atitude misdgina generalizada que

os leva a ignorar as instrucbes da conservadora. Maria Helena Coimbra tenta de inicio

100 As visitas escolares eram comuns desde a inauguracdo do museu, no entanto estas eram efetuadas por
estudantes mais velhos do ensino secundario ou enquadradas nas atividades da Mocidade Portuguesa.
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uma abordagem conciliadora, mas sem verbas disponiveis, os guardas ndo aceitam de
bom grado o prolongamento das horas de trabalho durante o mercado da primavera de
1971 criando conflitos com o pessoal da SEIT destacado no recinto do mercado. A
atitude reportada pelos servigos de turismo ao diretor-geral, obriga a uma admoestagéo
geral de Melo Correia a todos os funcionarios do museu, anunciando o fim de
privilégios e ao controlo rigoroso dos horérios de entrada e saida. Numa informacéao a

Helena Coimbra, Melo Correia escreve-lhe dando conta do que disse:

Fiz notar que, quando cheguei a0 museu, encontrara ali um ambiente de
camaradagem, boa vontade, compreensdo, humanidade e indulgéncia que me
tinham orientado entdo ndo s6 no sentido de se prosseguir nesse caminho,
como ainda a pedir as duas conservadoras que se seguiram, que usassem do
mesmo sistema.

Porém, com o decorrer do tempo, tive ocasido de verificar a triste
realidade: tal atitude ndo tinha sido interpretada no seu verdadeiro sentido, mas
apenas como prova de fraqueza; alguns guardas ndo aceitavam as
determinacfes dos seus superiores hierarquicos; verificavam-se abusos e mas
vontades; havia recusas quando se tornava necessario transferir de lugar ou
mudar qualquer movel ou transportar qualquer volume; mostrava-se desagrado
nas raras vezes em que era necessario alguns ficarem depois das 17.00; havia
murmurios, reclamagdes, disputas, etc... (MAP Pessoal 1952-1976).

A situacdo de conflito social entre os funcionarios do museu é aplacada pela
imposicdo de uma disciplina rigida, mas ird manter-se latente nos anos seguintes.
Durante este periodo, para aléem das ofertas pontuais e a transferéncia de alguns objetos
adquiridos pela seccdo de etnografia, 0 museu faz apenas trés importantes aquisi¢des
para a sua colecdo através dos servicos de turismo. Por intermédio de Melo Correia,
Manuel Avillez propde a aquisicdo de pecas de vulto que ficariam expostas nos jardins
do museu servindo de decoracéo para 0 Mercado de Abril. A Comissdo de Turismo de
Aveiro sdo adquiridos um barco moliceiro e uma lancha poveira, escolhidas pelo eng.
Lixa Filgueiras; e da aldeia de Soengas, Vieira do Minho um espigueiro de granito e
madeira de carvalho. Melo Correia tenta ainda adquirir um coreto minhoto, cujo preco é
considerado excessivo e um cruzeiro, por intermédio de um contacto, em Barroselas. Na
correspondéncia trocada, Melo Correia indica que se poderia inquirir algumas aldeias

sobre o interesse em substituir um cruzeiro antigo por um novo e que, nesse caso, 0
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museu estaria disponivel para arcar com 0s encargos e proceder a sua troca, no entanto
ndo se encontrou nenhum cruzeiro disponivel (MAP Mercado de abril). As duas
embarcacdes e 0 espigueiro manter-se-ao nos jardins do museu até meados da década de
1980, quando as embarcacdes sdo destruidas por vandalismo e o espigueiro é
desmontado e furtado (MAP CG 1988).

As dificuldades orcamentais do museu ndo eram ignoradas pela Secretaria da
Estado da Informacgédo e Turismo, que em 1972 tinha em preparacdo uma politica de
desenvolvimento para o artesanato que previa uma nova utilizacdo para o Museu de
Arte Popular. Nos anos que se seguiram a morte de Francisco Lage, a sec¢do de teatro,
masica e etnografia do SNI entrou num periodo de letargia em que 0 grosso das suas
funcGes de etnografia resumiam-se as respostas a pedidos de informagbes ou de
subsidios a ranchos folcléricos. Depois da reforma administrativa que criou a SEIT, a
nova seccdo de etnografia ficou a cargo de Margarida Cassola Ribeiro, antiga
conservadora da sec¢do de etnografia do Museu Nacional de Arqueologia e funcionaria
da seccdo de etnografia do SNI desde 1961 (Cf. Silva, 2005: 13). Margarida Ribeiro vai
procurar ter um papel mais ativo na promocdo dos artesdos, tanto na protecdo das
atividades tradicionais como no seu desenvolvimento econémico.

Em 1970, o surgimento de nova legislacdo de circunscri¢es industriais tornou
obrigatorias a vistoria e inspecdo das oficinas de olaria. Perante esta nova lei, a
Comissdo de Turismo da Camara Municipal de Barcelos escreve a SEIT a reclamar que

0s agentes da circunscricao industrial,

acabam de intimar os ceramistas das freguesias de Santa Maria de Galegos e de
Sdo Martinho de Galegos, deste concelho para requererem a autorizacdo e
vistoria referentemente as instalagdes das suas oficinas onde confecionam o0s
seus produtos artesanais, somente, mais especificamente, bonecos de barro
pintado, moldados em forma e a mdo com estilete de madeira (PT/TT/SNI-
RCP/C/6/8).

A Comisséo de Turismo receava que a imposi¢cdo de normas corporativas e

laborais tivesse como resultado o encerramento de muitas olarias:

Esta arte tradicional que prende a terra centenas de individuos de ambos
0s sexos, carece de ser estimulada e ndo se compadece com rigidas exigéncias
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do condicionamento industrial tanto mais que acima de tudo importa a
preservacdo do espirito e peculiaridades especiais daqueles povos que amam a
sua arte que afinal constitui heranca que tomam razéo de ser (Op. cit.).

Depois deste caso segue-se na sec¢do de etnografia, durante aquele ano, um
pedido de empresas de confecdo de mantas artesanais de Reguengos de Monsaraz para
serem dispensadas do contrato coletivo das operarias femininas das industrias de
lanificios, o pedido de um grupo de casas de artesanato para venderem objetos de
filigrana entdo de venda exclusiva de ourivesarias e, ainda, uma reclamacéo do centro
regional de bordados de Castelo Branco sobre as limitacGes a importacdo de seda, que
acabavam por restringir a producdo local. Estes casos estdo na origem de um projeto de
Margarida Ribeiro destinado a integracdo econdmica dos artesdos e ao apoio a sua
producdo. A técnica da seccao de etnografia vai propor aos seus superiores a criacao de
centros regionais de «recolha e fomento do artesanato regional». A proposta é bem
aceite por Moreira Batista que, por considerar que € um assunto que extravasa as
competéncias da Secretaria de Estado, a apresenta ao Ministério da Economia.
Efetivamente j& existiam diversos centros regionais de artesanato sob a tutela de
diferentes instituicbes como municipios e juntas distritais, mas o Ministério da
Economia reconhecia que existia «uma falta de dinamismo, falta de cooperacdo e
insuficiéncia de meios» e sugere a criacdo de uma comissdo de trabalho entre a SEIT, o
Fundo de Fomento a Exportacdo, os ministérios da Educacdo, Corporacles, e
Previdéncia Social. Do resultado deste grupo de trabalho estabelece-se um projeto de
diploma de regulamentacdo dos centros regionais de artesanato, estabelecendo como

objetivos fundamentais:

a) Promover e proteger a producdo e comercializacdo de produtos
artesanais e a valorizacdo economica do artesanato.

b) Zelar pela qualidade dos produtos artesanais e disciplinar a
concorréncia.

c) Fomentar a promocao cultural dos arteséos (Op. cit.)

Na discussédo subsequente, Margarida Ribeiro e Francisco Avillez que eram
membros da comissdo, informam que o projeto ndo era ainda assim suficiente para as

suas preocupacoes:
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Quanto a nods. Salvo a melhor opinido, falta neste diploma a cupula de
toda a organizacgdo. Parece-nos indispensavel um organismo ou uma comissao
central que oriente e fiscalize o fiel desempenho das fungdes que cabem aos
diversos centros de artesanato. (...)

E sabido que a Secretaria de Estado, de ha 8 anos a esta parte vem
aplicando verbas — na ordem dos 500 contos nos anos de 1970 e 1971 — alias
sempre recuperaveis e com uma margem minima de lucro, na compra de varias
pecas do genuino artesanato para as apresentar no mercado da primavera. E
sabido igualmente, e oxal& que reconhecido, quanto isto tem dado estimulo aos
artesdos e quanto tem contribuido para o incremento de varios ramos ha oito
anos em perigo e a beira do total desaparecimento. (...)

Entre «arte popular» do dominio da ciéncia e «artesanato» ainda puro
existem limites bem definidos. Contudo, o aspeto cientifico da questdo nédo
podera deixar de ser bem considerado. Se por um lado, é impossivel obstar a
evolucdo natural — sem intervencdes estranhas — daquilo a que ainda
poderemos considerar como «artesanato puro», por outro lado compete-nos
defender o que resta do patrimonio histérico do pais: as técnicas, e
correlativamente, a protecdo e conservacao de todos os aparelhos que restam e
sdo do dominio da tecnologia historica portuguesa. (...)

A SEIT bem deve trabalhar no sentido de que essa preservacéo seja real
e efetiva para que a posteridade ndo a acuse de colaborar na destruicdo de um
patrimonio de impossivel recuperacdo. O Museu de Arte Popular tem uma
grande misséo a cumprir a este respeito (Op. cit.)

Margarida Ribeiro propunha assim a criagdo de um «Instituto Portugués de
Artesanato», um organismo de tutela partilhada destinado a coordenar e orientar 0s
centros regionais e que servisse também para a organizacdo de exposicdes e de
mercados turisticos. A sua localizacdo seria no recinto do Museu de Arte Popular e da
Galeria de Arte Moderna, que seriam assim reconvertidos em espago de ensino,
formagéo e exposicdo dos trabalhos dos arteséos. O projeto de diploma que consagra a
criacdo do Instituto Portugués do Artesanato é entregue pelo grupo de trabalho em 1972
ao Ministério da Economia mas, justificando-se com as dificuldades econémicas de
criar um organismo a nivel nacional, o projeto é adiado por dois anos com a sugestdo de
ser criado apenas um programa-piloto para dois centros regionais. Devido a revolugéo

de 25 de abril de 1974 o projeto ficara adormecido por mais uma década.
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A Revolugdo dos Cravos vai encontrar o Museu de Arte Popular na mesma
situacdo dos anos anteriores. Maria Helena Coimbra tinha escrito uma informacdo dias
antes, dando conta do mau estado da instalacdo elétrica e da necessidade da sua
substituicdo integral devido a fraca poténcia instalada e a existéncia de curto-circuitos
em todas as salas devido as infiltragdes pluviais (MAP véria). No recinto exterior
apresentava-se a nona edi¢do do Mercado de Abril, agora denominado «da Primavera»
por abrir em maio. Para além das informac6es por parte dos representantes da Junta de
Salvacdo Nacional sobre os dirigentes saneados, o quotidiano mantém-se no museu ao
longo de 1974, ano em que Melo Correia se aposenta e Maria Helena Coimbra passa a
assumir as fung@es diretivas do museu.%

O inverno de 1975 volta a provocar sérias infiltracdes nas paredes e solos do
museu, 0 que obriga a novos pedidos de intervencdo a DGEMN, que desta vez se
prop0e a iniciar as obras de reparacdo das coberturas e de substituicdo do sistema
elétrico no inicio de 1976 e obrigando assim 0 museu a encerrar aos visitantes sem data
prevista de reabertura. Maria Helena Coimbra vai usar este periodo de encerramento
para desenvolver um dos seus desejos para 0 Museu de Arte Popular, a criacdo de um
servico educativo «em moldes de liberdade responsavel para possibilitar a iniciativa e a
criatividade» (MAP Servicgos educativos). A sua proposta apresenta o servico educativo
como uma extensdo do préprio museu, efetuado por monitores com devida formacéao
profissional e destinado ndo sé a criancas e adolescentes, mas também a adultos e em
especial aos deficientes. O seu primeiro projeto ndo chega a ter uma resposta das tutelas
mas, através dos seus contactos pessoais, Helena Coimbra consegue a colaboracdo de
duas professoras do ensino secundario, Teresa Almeida e Maria Veloso Salgado, que
voluntariamente criam as primeiras oficinas pedagdgicas no museu em 1978.

A um de maio de 1975 abria ao publico o agora chamado Mercado do Povo. A
organizacdo daquele certame anual organizado pela Dire¢do-Geral do Turismo tinha,
naquele ano, sido alargada ao Sindicato da Inddstria Hoteleira e a Comisséo
Dinamizadora do MFA. De acordo com a nota entregue ao museu a mudanca de nome
refletia a preocupacdo em colocar «ao servigo do povo» aquele espaco, permitindo a

venda direta pelos artesdos sem os intermediarios que «procuravam o lucro exorbitante»

101 A questdo da substituicdo de Melo Correia ndo chega sequer a ser mencionada na documentacdo da
Direcao-Geral de Cultura Popular e Espetaculos.
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e garantir as «perfeitas condi¢des de higiene» nas cozinhas precérias, facto que nos anos
anteriores aparentemente ndo se verificava. Com a aproximagdo da data de
encerramento no final do més de julho, os artesdos e feirantes decidem ocupar o espaco
e manter o Mercado do Povo aberto em permanéncia, a revelia das instrucdes da
Direcéo-Geral do Turismo e da Administracdo do Porto de Lisboa. O prolongamento do
Mercado do Povo é visto desde logo pela conservadora como uma inconveniéncia e um
risco para 0 museu, mas no verdo de 1975, a luta dos feirantes do Mercado do Povo é
saudada na comunicacao social (Fig. 32). Um ano depois, em novembro de 1976, Maria
Helena Coimbra escrevia a Eduardo Prado Coelho, novo diretor-geral da agéo cultural
sobre os efeitos do mercado no edificio e nas cole¢des do museu:

O lado poente foi rodeado de barracas, havendo uma serie de
grelhadores montados sob as janelas de uma das salas, onde se costumam assar
sardinhas e febras de porco. Na fachada norte, foi bloqueada o seu pequeno
claustro por tapumes, o que impede a utilizacdo da porta de acesso a zona dos
gabinetes e secretaria. (...) Além disto estd montado na referida area do
claustro um bar. (...) Também no mesmo local — quando o tempo arrefecia —
foram feitas fogueiras para aquecerem aqueles que ali passavam a noite. Por
altimo e na fachada sul, esta montado um restaurante que torna impraticavel a
habitual saida dos visitantes, obrigando-os a refazerem todo o percurso do
museu, com prejuizo da seguranca do mesmo, saturacdo do visitante que além
de mais fica privado de disfrutar do panorama do rio.

Mas ndo € so o aviltamento do edificio e os abusos que nos preocupam,
mas a conservacao das espécies de que Somos responsaveis e que, por muitos
cuidados que se tenham véo sofrendo a acdo das poeiras, dos fumos, dos
cheiros, agravada ultimamente com o aparecimento de ratos (MAP mercado de
abril).

Politicamente ndo havia muita vontade por parte da Direcdo-Geral da Acao
Cultural (DGAC) em intervir neste assunto sem encontrar solu¢fes adequadas para 0s
feirantes. Pouco depois de ter tomado posse, em julho, Prado Coelho tinha informado a
conservadora que nem o Museu de Arte Popular nem a seccdo de etnografia se
enquadravam no plano de atividades daquela direcdo-geral e que tinha proposto ao
Secretario de Estado da Cultura, David Mourdo-Ferreira a transferéncia daqueles

servicos para a nova Direcdo-Geral do Patrimonio Cultural (DGPC) (MAP diversos
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1969-1979). O processo de transferéncia daqueles organismos para a DGPC néo vai ser
imediato. Num memorando posterior, de fevereiro de 1978, Maria Helena Coimbra
recorda que data dessa época as primeiras reuniées com o Museu de Etnologia tendo em
vista a integracdo dos dois museus numa mesma unidade organica servindo o Museu de
Arte Popular como um polo de «divulgacdo com atividades pedagdgicas» das pesquisas
e investigacOes levadas a cabo no Museu de Etnologia. Mas as «dificuldades
burocréaticas» nao permitiram entdo a execucdo desse projeto (MAP varia). Em julho de
1978, o0 novo Secretario de Estado da Cultura, Anténio Reis, determina que o Museu de
Arte Popular, o Gabinete de Estudos Etnograficos e os seus funcionérios fossem
transferidos, «transitoriamente» para a DGPC até «a definicdo do projeto do espaco de
Belém» (Op. cit.).

Efetivamente, em 1978, o novo diretor-geral da acdo cultural, Fernando Alcada,
mantinha os seus proprios projetos para 0 Museu de Arte Popular. O espaco da Galeria
de Arte Moderna manteve-se na tutela da DGAC e gerido pelo pintor Jodo Vieira. Este e
Fernando Alcada delinearam um novo projeto para o recinto original do Museu de Arte
Popular e da Galeria de Arte Moderna denominando-o de Area Cultural de Belém.
Fernando Alcada tinha proposto a Antonio Reis a extin¢cdo do Museu de Arte Popular,
passando as suas colecdes e pessoal para 0 Museu de Etnologia e o edificio transitaria
novamente para a DGAC sendo adaptado a ateliers e salas de exposi¢fes temporarias
com a construcdo de um novo auditorio e restaurante (Op. cit.). Recorda Maria Helena

Coimbra no seu memorando:

A reunido fez-se. Nela a Direcdo-Geral de A¢édo Cultural apresentou um
projeto da tal Area Cultural de Belém, relegando para segundo plano a
resolucdo do problema principal relativo ao Mercado do Povo. Quando
perguntaram pelo Museu de Arte Popular, o Porto de Lisboa foi informado de
que ja fora para o Museu de Etnologia, no que acreditaram, e que aquela area
era toda para as suas atividades. Noticia que nos espantou (MAP vaéria).

Maria Helena Coimbra ficou revoltada com a acdo do diretor-geral da agéo
cultural, tanto mais que tinha sido revelada a disponibilizagdo de 20.000.000$00 para a
execucdo das novas obras enquanto as obras da DGEMN se prolongavam por néo
disporem das verbas anuais necessarias mantendo assim o museu encerrado. Em 1979,

com Hélder Macedo enquanto Secretario de Estado da Cultura, a decisdo relativa ao
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destino do Museu de Arte Popular acaba por ser deixada aos técnicos do préprio museu.
Eugénio Lapa Carneiro escrevera o parecer final para o Secretario de Estado concluindo

que,

N&o faria sentido o esforco de dotar o Museu de Arte Popular do
pessoal e dos meios financeiros indispensaveis a ampliacdo das suas colecgdes,
a fim de, depois, na pratica, proporcionar ao publico uma exposi¢do, que,
embora com variantes, o0 Museu de Etnologia, a muito pequena distancia,
também proporcionava. Sendo assim, julgo que o Museu de Arte Popular e o
seu Gabinete de Estudos Etnograficos devem ser integrados no Museu de
Etnologia (MAP CG 1979-1980).

A solucdo encontrada seria salomonica, o Museu de Arte Popular integraria o
novo Instituto-Museu Nacional de Etnologia (IMNE) na dependéncia da Secretaria de
Estado da Ciéncia. O edifico original manter-se-ia com «a funcdo de formular uma
visdo extensiva e geral da variedade cultural do pais, mas com uma dimens&o etnoldgica
que sublinhava a sua rigorosa caracterizacgao regional» (Pereira, 1989: 563) e, a0 mesmo
tempo, as exposi¢Oes temporarias do IMNE no edificio do Museu de Arte Popular
seriam integradas na programacao da Area Cultural de Belém (Cf. Rosendo, 2006).

Segura do destino do Museu de Arte Popular, Maria Helena Coimbra parte para
os Estados Unidos acompanhando o marido e aproveitando para desenvolver as suas
competéncias profissionais, efetuando um estagio no museu de arte de Columbus, Ohio
(MAP servigos sociais). O Decreto-Lei n.° 535/79 que cria o Instituto-Museu Nacional
de Etnologia é publicado a 31 de dezembro. Trés dias depois toma posse 0 novo
governo liderado por Sa Carneiro. O Decreto-Lei que instituia o IMNE é imediatamente
revogado, voltando o Museu de Etnologia para a tutela do Instituto de Investigagédo
Cientifica e Tropical e 0 Museu de Arte Popular para a Direcdo-Geral do Patriménio
Cultural (Decreto-Lei n.° 45/80 de 20 de marco). A Area Cultural de Belém é também
encerrada pelo Secretario de Estado da Cultura Vasco Pulido Valente. Maria Helena
Coimbra sé regressara em 1987, optando por se transferir para o departamento de

museus do novo Instituto Portugués do Patrimonio Cultural.
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4.4 Os anos de Elisabeth Cabral (1980 — 2007)

Com a saida de Maria Helena Coimbra, Eugénio Lapa Carneiro assume
temporariamente a direcdo do Museu de Arte Popular. As obras de substituicdo do
sistema elétrico e da iluminacdo continuavam lentamente e apenas a sala do Minho se
apresentava aberta desde marco de 1979. Por decisdo governamental estabeleceu-se que
0S museus encerrados nos ultimos anos deveriam reabrir todos no dia dez de junho de
1980, de modo a assinalar o inicio de uma nova politica cultural para o patriménio
associada a criagdo do Instituto Portugués do Patrimonio Cultural (IPPC). Para auxiliar
o trabalho que estaria apenas a cargo de Eugénio Lapa Carneiro, foi decidida a
transferéncia das técnicas do Museu Nacional de Arqueologia Maria Elisabeth Cabral e
Maria Luisa Abreu Nunes. Como Eugénio Lapa Carneiro mantinha-se no quadro do
Gabinete de Estudos Etnogréficos, Elisabeth Cabral é nomeada diretora do museu em
junho de 1980. Apesar de todos os esforcos, as obras da DGEMN acabam por se
prolongar 0 e 0 museu sé reabre no final de setembro. A urgéncia colocada na
reabertura das salas obrigou a que a nova diretora optasse por manter o arranjo original
das salas recorrendo ao auxilio de técnicos do Museu Nacional do Traje para a selecéo e
remocdo dos materiais téxteis em risco. No seu primeiro relatorio, Elisabeth Cabral da
conta das graves caréncias a que 0 museu estava submetido ao fim de seis anos de

indefinicdo administrativa:

A secretaria carece de todo o material necessario, que vai desde o
simples lapis, borracha e papel até ao fotocopiador, passando pelas maquinas
de escrever (muito antigas e desafinadas) até ao mobiliario e arquivo. Neste
servigo ndo existe um unico armario de arquivo nem um so ficheiro. O servico
de biblioteca ndo tem sequer uma mesa e uma cadeira, nem tdo pouco
ficheiros. (...)

No que se refere as reservas, cujo estado cadtico foi acelerando a
degradacédo dos objetos que ai se encontravam, procuramos dar uma resposta a
um grave problema de conservacéo dentro dos condicionalismos climaticos da
area e das proprias limitagbes orcamentais. Toda esta area foi limpa,
desinfestada e apetrechada com armarios metalicos (MAP relatério anual
1980).
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As limitacdes fisicas e administrativas do museu sdo as grandes preocupacdes de
Elisabeth Cabral nos seus primeiros anos enquanto diretora. De facto, apesar de tutelado
pelo IPPC, o museu continuava a nao dispor de um quadro de pessoal aprovado nem a
atribuicdo das competéncias legais dentro do IPPC. Em marco 1981, perante a
degradacdo avancada do espacgo do claustro do museu devido a ocupacdo pelo Mercado
do Povo, e a notdria auséncia de espago para as reservas, Elisabeth Cabral propbe a

diretora do IPPC, Natalia Correia Guedes, um plano de restauro e ampliacdo do museu:

Propomos por isso a construcdo de uma ala lateral, que permita fazer a
ligacdo da atual zona dos servi¢os administrativos a sala do Alentejo. Ficando
ai instaladas as reservas, 0 setor museografico e os servigos administrativos,
situando-se na primitiva area administrativa os servigos de extensdo cultural,
nomeadamente o servico educativo com ligacdo direta ao «claustro», onde se
instalariam os ateliers e oficinas de servico (MAP CG 1981).

Mas Natalia Correia Guedes informa Elisabeth Cabral que «de momento ndo se
deveria investir na criacdo de infraestruturas onerosas, embora provisérias, dado
estarem em curso diligéncias para a completa remodelacdo do museu» (MAP IPPC). O
governo de Pinto Balsemao tinha reativado o projeto de 1971 para a criacdo de centros
regionais de artesanato, instituindo um novo Conselho Interministerial para o
Artesanato entre os ministérios do Trabalho, Cultura e Secretaria de Estado do Turismo.
O Museu de Arte Popular deveria ser novamente transformado no Centro Nacional de
Artesanato, englobando também a Galeria de Arte Moderna, criando oficinas de
artesanato para formacao e divulgacdo, um centro de investigacao, auditério, restaurante
e espaco para vendas ao publico. Este novo Centro serviria também como a alternativa
institucional que justificava o encerramento definitivo do precario Mercado do Povo. O
incéndio da Galeria de Arte Moderna em agosto de 1981 vai acelerar este processo. O
relatério de Elisabeth Cabral sobre o sinistro deixa claro que as bocas-de-incéndio
disponiveis tinham sido tapadas pelas constru¢des do Mercado do Povo. Tendo sido
também sé por indicacdo dela que os guardas do museu e 0os bombeiros procederam a
remocdo das bilhas de g&s da cozinha do restaurante do mercado, que estavam

depositadas junto a saida da sala do Alentejo.
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O Chefe dos Sapadores Bombeiros que depois do rescaldo da Galeria
Nacional de Arte Moderna passou uma vistoria a todo o museu, voltou a
alertar-nos para 0 perigo que representa o0 restaurante completamente
encaixado nas paredes da sala do Alentejo, chamando a nossa atencdo para as
chaminés torcidas e derretidas devido ao calor que vem da zona das cozinhas.
Lembrou ainda a necessidade do arranjo da zona do «claustro» (...) onde as
placas de estafe do teto das galerias estdo completamente destruidas, deixando
expostos 0s vigamentos, madeiras e falsos do que resulta um aumento
consideravel do risco de incéndio (MAP CG 1981).

O risco que o Mercado do Povo apresentava para 0 museu tornava-se por fim
evidente e a ordem para o seu desmantelamento ocorreu no inicio de 1982. Os feirantes
mostraram a sua oposicao e a demoligdo s6 avangou depois de uma intervencéo policial.
O museu foi visado pelos feirantes como o responsavel principal por aquela decisdo e
durante algumas semanas apds a demolicdo do mercado, as suas janelas foram
apedrejadas, as estatuas de Maria Keil em cimento vandalizadas e destruidas bem como
0 espigueiro e as embarcaces tradicionais incendiadas.

O projeto do Centro Nacional de Artesanato € anunciado publicamente em
outubro de 1982 e é bem recebido por Elisabeth Cabral que por fim considera vir a ter
0S recursos necessarios para a gestdo do museu. A diretora chega até a apresentar um
novo projeto de quadro de pessoal com a criagdo de divisdes de pintura, escultura,
pintura mural, téxteis, bens arqueolégicos e enograficos, documentos graficos, vitrais,
laboratdrio central e uma oficina de marcenaria especializada (MAP CG 1982). As
dificuldades financeiras e a mudanca de governo em julho de 1983 acabam por cancelar
0 projeto do Centro Nacional de Artesanato. Elisabeth Cabral ndo vai desistir da
oportunidade de ampliacdo e desenvolvimento do Museu de Arte Popular. Em
dezembro de 1983, a diretora relembra a tutela a sua proposta de constru¢do de uma
nova ala e de como a reutilizacdo e recuperacdo do espaco da Galeria de Arte Moderna

seria de toda a conveniéncia para 0s Servigos:

O alargamento do Museu de Arte Popular a custa dos espacos da
Galeria de Arte Moderna vai permitir: 1.° Dinamizacao dos servigos e coerente
gestdo das coleces; 2.° Criacdo de uma grande area de exposi¢des temporarias,
numa zona de lazer, que se pretende usufruida pela cidade de Lisboa; 3.°
Criagdo a médio prazo de um centro cultural de materiais de apoio aos servigos
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educativos dos museus, as escolas, aos centros culturais, as casas do povo
etc... (MAP CG 1983)

Depois de muitas insisténcias 0 Museu de Arte Popular consegue por fim ter o
seu quadro de pessoal aprovado bem como a suas atribui¢des oficiais no Decreto-Lei n.°

93/84 de 26 de marco. O museu passava a ter como atribuicoes:

a) Recolher, conservar, identificar, estudar, expor e divulgar
testemunhos significativos da cultura popular portuguesa e
documentacdo com eles relacionada numa perspetiva historica,
artistica e etnoldgica.

b) Preservar as tecnologias tradicionais, através de apoio a atividade
artesanal e de divulgacédo dos artefactos representativos das diversas
regides do pais (Art.° 2.° n.° 1 do Decreto-Lei n.° 93/84 de 26 de
marco).

O Decreto-Lei atribuia também ao Museu de Arte Popular a Galeria de Arte
Moderna como sua parte integrante cumprindo por fim, o objetivo inicial de 1948. Em
1985 Elisabeth Cabral apresenta um extenso anteprojeto para o aproveitamento da
Galeria de Arte Moderna unindo os dois blocos do recinto e prevendo: uma sala de
exposicdes temporarias com pelo menos 750 m?; uma biblioteca com vinte lugares; uma
cafetaria com acesso exterior e esplanada no interior do jardim; auditério com 200
lugares, cabine de projecdo e trés cabines de traducdo; novas salas para 0s servigcos
administrativos, salas para gabinetes e oficinas de servi¢os educativos com instalacdes
sanitarias para criancas; sala de fotografia e camara escura, sala de desenho, nove
gabinetes para servicos técnicos, sala de reserva com 500m?; oficina de carpintaria e de
apoio a montagem de exposicdes; dois laboratorio de conservacdo e restauro.

O projeto de Elisabeth Cabral ndo tem uma resposta por parte da tutela, embora
a diretora continue a tentar nos anos seguintes a inclusdo de verbas no plano de
desenvolvimento tendo em vista a recuperacdo do espaco da galeria. Mas as limitagOes
orcamentais vao manter-se nos anos seguintes, tornando as fun¢des do museu ainda
mais precarias. Em 1986 o museu s6 dispunha de trés guardas e tinha que manter a sala
do Alentejo encerrada por falta de vigilancia; por outro lado os destacamentos de
professoras do ensino secundario que desde 1978 garantiam 0s servigos educativos

tinham sido cancelados, deixando o museu de ter servicos educativos em permanéncia.
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A auséncia de respostas por parte da tutela sobre a recuperac¢do do espago da Galeria de
Arte Moderna faz revelar a Elisabeth Cabral que, apesar do estabelecido no Decreto-Lei
93/84, a Galeria de Arte Moderna nunca chegou a ser desafetada a Direcdo-Geral de
Acdo Cultural e, apesar dos seus protestos, a situacdo nunca sera definitivamente
esclarecida. Em 1988 o IPPC perguntava a diretora sobre a possibilidade de se celebrar
0s quarenta anos do Museu de Arte Popular. Sem as condi¢Bes necessarias, Elisabeth

Cabral responde que:

Pensar numa grande exposicdo sobre Anténio Ferro e a sua Vvisao
idealizada de um pais, (...) seria importante em termos culturais, direi mesmo
escatoldgico do nosso ego coletivo, mas neste momento revelaria leviandade e
falta de senso da nossa parte. Qualquer comemoracao deste tipo deve efetuar-se
com o minimo de dignidade o que ndo me parece viavel dado o estado de
degradacdo do edifico e do proprio espaco envolvente. Comparativamente, o
Presente ndo iria dignificar o Passado. O Museu deixara discretamente passar
0s seus 40 anos de existéncia, esperando poder levar a bom termo as
comemoracdes de 1998 (MAP CG 1988).

A degradacdo do edificio continuava devido a auséncia da manutencdo das
coberturas, em dezembro de 1987 o museu foi forcado a encerrar devido as infiltracdes
de aguas pluviais nos tetos falsos, nos quadros elétricos e inundando as salas de
exposicdo. Sem as verbas necessarias, apenas sao feitas as reparagdes pontuais com a
substituicdo das placas de fibrocimento quebradas durante os meses de abril, maio e
junho de 1989, mas sem grandes resultados, pois em setembro as salas do Alentejo,
Minho e Tras-os-Montes voltavam a ficar alagadas (MAP CG 1989).

A chegada de Teresa Patricio Gouveia a Secretaria de Estado da Cultura levou a
novas alteracOes legais em relagdo ao Museu de Arte Popular. A 8 de agosto era
publicado o Decreto-Lei n.° 248/89 que estabelecia 0 Museu Nacional de Etnologia na
tutela do IPPC. Este novo articulado retomava em parte o disposto na criacdo do
Instituto-Museu Nacional de Etnologia de 1979 reagrupando o Museu de Arte Popular
com o Museu de Etnologia do IICT criando uma entidade tnical®?, No entanto, ficavam

102 O Decreto-Lei previa ainda a extingdo do departamento de etnologia do IPPC sendo as suas
responsabilidades transferidas para 0 MNE e a integracdo das colecGes etnolégicas do Museu Nacional de
Arqueologia no acervo do MNE, embora tal nunca chegue a concretizar-se.
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de fora deste organismo os centros de investigacdo sediados no Museu de Etnologia
com quem o MNE teria de estabelecer um protocolo de apoio e colaboragdo. Elisabeth
Cabral é, por ineréncia, nomeada diretora do Museu Nacional de Etnologia, enquanto o
edificio do Museu de Arte Popular é renomeado de Ndcleo de Arte Popular do Museu
Nacional de Etnologia. A colaboracdo institucional entre 0 novo museu e 0s centros de
investigacao nele instalados ndo sera pacifica. Os investigadores do IICT ndo aceitaram
de bom grado a separacdo de algo que sempre consideraram como uma parte integrante
dos seus servicgos. Por outro lado, Elisabeth Cabral é pressionada pela tutela a exercer a
autoridade no planeamento das atividades do Museu Nacional de Etnologia, que
dependeriam sempre da colaboracdo dos técnicos dos centros de investigacdo. Esta
situacdo leva a um completo bloqueio em 1991 quando o presidente do IPPC pretende
usar uma das salas de exposicdo do MNE para uma mostra das aquisicdes de obras de
arte da SEC. Ambas as salas principais estavam ocupadas por exposi¢des organizadas
pelos investigadores do IICT e estes recusaram liminarmente que as exposi¢oes fossem
encerradas.

Esta situacdo de conflito vai-se prolongar até abril 1992, com a chegada de
Simonetta Luz Afonso ao novo Instituto Portugués de Museus. A diretora do IPM
determina por despacho interno que o Museu Nacional de Etnologia e o Nucleo de Arte
Popular passassem a estar «funcionalmente separados» mantendo-se Elisabeth Cabral
na direcdo do nucleo e a direcdo do Museu Nacional de Etnologia feita pelo subdiretor
do IPM. Para todos os efeitos, 0 Nucleo de Arte Popular passava a ser novamente uma
entidade autonoma embora a resolucdo legal da situacdo se faca s6 em 1997 através do
Decreto-Lei n.° 167/97 que estabelece a lei organica do Instituto Portugués de Museus e
cria, 0 Museu de Arte Popular, «integrando as colecGes de arte popular do Museu
nacional de Etnologia» (Art.° 28.°, n.° 2). Durante este periodo o Museu de Arte Popular
ird sofrer novas obras de beneficiagdo até 1996, sendo o pavilhdo dos servicos
administrativos completamente alterado tendo em vista a criacdo de uma sala de
exposicdes temporarias e a renovacdo dos gabinetes dos servigos técnicos e
administrativos. Por outro lado, o Galeria de Arte Moderna é demolida em 1995 por

imposicdo da Administracido do Porto de Lisboa,'®® que efetua ainda alteragdes nos

103 Uma vez que, de acordo com o Decreto-Lei 248/89 o Museu de Arte Popular tinha sido extinto, o
entendimento do IPM era de que a Galeria de Arte Moderna deixava de estar afetada ao MNE. Tendo sido
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espacos e jardins envolventes do museu provocando novos problemas para o museu.

Uma analise por técnicos do IPM conclui em setembro de 1995 que

o0 nivel de cota exterior em relacdo a cota do edificio subiu cerca de 15 a 20
cm; o pavimento exterior tem pendentes acentuadas para o lado do museu; as
trelicas do museu ficam sem possibilidade de movimento devido a alteracdo de
cotas; as alteracGes introduzidas nas cotas exteriores conduzem a agua das
chuvas para dentro do edificio do museu e possibilitam infiltracdes por
capilaridade (MAP IPM).

A solucdo apresentada pela APL é a construcdo de um sistema de drenagem em
torno do edificio do museu, mas os resultados ndo sao satisfatorios. As infiltracGes vao
provocar inundacgdes generalizadas nas salas de exposicdo e a entrada de aguas pluviais
na tetos e paredes provocando a queda dos tetos falsos e a degradacdo das pinturas
murais. A situagdo ir4 agravar-se até ao verdo de 1999, num fax para Manuel Bairrdo
Oleiro subdiretor do IPM, Elisabeth Cabral descreve a gravidade da situacdo das salas

de exposicao:

Além dos buracos existentes no teto, outros estdo a abrir tendo na sala
do Alentejo caido a lampada de um candeeiro do teto ao lado de um visitante
que se encontrava debaixo dele. Houve ainda um certo panico, tendo o0s
estrangeiros fugido para a porta da rua. O dinheiro que foi gasto no telhado
pelos vistos de nada serviu, pensando que agravou mesmo a situacao.

Além das telhas deslocadas que devem existir, as que foram
substituidas sdo cada vez mais pesadas e estdo a fazer forca sobre aquelas que
ficaram e estdo mais fridveis e fragilizadas pelo tempo. Chove onde nunca
choveu, estdo varios buracos abertos nessa sala e ha ja zonas onde a curto
prazo irdo abrir novos buracos. A pintura da sala do Algarve no topo tem ja um
buraco a abrir e vai ser afetada gravemente.

Vim ao museu, mandei fechar toda a zona da exposi¢do permanente e
desligar o quadro geral desse sector pois receio qualquer curto-circuito. O
museu mantem aberta a portaria com a loja e a sala de exposi¢des temporarias
aberta (MAP Faxes).

cedida a uma associacgdo privada para a construcdo de um Museu das Criancas. A APL exerceu 0s seus
direitos estabelecidos no auto de entrega e cessdo simultaneas de 1944, procedendo de imediato a
demolicdo das ruinas e dos pavilhfes anexos e da pérgula, deixando apenas o farol decorativo da
Exposicdo do Mundo Portugués.
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Elisabeth Cabral manterd as salas da exposi¢do permanente encerradas. Raquel
Henriques da Silva, diretora do Instituto Portugués de Museus, opta pela elaboracgdo de
um plano detalhado de recuperacdo do edificio que corrigisse todos os problemas
estruturais. No inicio de 2000 é instalada uma cobertura provisoéria sobre todo o edificio
enquanto se elaboram os estudos necessarios para a sua recuperagdo. O museu encerrara
a sua Ultima exposicéo temporaria, dedicada a arte pastoril, em abril de 2003, momento
em que se iniciam as obras de substituicdo integral das coberturas e do reforco das
fundacdes e impermeabilizacdo dos pisos térreos do museu. As obras vao se prolongar
por toda a década.

No final de 2006, a ministra de cultura Isabel Pires de Lima anunciou
publicamente o encerramento do Museu de Arte Popular com a intencdo de adaptar o
seu interior a um novo projeto museogréafico destinado a Lingua Portuguesa. Elisabeth

Cabral tomou conhecimento do facto pela comunicagéo social.

4.5 Encerramento e reabertura (2007-2012)

O anuncio de Isabel Pires de Lima provocou um movimento publico de oposicao
ao encerramento do museu. De imediato surgiu um abaixo-assinado da autoria do
historiador de arte Rui Afonso Santos e do poeta Pedro Sena Lino, condenando a
decisdo politica como «um ato irresponsavel, inconsciente e barbaro». Estes autores
acusavam a ministra do encerramento precipitado do museu sem razfes aparentes e sem
que o Museu de Arte Popular pudesse ter «<comprovado a sua vitalidade», questionavam
ainda a transferéncia das suas cole¢des «reunidas ao longo de setenta anos, provenientes
de todos os pontos do pais, e de, entre outros, Angola, Mocambique, Timor e Macau»
para 0 Museu Nacional de Etnologia como «uma gritante preocupacdo» por ir ser
«misturado» com «objetos de etnologia». Este texto, precipitado e impreciso, revelava o
grau de desconhecimento que existia entre os opositores do encerramento, nao s6 sobre
0 proprio museu, como das suas colec¢Bes, que, a excecdo de uma pequena doagdo de
instrumentos timorenses transferida para o Museu de Etnologia na década de 1970,
nunca teve objetos provenientes do ultramar. Apesar dos seus erros e exageros, a
circulacdo da peticdo pelas redes sociais e pela comunicacdo social gerou um grande

ruido mediatico consubstanciado na oposicdo & ministra Isabel Pires de Lima.
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Subitamente, 0 museu, que passou décadas esquecido pelo publico, era amplamente
defendido como o repositério da memoria popular.%4

Um texto seguinte publicado no jornal Publico em novembro de 2006 da autoria
da historiadora de arte Raquel Henriques da Silva e do antropo6logo Jodo Leal (Silva e
Leal, 2006), tentou clarificar os argumentos em defesa da reabertura do museu. No
texto, os autores reconheciam as limitagdes fisicas e humanas que o museu tinha sofrido
nos ultimos trinta anos, mas relembravam o valor da sua museografia original e das
pinturas murais. Sugeriam também que, depois de todas as obras de recuperacdo que
ainda estavam a decorrer no museu, este passasse novamente para a tutela do Museu
Nacional de Etnologia, retomando o quadro legal de 1989. Uma futura reabertura
implicaria uma nova musealizacdo tendo em vista uma explicacdo critica do proprio
museu e a criacdo de «novas valéncias», como a exposicdo de arte popular
contemporanea.

Contudo, esta contestacdo inicial acaba por esmorecer no preciso momento em
que se iniciavam 0s preparativos para a transferéncia das colecGes para o Museu
Nacional de Etnologia.

Do mesmo modo como Elisabeth Cabral reconheceu ter sido informada pela
comunicagdo social da decisdo de encerramento, o Museu Nacional de Etnologia
também se deparou com a decisdo de receber a colecdo sem ter sido consultado
previamente. Esta decisdo implicou desde logo a interrupcédo da programacéao anual de
atividades do museu, tendo sido dada prioridade a planificacdo precisa de um regime de
entrada das pecas nas reservas que entdo estavam a aproximar-se do limite da sua
capacidade. Para este processo, discutido com a dire¢cdo do Instituto dos Museus e
Conservacao (IMC), Joaquim Pais de Brito, diretor do Museu Nacional de Etnologia,

estabeleceu quatro «postulados iniciais» para a transferéncia do acervo:

1. Entender e manter o acervo do MAP como uma totalidade,
impedindo perda de informacédo, garantindo assim o seu tratamento posterior,

104 Dada a efemeridade dos contetdos em linha na internet, a peti¢do original, bem como os seus
comentarios ja ndo existem. Luis Pereira recolheu alguns dos comentarios mais significativos na sua
dissertacdo (Cf. Pereira, 2008: 140-142). O texto da peticdo, bem como todos os outros textos em favor da
reabertura do Museu de Arte Popular, podem ainda ser consultados no blogue
museuartepopular.blogspot.pt.
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sempre por referéncia a historia daquele museu e aos contextos e protagonistas
que estiveram na origem das suas colecdes;

2. Proceder a identificacdo, com base no livro de tombo e nas
informagdes colhidas e ponderadas no préprio espago arquitetonico do MAP,
junto dos responsaveis e técnicos que nele trabalharam, dos conjuntos de
objetos relativos a cada uma das provincias, recuperando o maximo de
informacao quanto a sua disposicdo e modo de exposi¢do nas salas;

3. Registar sumariamente as condic¢des fisicas em que o0s objetos se
encontram, com a dupla finalidade de nédo vir a ser o MNE assacado de
responsabilidades sobre o estado de conservacdo dos objetos e nao se
introduzirem pragas ou outros agentes de infestacdo que contaminem as
colecdes do MNE;

4. Garantir, no MNE, os espacgos e condigdes de armazenamento, que
permitam a articulacdo das colecBes do MAP com as do MNE, e Ihes possam
dar visibilidade face a todas as solicitages que virdo a ser feitas em relacéo ao
destino deste acervo e que sdo, afinal, idénticas as das cole¢des do MNE.
(Brito, 2006).

Tendo em conta estes postulados e a coordenacéo do processo de transferéncia a
cargo da Dra. Isabel Cordeiro, entdo técnica superior do IMC, o Museu Nacional de
Etnologia ficou responsavel pela operacionalizacdo da transferéncia das colecdes, que
incluiu ainda a seleg@o de empresas privadas para o transporte e expurgo do acervo.

O espaco das reservas teve que ser reorganizado tendo em vista o
reacondicionamento dos objetos depositados. O projeto, entdo em fase de concluséo,
para as reservas visitaveis de Artes e Oficios, foi transformado e ampliado com a
construcdo de um piso intermédio em mezanino e com a instalagcdo de novos armarios
vitrines. As alteracGes aquele espaco permitiram que recebesse a totalidade das colegdes
de cestaria, ceramica, trabalhos em metal (serralharia e latoaria), objetos de pesca e
atividades maritimas, bem como a maioria dos veiculos de tracdo animal. Cerca de
metade do acervo expositivo do Museu de Arte Popular ficou depositado na reserva de
Artes e Oficios juntamente com as cole¢Bes equivalentes do Museu Nacional de
Etnologia, permitindo assim aos visitantes uma leitura integral das colecGes que se
complementavam entre si. Esta situagdo era ainda mais evidente na reserva visitavel da
Galeria da Vida Rural onde os objetos relacionados com a tecnologia de producao

téxtil, de vida doméstica, da arte pastoril e da alfaia agricola foram integrados.

214



Esta empreitada que abarcava o transporte da colecdo de um museu para outro,
com alteracdes substanciais nos espacos de reserva, revelou-se demasiado grande e
complexa para o pessoal existente no Museu Nacional de Etnologia. Para trabalhar no
Museu de Arte Popular, foram contratados quatro técnicos para proceder ao inventario,
limpeza e acondicionamento das pecas para 0 seu transporte.l® Estes trabalhos
iniciaram-se em maio de 2007 (Figs. 34 — 37), prosseguindo até ao final de janeiro de
2008. No Museu de Arte Popular a presenca destes técnicos ndo foi de imediato bem
recebida pela sua diretora que se considerou desautorizada, e o relacionamento entre a
equipa e a diregdo manteve-se distante embora cordial®®. O trabalho de inventario
processou-se através da utilizacdo de uma base de dados informética que procurou
agrupar todas as informacdes que se pudessem encontrar nos diferentes tipos de registos
usados no museu: nameros de entrada de cadastro, fichas de inventario, localizacdo da
peca no museu, local de aquisicdo, dimensdes; bem como as informaces relativas ao
estado de conservacdo da peca no momento do seu registo e etiquetagem, incluindo
fotografia geral e pormenores relevantes. Um ultimo campo foi adicionado, apds se
constatar a existéncia de uma elevada quantidade de pecas sem ndmero de inventario,
este campo, «nUmero provisorio de inventario», serviu como controlo das pecas sem
entrada ou registo oficial no Museu de Arte Popular e chegou a atingir cerca de 5.000
pecas do total das cerca de 11.700 existentes. Posteriormente, ja nas reservas do Museu
Nacional de Etnologia, foram adicionados as etiquetas das pecas um autocolante
colorido que permitia a identificacdo visual imediata dos objetos pertencentes ao Museu
de Arte Popular.

Devido aos anos sucessivos em que o Museu de Arte Popular se encontrou em
obras, os objetos depositados nas salas de exposicdo acumularam uma grande
quantidade de sujidades superficiais 0 que provocou um atraso inicial em relacdo a
calendarizacdo estabelecida, obrigando a uma limpeza mais demorada. O
acondicionamento e a embalagem dos objetos foram pensados para os diversos tipos de

105 A equipa foi constituida por mim préprio, pelo artista plastico Pedro Augusto (substituido depois
pelo antropdlogo Jodo Silva) e as técnicas de conservagdo e restauro Catarina Teixeira e Elis Marcal,
pontualmente substituidas por Luis Seixas e Fernando Duarte.

106 A diregdo do Instituto dos Museus e da Conservacgdo tinha indicado a direcdo do Museu de Arte
Popular, que esta deveria colaborar e auxiliar a equipa do MNE em tudo o que fosse necessario para a boa
prossecucédo dos trabalhos (Cf. Despacho Interno N.° 1/DIR/IMC de 23 de maio de 2007).
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transportes a realizar, nomeadamente, pelo volume e natureza dos objetos destinados a
empresa de desinfestacdo ou aos transportes diretos para o Museu Nacional de
Etnologia.

A calendarizacdo dos transportes foi feita tendo em conta a total sincronia do
trabalho nos dois museus, pois por cada transporte teria de estar disponivel o espago na
reserva correspondente. Ndo se tratava apenas de libertar espaco para 0s novos
depdsitos, mas uma reformulacdo profunda das reservas que obrigou ao empenho de
todos os funcionarios do Museu Nacional de Etnologia. A coordenacgéo das equipas nos
dois museus foi feita por Joana Amaral, técnica de conservagdo e restauro que teve
ainda em conta os transportes, expurgos e seguros respetivos.

A partir de setembro de 2007 realizava-se cerca de um transporte por semana,
estabelecendo a existéncia em permanéncia de pecas em transito entre os dois museus e
a empresa de expurgo (Cf. Oliveira et al. 2008). Estes transportes a cargo de uma
empresa privada foram sendo acompanhados por Claudia Duarte, técnica estagiaria de
conservacdo e restauro, que garantiu a observancia das melhores praticas no
manuseamento dos objetos em todas as viagens e como ligacdo permanente entre as
duas equipas (Cf. Duarte, 2008). Embora a transferéncia das colec¢des tenha terminado
em janeiro de 2008, o trabalho continuou no Museu Nacional de Etnologia com o
tratamento e restauro prioritario das pecas mais degradadas (Op. cit.), o estudo inicial da
colecdo de trajes (Augusto, 2008), o ordenamento da biblioteca e arquivos, e a
preparacdo do projeto para uma exposicdo dedicada ao Museu de Arte Popular (Brito,
2010:8).

No mesmo dia em que se dava por terminado o Gltimo transporte do acervo, a
ministra Isabel Pires de Lima era substituida no cargo por Antonio Pinto Ribeiro e,
apesar da assercdo por parte do Ministério da Cultura de que a criacdo do Museu da
Lingua Portuguesa continuava a estar prevista, esta vai deixar de ser uma prioridade.
Legalmente o0 Museu de Arte Popular foi encerrado para obras, mas ndo chegou a ser
extinto; em 2008 Elisabeth Cabral reforma-se e os restantes funcionarios sao
transferidos para o Museu Nacional de Arqueologia.

A fase final das obras de restauro so se inicia em 2009 e o Museu de Arte
Popular entra num limbo administrativo a espera da sua extingéo oficial e transformacao

no Museu da Lingua Portuguesa. Esta indefinicdo da um novo alento aos opositores do
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encerramento do museu. A cronista e empresaria Catarina Portas escreve em fevereiro
no jornal Publico um texto dando conta da sua visita clandestina ao museu, onde ent&o
se reiniciavam as obras, mas opta por apresentar o estaleiro de obras como um cenario
de «desolacdo e abandono absolutos» acusando a tutela de «encafuar» a cole¢do nas
reservas do Museu Nacional de Etnologia «para que ninguém o possa ver» (Portas,
2009a). Este artigo terd uma resposta no Diario de Noticias por Antonio Mega Ferreira,
a época administrador do vizinho Centro Cultural de Belém. Mega Ferreira sera das
poucas vozes publicas a afirmar-se veemente contra a reabertura daquele museu,
considerando-o «um hibrido mal embrulhado, pseudomoderno na fachada, portugalete
nas traseiras», relembrando o carécter fragil e temporério da sua construcao e 0s longos
periodos em que esteve fechado para obras dispendiosas «cujo fim nunca chega a vista»,
e a sua «peculiarissima conceg¢do da “arte popular” do salazarismo» que, no seu
entender, ndo justificam a existéncia de um museu. Mega Ferreira termina o seu texto
com uma proposta definitiva: «<E ndo havera, neste pais, quem tenha a coragem de uma
vez por todas, por fim a triste agonia do edificio de Belém? Isto é, pura e simplesmente,
deita-lo abaixo» (Ferreira, 2009). Catarina Portas respondera a provocacdo de Mega
Ferreira enunciando uma definicdo de um projeto futuro para 0 museu em que este,
tendo por base a sua «rara colecdo de arte popular», poderia ser um polo de divulgagéo
do artesanato portugués cruzando o conhecimento e a experiéncia dos artesdos que
«estdo a desaparecer sem passar a sua arte» a uma «nova geracdo de designers» (Portas,
2009Db).

As cronicas de Catarina Portas ddo uma nova visibilidade a questdo do Museu de
Arte Popular. Rui Afonso Santos e Raquel Henriques da Silva associam-se a
empresaria, organizando uma manifestacdo no dia internacional dos museus (18 de
maio) de 2009. Esta acdo mediatica as portas do museu, reclamando a sua reabertura,
contou com a execucao e apresentacdo de um lenco de namorados gigante da autoria da
artista plastica Joana Vasconcelos. Este evento foi seguido da entrega de uma peticao
para a reabertura do processo de classificacdo do edificio do Museu de Arte Popular;
processo que, por iniciativa da diretora, tinha sido aberto em 1991, mas que se
prolongou até 2007 até ser encerrado tendo em vista a sua adaptacdo ao novo museu.

A 20 de junho é organizado um coléquio informal, no jardim as portas do

museu, com comunicag0es de Raquel Henriques da Silva, Rui Afonso Santos, a
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antropologa Vera Marques Alves, Jodo Leal e o critico de arte Alexandre Pomar, entre
outros. Apesar da aparente unanimidade em relacdo a reabertura do museu, ndo ha uma
linha de rumo comum em relacdo aos modos de proceder a reabertura e aos usos futuros
do museu. Discutem-se propostas relativas a adaptacdo do espaco a um nucleo
interpretativo da Exposicdo do Mundo Portugués; a museu do design; museu do
turismo, se se deve manter sob a tutela do Estado ou se pode ser enquadrado num
regime fundacional ou empresarial. Raquel Henriques da Silva, alids, fara uma proposta
provocatdria num artigo de opinido em que, reconhecendo que continua a preferir a sua
integracdo no Museu Nacional de Etnologia, dada a indefinicdo politica do futuro do
museu, sugere que «hd uma empresaria, dedicada e com sucesso e grande qualidade a
promocdo da cultura popular portuguesa, que receberia com agrado a concessao do
MAP> (Silva, 2009).

O debate sobre o destino a dar ao Museu de Arte Popular chega também as
paginas da revista Etnogréfica. Jodo Leal repete naquela revista a comunicagdo
apresentada ao coléquio (Leal, 2009), desenvolvendo as propostas ja anteriormente
apresentado no seu texto de 2007 com Raquel Henriques da Silva. O museu enguanto
um «lugar de memoria» (Nora, 1984) da etnografia portuguesa da primeira metade do
século XX e da sua utilizacdo pelo Secretariado para propaganda deveria ser um
«museu de si-préprio», com um percurso expositivo que explicasse criticamente a sua
histéria. Em paralelo, baseando-se em Garcia Canclini (1998), Leal defende que o
museu € um espaco hibrido juntando a representacdo da cultura popular e a
modernidade artistica e que, desse modo, ele é o espaco adequado para ser uma
«plataforma de didlogo» para os novos artesdos e criadores artisticos. Vera Marques
Alves, em conjunto com Sonia Vespeira de Almeida (2009), repetem a proposta inicial
de Jodo Leal, concentrando-se num reenquadramento da exposi¢do original
acompanhada de exposi¢des temporarias relacionadas com a histéria do museu. Por
outro lado, o antropélogo Paulo Ferreira da Costa (2009) opta primeiro por relembrar o
estado de desconhecimento objetivo das cole¢des do museu e da improbabilidade da
reposicdo do discurso museologico original sem um estudo aprofundado daquele
acervo; e depois, recordando as iniciativas legislativas que procuraram associar o Museu
de Arte Popular ao Museu Nacional de Etnologia, defende que essa seria a melhor

possibilidade de valorizagdo dos seus espacos e colecoes.

218



As eleicdes em setembro de 2009 provocaram a substituicdo do ministro da
cultura pela nova ministra Gabriela Canavilhas. Fruto de uma decisdo aparentemente
pessoal, a resolucdo para a adaptacéo e construcdo do Museu da Lingua Portuguesa nos
pavilndes do Museu de Arte Popular é revogada, tendo a ministra afirmado que o
Museu de Arte popular «é para manter-se tal como estava e para o qual foi concebido».

Para gerir e programar a sua reabertura é nomeada a arquiteta Andreia Galvao,
especialista na obra do arg. Jorge Segurado. Nas suas intengdes iniciais, a nova diretora
afirma que pretende tornar o Museu de Arte Popular num «museu-documento, mas
passivel de ter um papel incentivador para a investigacdo nas diversas areas
disciplinares que o atravessam» sendo a0 mesmo tempo ponto de apoio para a «criagdo
contemporanea inspirada na tradicao» (Publico, 22/12/2009).

O Museu Nacional de Etnologia também € chamado a colaborar na reabertura.
Joaquim Pais de Brito era bastante critico das opc¢Bes avangadas publicamente que
propunham o museu como um espaco limitado em si préprio e nas suas cole¢des. Tal
opcao significaria condenar em breve tempo o museu a letargia que o tinha
caracterizado nas ultimas décadas. Para o diretor, um novo programa museologico
implicaria uma nova leitura e reflexdo das suas cole¢des, mas associado a uma politica
de novas incorporacdes e linhas de pesquisas. O museu deveria fixar-se nas colec¢des
que «singularizavam a intencionalidade discursiva dos contextos politico-ideoldgicos

em que ele surgiu» (Brito, 2010:12), ou seja,

todos 0s que apontam para a linguagem da miniaturizacdo, para a reutilizacao
de modelos e gramaéticas decorativas, para fora dos seus usos e suportes
habituais, para a elaboracdo pictorica, integrada no préprio espacgo
arquitetdnico do edificio, para a producdo de objetos a partir de técnicas e
materiais tradicionais, mas agora com fins de marcacdo de espaco, cujas
dimensoes e forma sdo exploradas para efeitos decorativos, os utensilios que
nunca chegaram a ser utilizados (...) (Op. cit.).

Em paralelo, o espago expositivo do Museu de Arte Popular deveria também
apresentar uma linguagem plastica «fortemente intencional e moderna» (Op. cit. 15) que
vincasse visualmente 0 seu novo programa museoldgico e a0 mesmo tempo retomasse 0
efeito original da multiplicacdo dos objetos nas salas de exposigédo. Nesta linha, sugeria-

se a criagdo de novos espacos de reserva nas proprias salas de exposicdo, seriam
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paredes-armario, do chdo ao teto, onde por detras de vidros fumados, os visitantes
pudessem observar os objetos acumulados pelo museu no passado.

Boa parte das sugestdes apresentadas, foram incorporadas nos planos de Andreia
Galvdo. Contudo os sucessivos cortes orgcamentais ocorridos em 2010, devido a crise
financeira do Estado Portugués, acabaram por limitar em grande medida as aspiragdes
da diretora. O projeto de reabertura com uma nova exposicdo permanente foi sendo
sucessivamente adiado e a equipa que se previa constituir ficou dependente, na sua
grande maioria, do trabalho e da participacdo voluntaria de estudantes e investigadores
externos. Em dezembro de 2010 o Museu de Arte Popular é oficialmente reaberto com a
exposicdo temporaria Os construtores do MAP - Um museu em constru¢do. Uma
exposicdo grafica, destinada a apresentar a criacdo e consolidacdo da propaganda
etnografica do Secretariado e a sua relagdo com o0 museu e a sua historia.

A diretora do Museu de Arte Popular e a sua equipa vai prosseguir com a
planificacdo da nova exposicdo permanente tendo também em conta algumas sugestdes
dos membros do movimento civico pela reabertura do museu. As salas manteriam a sua
caracterizacdo regional, destacando-se as pinturas murais e existindo em cada uma delas
um «ndcleo memdria» com objetos e materiais expositivos da exposicdo original.
Projetava-se também para cada sala, espagos para a exibicdo temporéria de trabalhos de
artesdos contemporaneos de cada regido. A exposicdo permanente seria dotada de um
amplo sistema integrado de informacdo e comunicacao interativa, tendo por base um
sistema de audio-video guia, quiosques multimédia para a interpretacéo de cada sala nos
seus nucleos-memorias, painéis interativos para a interpretacdo das pinturas murais e
um espaco ludico interativo infantil (Mendes, 2010).

Posteriormente, em colaboracdo com o Museu Nacional de Etnologia foi
também criado um novo projeto de organizacdo de reservas gue substituisse 0s espacos
acanhados e desadequados entdo existentes (Amaral & Tissot, 2011). Para tal foi
estudada a alteracdo da sala de exposi¢fes temporarias num espaco de reserva com a
construcdo de um mezanino e a instalacdo de armarios deslizantes, a adaptacdo de uma
ou duas salas de servigos administrativos para salas de conservagdo e restauro e a
construcdo das paredes-armario, nas proprias salas de exposicdo. A exposicdo Os
construtores do MAP encerrou em maio de 2011. No entanto, 0s cortes or¢camentais

devido a degradacdo da situagdo financeira do Estado ndo permitem que se avance com
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a exposicdo temporaria seguinte Aqui ha galo! dedicada aos ceramistas de Barcelos. O
Museu de Arte Popular volta a encerrar as portas das salas da exposi¢do permanente,
mantendo-se simbolicamente aberto com a exibi¢do na sala de exposi¢fes temporarias
de um documentario sobre a sua histdria e origem e de uma pequena selecdo de objetos
das suas colegoes.

O novo governo saido das eleigdes de junho de 2011 extingue o Ministério da

Cultural®’

e enceta a reforma de diversos organismos de gestdo cultural fundindo-os
num Unico organismo, a Direcdo-Geral do Patriménio Cultural. Embora a equipa
existente no Museu de Arte Popular continuasse a projetar a elaboracdo da nova
exposicdo permanente, tornava-se claro que ndo haveria capacidade financeira para
prosseguir os planos de reabertura. Nos primeiros meses de 2012 o que restava da
equipa formada por voluntarios acaba por se dissolver. O Museu de Arte Popular
voltaria a reabrir as suas portas entre marco e julho de 2012 alugando as suas salas para
a exposicao itinerante Game On, do Barbican Centre de Londres, dedicada a histdria
dos videojogos. De acordo com o «Plano de reducdo e melhoria da administracdo
central» do governo, € publicada em maio a lei organica da nova Direcdo-Geral do
Patrimonio Cultural, englobando num mesmo servigo dependente o0 Museu Nacional de
Etnologia e 0 Museu de Arte Popular. Um més depois era publicada a portaria®® que,
por fim, classificava o edificio do Museu de Arte Popular como Monumento de
Interesse Publico.

Todo o processo de encerramento e reabertura do museu foi marcado por duas
decisdes politicas que ndo tiveram em conta conselhos e pareceres técnicos
fundamentados. Os organismos que tutelavam o museu e que deveriam ter orientado as
resolucdes das ministras, acabaram por agir a posteriori, procurando solucdes para as
decisbes tomadas. Num periodo de limitagdes financeiras crescentes, as opcdes
derivadas do imediatismo politico revelaram-se inexequiveis. A juncdo dos dois museus
num Unico servico, iniciou um novo periodo em que o Museu de Arte Popular poderd, a

médio prazo, definir um novo e praticavel programa museolégico.

107 A pasta da Cultura passou para a responsabilidade de um Secretario de Estado sob a tutela do
Primeiro-ministro. O cargo foi ocupado inicialmente por Francisco José Viegas e depois por Jorge
Barreto Xavier.

108 Portaria n.° 263/2012 de 29 de junho.
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Conclusao

O Museu de Arte Popular foi o resultado material definitivo das politicas
folcloristas de Antdnio Ferro e do seu Secretariado. O museu foi efetivamente o «fecho
de abdbada» como reconheceu Ferro no seu discurso inaugural. Mas para além do
discurso oficial de propaganda, o caminho para a sua construcao nao foi o fruto de uma
politica e de um planeamento coerente ao longo de uma década. Quando Ferro afirma,
na inauguracdo do museu, que «tudo parecia ao acaso, tudo parecia ao sabor dos
acontecimentos possiveis ou da nossa imaginacdo sem rumo» (Ferro, 1948: 16), de
facto ndo s6 parecia, como em boa medida assim foi. No inicio das suas funcdes no
Secretariado, a imagem de «Portugal 1935», que Ferro desejava exibir no estrangeiro
era a de uma sociedade urbana e moderna que se refletisse nas opces contemporéaneas
das belas-artes, da musica classica, do teatro e do cinema. Uma imagem que colocava
Portugal dentro das expectativas do «grande baile da Europa», que Ferro tdo bem
conhecia do seu percurso profissional. Neste enquadramento politico e de propaganda
ndo havia muito espaco para a etnografia ou arte popular. O interesse pelo folclore surge
de inicio numa tentativa de enquadramento politico dos etnografos e na sua possivel
colabora¢do com o Secretariado. Contudo a projetada Comissdo de Folclore nunca
passou da fase embrionédria porque a experiéncia acabou por demonstrar a sua
inutilidade na linha de acdo de propaganda de Ferro.

A preméncia da organizacdo da exposicdo em Genebra em 1935 acabou por se
transformar no modelo-padrdo para todas as exposic@es de arte popular do Secretariado.
N&o era necessario nenhum organismo consultivo quando se podia recorrer ao
conhecimento e experiéncia de Francisco Lage e ao peso institucional de Luis Chaves,
curador do Museu de Leite de Vasconcelos. Enquanto as exposicdes se sucediam o
discurso em torno das exposicdes desenvolvia-se, Chaves bem se justificava de que as
suas exposicdes nao eram etnogréaficas, mas as pecas compradas em mercados e oficinas
tornavam-se, pela palavra de Anténio Ferro, em «vibracdes da alma portuguesa»
representativos da «claridade dos olhos e da pureza do coracdo do povo portugués»,
capazes de provocar o0 espanto e 0 encantamento dos visitantes urbanos. Depois das

escolhas de Francisco Lage, ordenadas por Luis Chaves, sucedeu-se 0 arranjo estético
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por Tomas de Melo. Em Paris primeiro e depois em Nova lorque, Sdo Francisco,
Madrid e Sevilha, a exibicdo de arte popular passa a ser definida por critérios puramente
estéticos e algumas das pecas inicialmente compradas deixam de ser expostas. Os
pintores-decoradores do Secretariado passam a ter precedéncia na escolha dos objetos a
expor e a forma como os objetos sdo expostos passa a contar tanto quanto os objetos
expostos.

O Centro Regional da Exposicdo do Mundo Portugués € o culminar desta
politica de propaganda baseada no folclore e na arte popular. A colecdo de objetos do
Secretariado mostrar-se-ia diminuta perante a imensiddo dos pavilhdes projetados; a
opcéo foi, assim, exibir ndo s6 os objetos como os proprios artesdos enquadrados pelo
material expositivo e as composi¢cdes murais dos pintores / decoradores do Secretariado.
Do outro lado da linha do comboio alguns habitantes das aldeias que participaram no
Concurso da Aldeia Mais Portuguesa colaboravam agora numa grande encenagao do
povo rural entre casas de estafe e arvores com flores de papel sob a orientacdo de Lage,
Sales Viana e Tomas de Melo.

O sucesso da exposicdo levou a que Ferro decidisse pela transformacdo dos
pavilhdes da Vida Popular num museu permanente. As vicissitudes da segunda guerra
mundial, assim como as limitagdes or¢camentais impostas por Salazar, arrastaram as
obras de adaptagdo dos pavilhdes por oito anos e, a0 mesmo tempo, acabaram por
limitar o projeto original delineado por Francisco Lage. Antdnio Ferro acaba por
escolher Tomas de Melo para orientar a construcdo final da exposicdo permanente,
fixando de uma vez a opcdo por uma museografia destinada a destacar o lado estético
dos objetos em detrimento de uma contextualizagdo etnogréfica detalhada. Por seu lado,
Francisco Lage prosseguira com uma campanha de aquisicdes para a exposicao
permanente preocupando-se em definir, segundo critérios bastante pessoais, a
genuinidade das pecas a adquirir.

As opc¢Oes tomadas para a sua criacdo tornam o Museu de Arte Popular num
museu diferente de todos os outros. Ferro dird na inauguracdo que este museu &€ um
«museu da poesia dos dedos do povo», um museu de uma «atmosfera subtil» onde os
objetos «como que pairam, num mundo que dir-se-ia imaginado, sonhado», um museu
que néo estava destinado a que as «coisas venham a encher-se de p6 e do bolor» (Op.

cit. 23). O Museu de Arte Popular ndo serd um museu etnografico, mas também nao se
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vai enquadrar na definicdo de um museu de arte. O museu é criado na linha do que Tony
Bennett (1995: 89) define como uma institui¢do contraditdria: «um templo elitista» para
as artes destinado a contemplacéo das classes altas, e a0 mesmo tempo um instrumento
utilitario para a formacdo e disciplina das classes populares. A realidade sera, porém,
bem diferente das aspiracGes de Antdénio Ferro. Tal como previa no seu discurso, 0S
«ricos» vieram ao museu inspirar-se para a decoracdo das suas casas, mas néo
perguntavam pelo mobilidrio ou pelos objetos para a decoracdo das suas casas,
preferindo inteirar-se sobre a origem das passadeiras e da qualidade da cera aplicada
todas as semanas nas lajes de tijoleira das salas de exposicdo. Os pobres apareciam
enquadrados em visitas da Mocidade ou da Legido Portuguesa, que acabaram por dar
lugar as visitas guiadas de turistas em transito entre a Torre de Belém e o Mosteiro dos
Jeronimos. Sem se enquadrar num modelo especifico, com uma mensagem ambigua, o
«contrato social» entre museu e visitantes (Crew & Sims, 1991) cedo se quebra, 0
«mundo sonhado» exposto no museu revelava-se entre objetos e decoragdo como um
dispositivo de propaganda nacionalista, a capacidade de encantamento dos visitantes
tinha-se perdido entre uma museografia ultrapassada, no pé e no bolor.

Malgrado os avisos de Francisco Lage para a importancia de uma vigilancia e
manutencdo permanente, 0 museu e as suas colec¢des irdo passar por um longo periodo
de degradacdo. Durante cinquenta anos 0 museu sera alvo de obras de manutencdo
consecutivas sem que consigam resolver de forma permanente os problemas estruturais,
devidos a sua construcdo provisoria original. Dentro do museu 0s sucessivos diretores e
conservadoras tinham consciéncia das limitagdes originais da exposi¢cdo permanente e
da dificuldade em se transformar a «montra» original da exposicdo permanente num
verdadeiro museu com programacdo propria, exposicdes, inventario e Servicos
educativos. Fora do museu, as diferentes tutelas também se confrontaram depressa com
a necessidade de atualizar um organismo cultural cujo objetivo inicial praticamente se
tinha esgotado na sua inauguracao.

A busca por um sentido para o Museu de Arte Popular € assim algo que esta
presente desde o seu inicio ou até mesmo ainda durante a sua constru¢do, como se viu
com o programa cancelado de Francisco Lage. Mas Lage tem também responsabilidade
na forma como o museu acabou por lidar com as suas cole¢Bes. Confiando no seu

conhecimento pessoal, ndo houve a preocupagdo em coligir-se dados sobre as pecas
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adquiridas, no espaco da exposicdo permanente optou-se apenas por tabelas indicativas
da origem regional e, mesmo assim, s6 em alguns casos especificos. O inventério da
colecdo s6 comegou a ser feito apos a morte de Francisco Lage, e recomecado uma e
outra vez sem que em alguma delas fosse concluido, chegando a colecdo a 2007 com
quase metade dos objetos nédo registados. Este desconhecimento em torno dos objetos
que constituem a cole¢cdo do Museu de Arte Popular acabou por criar uma verdadeira
mistificacdo em torno do acervo do museu. Alguns funcionarios relatavam a historia
oral de que teria existido um caderno escrito pelo proprio Lage com as informacdes
sobre cada uma das pecas adquiridas. Por outro lado, o desconhecimento de acervo
pelos préprios responsaveis que se seguiram a Francisco Lage acabou por levar a
situacOes curiosas, como quando Manuel de Melo Correia, em 1959, recusou um pedido
de empréstimo relativo a réplica de 1947 de um churrido do século XVIII (MNE6605),
feito para o cortejo histérico dos 800 anos da tomada de Lisboa, justificando a sua
recusa por se tratar de uma «peca Unica, rarissima, que pela sua idade e estado de
conservacao, ndo podera deslocar-se sem prejuizos incalculaveis» (MAP propaganda).
Este desconhecimento sobre a colecdo prolongou-se e manteve-se até ao encerramento
do museu. Quando surgiram as primeiras vozes a opor-se aquela decisdo politica, nem
sequer existia uma estimativa correta do nimero efetivo de objetos do acervo e, no
entanto, sucederam-se 0s argumentos em defesa sobre a «maior» ou a mais «rara»
colecdo de artesanato portugués, por vezes incluindo arte popular das colonias, galos de
Barcelos modelados por Tomds de Melo ou um jugo de bois com a inscricdo “Viva
Salazar”, nada do qual, de facto existiu no acervo do Museu de Arte Popular.

Nos discursos a favor da reabertura do museu, a colecdo era essencializada, um
conjunto tornado numa peca Unica e integrante de um todo maior chamado de Museu de
Arte Popular, do qual faziam parte o edificio, decoracdes e mobiliario expositivo. Nesta
linha de pensamento ndo haveria lugar para novas interpretacdes e leituras do museu e
da sua colecéo, tornando-se este conjunto imutavel, ele proprio transformado numa peca
de museu. O que quer que o Museu de Arte Popular seja no futuro ndo devera ser

apenas aquilo que nunca deixou de ser.
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Cronologia

Esta cronologia destina-se a fazer um enquadramento do periodo da existéncia historica
do Museu de Arte Popular em relagéo a acdo do Secretariado e dos principais eventos
portugueses do século XX, bem como da etnografia portuguesa.

Portugal Museu de Arte Popular Etnografia Portuguesa
1893 Fundacdo do Museu Etnografico
(depois etnoldgico) de José Leite
de Vasconcelos.
1885 Publicacdo de O Povo Portugués e
0 seus Costumes, Crencas e
Tradigdes de Tedfilo Braga.
1887 Inicio da publicacdo da Revista
Lusitana.
1899 Inicio da publicacdo da revista
Portugalia.
1910 Implantacdo da  Republica
Portuguesa.
1916 Inicio da publicacdo da revista
Terra Portuguesa.
1917 Inicio da publicagdo da Revista
Lusa.
1918 Criacdo da Sociedade Portuguesa
de Arqueologia e Etnologia.
1919 Inicio da publicacdo da revista
Trabalhos de  Etnologia e
Antropologia.
1926  Estabelecimento da Ditadura
Militar.
1928  Salazar é nomeado Presidente
do Conselho.
1933  Plebiscito e aprovacdo da
Constituicdo do Estado Novo.
Decreto-Lei n.° 23.054 de 25 de
setembro de 1933. Estabelece o
Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN) dependente
diretamente da Presidéncia do
Conselho de Ministros. Antonio
Ferro é o seu Secretério
Nacional.
1935 Exposicdo de arte popular Inicio da publicagdo da revista

portuguesa em Genebra.

Ethnos.
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1936 Exposicdo de arte popular
portuguesa em Lisboa.
1937  Participacdo  portuguesa na
Exposi¢do  Internacional de
Paris. Pelo trabalho na sala de
etnografia sdo atribuidos trés
grand-prix.
1938 Concurso da Aldeia mais Criacdo da Comissdo de Etnografia
Portuguesa de Portugal. da Junta Distrital do Douro Litoral,
liderada por Augusto Pires de
Lima.
1939  Participagcdo  portuguesa na
Exposi¢do  Internacional de
Nova lorque.
1940 Celebracdo dos centenérios e
Exposi¢do do Mundo Portugués.
1942 Inicio das obras de adaptacdo e
instalacdo do Museu de Arte
1943  Exposicdo de arte popular
portuguesa em Madrid.
1944  Decreto-Lei n.° 33.545 de 23 de
fevereiro de 1944. Cria o
Secretariado Nacional da
Informagdo, Cultura Popular e
Turismo (SNI) englobando os
servicos do Secretariado da
Propaganda Nacional, 0S
Sservigos de censura e 0S Servigos
de exposi¢cBes nacionais ou
internacionais. Anténio Ferro
mantem-se como  Secretério
Nacional.
1945 Criacdo do Centro de Estudos de
Etnologia Peninsular.
Abertura do Museu de Etnografia e
Historia do Douro Litoral.
Orlando Ribeiro publica Portugal,
0 Mediterréneo e o Atlantico.
1947  Primeiro concurso de ranchos Jorge Dias integra o Centro de
folcloricos do SNI. Estudos de Etnologia Peninsular.
Criacdo da Seccéo de Etnografia.
1948 E inaugurado o Museu de Arte S80 publicados Vilarinho das
com Francisco Lage Furnas. Uma aldeia comunitaria e
como diretor. Os arados portugueses e as suas
provaveis origens, ambos de Jorge
Dias
1949  Anténio Ferro é nomeado

embaixador em Berna deixando
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0 SNI.

1951 Inicio da publicacdo da revista
Terra Lusa.

1952 O MAP passa a dispor de
iluminagdo elétrica.

1953 E publicado Rio de Onor.

Comunitarismo Agro-Pastoril de
Jorge Dias.

1956  Morre Antonio Ferro. Novo plano de urbanizacdo da I Congresso de Etnologia e
area de Belém. Os edificios do Folclore em Braga.
MAP estdo indicados para
demolicéo.

1957  1.° Congresso Republicano em  Morre Francisco Lage. Manuel de

Aveiro. Melo Correia é nomeado diretor.
O museu encerra cinco meses
para obras nos telhados.

1958  Eleigbes presidenciais. Américo Madalena Cagigal e Silva ¢

Toméas vence Humberto nomeada conservadora.
Delgado em eleigOes
fraudulentas.

1960 Transformacdo dos pavilhdes Inicio da edicdo da Antologia de
adjacentes do museu na Galeria musica regional portuguesa por
de Arte Moderna. Michel Giacometti e Fernando
Temporal provoca a queda de Lopes Graga.
uma janela e a destruicdo da
colecéo de galos de Barcelos.

1961 Anexacdo de Goa. Inicio da Encerramento das salas do E publicado A arquitectura

Guerra Colonial. Minho, Trés-o0s-Montes e popular em  Portugal pelo
Algarve por risco de ruina. Sindicato Nacional dos
Arquitectos.
1962 Inicio de obras de conservacdo E instituida a Missdo Organizadora
dos telhados que se prolongam do Museu do Ultramar junto do
até 1968 com as respetivas salas Centro de Estudos de Antropologia
encerradas. Cultural.
1963 Inicio da publicacdo da Revista de
Etnografia do Museu de Etnografia
e Histdria do Porto.

1965 Primeiro Mercado de Abril. Decreto-Lei n.° 46.254 de 19 de
marco. Cria na dependéncia da
Junta de InvestigacBes do Ultramar
0 Museu de Etnologia do Ultramar.

1966 Publicagéo de Instrumentos
musicais populares portugueses
por Ernesto Veiga de Oliveira e
Benjamim Pereira.

1968 Marcelo Caetano é nomeado O MAP passa a estar na Exposi¢do Alfaia Agricola

Presidente do Conselho.
Decreto-Lei n.° 48.686 de 15 de
novembro de 1968. Promulga a

dependéncia direta do Diretor-
Geral de Cultura Popular e
Espetaculos. E criado no museu

Portuguesa do Museu de Etnologia
do Ultramar.
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organizacdo da Secretaria de
Estado da Informacdo e Turismo
(SEIT) no lugar do Secretariado
Nacional da Informac&o.

Estudos
nunca

um  Gabinete de
Etnograficos (que
funcionou).

1969

Crise académica.

Maria Helena Coimbra ¢
nomeada conservadora.

1970

Morre Oliveira Salazar.

1971

Projeto de criacdo do Instituto
Portugués do Artesanato que
previa que o MAP fosse
convertido em centro de
formacéo.

Eugénio Lapa Carneiro ¢é
nomeado para 0 Gabinete de
Estudos Etnograficos.

Exibicdo do programa televisivo
Povo que Canta, de Michel
Giacometti.

1972

Exposicdo Povos e Culturas do
Museu de Etnologia do Ultramar
na Galeria de Arte Moderna.

1973

Morre Jorge Dias. Ernesto Veiga
de Oliveira assume a direcdo do
Museu de Etnologia do Ultramar.

1974

Revolugéo dos Cravos.

Maria Helena Coimbra ¢

nomeada diretora.

O Museu de Etnologia abandona a
designacdo «do Ultramar» que
havia sido imposta pela tutela.

1975

Eleicbes para a Assembleia
Constituinte.
«Verdo Quente».

Por decisdo dos feirantes, o
Mercado da  Primavera é
transformado no Mercado do
Povo mantendo-se
indefinidamente nos jardins e
terrenos circundantes do museu.

1976

Primeira eleicdo legislativa em
democracia.

Inicio de obras de conservacdo
dos telhados e instalagdo elétrica.
Museu mantem-se encerrado até
1980.

Inauguracdo do edificio do Museu
de Etnologia.

1979

Decreto-Lei n.° 535/79 de 31 de
dezembro. Cria o Instituto-Museu
Nacional de Etnologia
englobando o Museu de
Etnologia, 0 Museu de Arte
Popular e as colecBes
etnogréficas do Museu Nacional
de Arqueologia.

Projeto da «Area Cultural de
Belém». O Museu de Arte
Popular seria convertido em
galeria de exposi¢Ges temporarias
do Museu de Etnologia

1980

Decreto regulamentar 34/80 de 2
de agosto. Integra 0 MAP como
servico dependente do IPPC.
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Elisabeth Cabral é nomeada
diretora.

Reabertura do museu.

1981

Incéndio na Galeria de Arte
Moderna.

1982

Encerramento e demoli¢do do
Mercado do Povo.

1983

Projeto do «Centro Nacional de
Artesanato» retomando 0S
pressupostos de 1971.

1984

Decreto-Lei n.° 93/84 de 26 de
marco. Regulamentagdo e
reestruturacio do MAP. E extinto
0 Gabinete  de Estudos
Etnograficos. A Galeria de Arte
Moderna é integrada no MAP.

1985

Projeto de recuperagdo e
ocupacéo do espaco da Galeria de
Arte Moderna.

1986

Adesao de
Comunidade
Europeia.

Portugal a
Econdémica

1989

Decreto-Lei n.° 248/89. Cria na
dependéncia do Instituto
Portugués do Patriménio Cultural
0 Museu Nacional de Etnologia.
Engloba na mesma unidade
organica o Museu de Etnologia,
as colecOes etnoldgicas do Museu
Nacional de Arqueologia e
Etnologia e as cole¢fes do Museu
de Arte Popular. O MAP ¢
extinto e as suas colegBes
integradas no Museu Nacional de
Etnologia. O Edificio do MAP é
convertido no Ndcleo de Arte
Popular do MNE.

Obras de conservagdo dos
telhados, o museu encerra por
trés meses.

1992

Inauguracdo do Centro Cultural
de Belém.

O IPM estuda a adaptacdo da
Galeria de Arte Moderna em
Centro de Formacéo Profissional
em Artes Tradicionais.

Encerramento do  Museu
Etnografia e Historia do Porto.

de

1995

A Administracdo do Porto de
Lisboa toma posse da Galeria de
Arte Moderna e procede a sua
demolicéo.

Obras de readaptacdo da area
administrativa do MAP e criacdo
de uma sala de exposicdes
temporarias.

249



1997

Decreto-Lei n.° 161/97 de 26 de
junho. Cria 0 Museu de Arte
Popular que integra as colecGes
do Ndcleo de Arte Popular do
Museu Nacional de Etnologia.

1998

Exposi¢do Mundial de Lisboa.

1999

Devido a queda da cobertura de
uma sala e ao alagamento de
diversas salas de exposicdo, o
museu encerra as salas da
exposicdo permanente.

2003

Inicio das obras de renovacdo do
edificio. O museu é encerrado.

2006

Apresentacdo do projeto Museu —
Mar da Lingua Portuguesa para
o edificio do MAP. E anunciada a
extinggo do MAP e a
transferéncia das suas colecdes
para o Museu Nacional de
Etnologia.

2007

Processo de transferéncia,
inventario, limpeza e
acondicionamento das colegbes
do Museu de Arte Popular para
depdsito no Museu Nacional de
Etnologia.

2010

Resolugdo do Conselho de
Ministros n.° 11/2010. Mantem o
Museu de Arte Popular na «sua
concecdo original de espaco
dedicado a cultura popular».
Andreia Galvdo é nomeada
diretora.

Reabertura do museu com a
exposicdo Os Construtores do
MAP - Um Museu em
Construcéo.

2012

Decreto-Lei n.° 115/2012 de 25
de maio. Estabelece a Direcéo-
Geral do Patriménio Cultural.
Integra 0 Museu de Arte Popular
e 0 Museu Nacional de Etnologia
numa Unica unidade museoldgica.

Portaria n.° 263/2012 de 29 de
junho. Classifica o Edificio do
Museu de Arte Popular como
Monumento de Interesse Publico.
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Figuras
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Fig. 2 — Pormenor da exposicdo de arte popular portuguesa na Galeria Moos, Genebra,
1935 (ANTT).
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Fig. 3 — Salazar inaugura a exposicao de arte popular na sede do SPN em 1936 (Mario

Novais / FCG).

Fig. 4 — Interior da sala de etnografia do pavilhdo portugués na Exposi¢édo Internacional
de Paris 1936 (Mario novais / FCG).

252



oA

OOCOODOOOO000S
Fig. 5 — Painel decorativo da fachada do pavilhdo portugués na Exposicdo Internacional
de Nova lorque 1939, da autoria de Maria Keil (Mario Novais / FCG).
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Fig. 6 — Panorama do nucleo das Aldeias Portuguesas do Centro Regional da Exbsigéo
do Mundo Portugués, 1940 (Mario Novais / ANTT).
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Fig. 7 — Pavilhdes da Seccdo da Vida Popular do Centro Regional da Exposicdo do
Mundo Portugués, 1940 (Mério Novais / FCG).
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Fig. 8 — Pdrtico nascente dos pavilhdes da Seccdo da Vida Popular do Centro Regional
da Exposicdo do Mundo Portugués, 1940 (Mario Novais / ANTT).
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Fig. 9 — Fachada nascelnte do Museu .de’ Arte PopUIar apos as altera(;(”)e
pavilhGes originais, 1948 (arquivo MAP).
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Fig. 10 Patio interior do Museu de Arte Popular. Estatuas de Marial Keil e talha de
Campo Maior, c. 1956 (ANTT).
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1943 (CAPOPI).
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Fig. 12 — Planta da «sugestdo técnica» para a instalacdo do' interior do museu, Francisco
Lage, 1944 (CAPOPI).
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Fig. 13 — Planta do vestlbulo do museu de acordo com a «sugestao tecnlca» de
Francisco Lage, 1944 (CAPOPI).
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Fig. 14 — Planta da sala de Entre-Douro-e-Minho de acordo com a «sugestdo técnica» de
Francisco Lage, 1944 (CAPOPI).
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Fig. 15 — Planta da sala de Tras-os-Montes de acordo com a «sugestdo técnica» de
Francisco Lage, 1944 (CAPOPI).
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Fig. 16 — Planta da sala do Algarve de acordo com a «sugestdo técnica» de Francisco
Lage, 1944 (CAPOPI).
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Lage, 1944 (CAPOPI).
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de Francisco Lage, 1944 (CAPOPI).
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F_ig. 19 — Planta do auditério / teatro de acordo com a «sugestao técnica» de Francisco
Lage, 1944 (CAPOPI).
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Fig. 20 — Pormenor da exposicao de arte popular portuguesa no Mercado de Artesania
de Madrid, 1943 (ANTT).
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Fig. 21 Exposicdo de arte popular portuguesa no consulado portugués de Sevilha, 1944
(arquivo MAP).

Fig. 22 — O vestibulo do Museu de Arte Popular a data da inauguracdo, 1948 (Mério
Novais / arquivo MAP).
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Fig. 23 — Sala de Entre-Douro-e-Minho, 1948 (Mario Novais / arquivo MAP).

Fig. 24 — Sala do Algarve, 1948 (Mario Novais / arquivo MAP).
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Fig. 26 — Sala do Alentejo e Estremadura, 1948 (Mario Novais / arquivo MAP).
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Fig. 27 — Salazar visita 0 Museu de Arte Popular dias depois da sua inauguragédo, 1948.
Da esquerda para a direita: Francisco Lage, Antonio Eca de Queiroz, Maria Antdnia,
Oliveira Salazar, Antonio Ferro, Tomas de Melo (arquivo MAP).

EX-LIBRTIS

Fig. 28 — Ex-libris da biblioteca do Museu de Arte Popular, desenhado por Tomas de
Melo, 1958 (arquivo MAP).
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Fig. 29 — Plano do anteprojeto para a zona monumental de Belém pelo arquiteto
Cristino da Silva, 1956 (arquivo MNE).

Fig. 30 — Pormenor do projeto final para a zona monumental de Belém pelos arquitetos
Cristino da Silva e Jacques Carlu, 1959. O Museu de Arte Popular seria demolido para
no seu lugar ser construido o recinto para desportos nauticos da Mocidade Portuguesa
(col. particular).
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.
Fig. 31 — Rosa Ramalho a ser recebida na inauguracdo do Mercado de Abril de 1965
(arquivo MAP).

Fig. 32 — Autocolante relativo ao Mercado do Povo de Belém, c. 1980 (col. particular).
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Fig. 33 — A técnica de conservacdo e restauro Elis Marcal procede a limpeza da
cobertura de um carro de tragdo animal, 2007 (A. Oliveira/ MNE).
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Fig. 34 —Acervo de ceramica armazenado no Museu de Arte Popular durante as obras de
renovacdo, 2007 (Alexandre Oliveira / MNE).
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Fig. 35 — Inicio do processo de limpeza e inventario da colecdo de ceramica do Museu
de Arte Popular, 2007 (A. Oliveira/ MNE).
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Documentos

Documento 1 — Relagdo dos objectos de «arte e industria popular» pertencentes ao
«Secretariado da Propaganda Nacional», ou emprestadas ao mesmo por entidades
particulares, que se enviam a «Sec¢do Portuguesa da Exposicdo Internacional de
Paris de 1937», (ANTT).
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Documento 2 — Plano de organizacdo do Museu do Povo Portugués por Francisco
Lage, 1942 (arquivo MAP).
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Documento 3 — Relacdo da primeira remessa de objetos em deposito para a
montagem da exposicdo permanente do Museu de Arte Popular, Francisco Lage,
1947 (ANTT).

3..&0.
Ne,230
r.L./S.A. Ktn“ . 5!!1'.

Ve Tonaz de ~elo (Tonm)
Rua Ivens, 34 - 20,

LIUBUA

Inclusa reneto a V.Exs, a relaglic da 1o, ronedsa do objootos snvine-
dos para o Museu do Povo Portugufis » nll sntroguen, om quitro volunes -
« dusg caixas do madelra 6 duse malan , do quc rometo na chuves.

Vai sopuir nove renessa,

Temben remeto a V.Exa, os mapus ds Festas o Romaries - Pelras e ey
opdoa das zonas etnografiss de Trds-os-lontos o Algarve.

y

Con & malor constderagfio, apresento ¢ meus cumprinentos a V,ixe,,
/ A BEM DA MAQRO
','/‘%orotnriado haolonal dn Inforusqfo, em 10 de Foverelro 4o 1047

LT, PO CHEFE DA Se, REPARTIQRO
't 0 GHIFE DA ¥, 3RCRO

{(Franoisoco lage )
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Documento 4 — Lista dos objetos remetidos pela Casa do Douro para o Museu de
Arte Popular, 1948 (ANTT).

ﬁ Federacao dos Viniculiores da Regidgo do Douro e

CASA DO DOURO

Tel. P, B. X. 8 (3 linhaw)

. 918748 16 o BEOLE O ey
:nson .. 918/48 DBOUA. =7 de i TEE RS i e D
) (el PROFAGANTGA -1 - TIONAL
Secqlo tiledbia o E-JANﬂSIbB } :
1019 PROC.NL 222 .

Expo.Sar.
Chere da 38 _,Repartig¢fio do Secretariedo Necional da InrormagEo,

Cultura Populsr e Turlsmo

Lisboa

Incluso temos & houra de enviar a v.Exa, @& senha dc ceminho
de ferro ue,50,80¢, de grmande velocidade, relativa @ao despaamho
pars & estaglo de Sagnta Apolénia, dos utensilios abaixo indica-

dos 3 .

#1 e8sgto vindiuo;

v1 lata dos cestos}
w1 cambito;

V1 troioctia ocom meira;
V1 saquitel;

v1 o@sto de vindiiar,
¥ 1 tesoura de vindliar;
v 1 meic guartilho;
¥1 carito;

canado;

caneco,;

calha;

aluoude;
atestadolr;

boubo;
castanhetas;
Terrinhos;

chave de .ctey

Os sobreditos utensilios levan 2 etiquetas ctda um com &
respedtive identificagfio(nome o Tin a que se destinew).
Sae poréu VeExn, desejar gualscuer cutros esclereciuents com=
plementeres, ficauos 2o intelro displr para os prester,
< Pedindo desculpe do demors, spresentawocs & V,.Exa., 08 ROBEocS
. ‘TT::: |\ sislhores cunprimentos.
|

O «BOLETIM DA CASA DO DOUROs
€ o Orgiao da Lavoura Duriense

¢ Sgsyvsv g

ol et e ol S B

| oo b VoihHE 08 FUFBRS —
e f w el
C. o es L& L S
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Documento 5 —L.ista dos objetos remetidos pelo regedor da Freguesia de Felgar
para o Museu de Arte Popular (ANTT).
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Documento 6 — Nota da remessa de objetos feitos pelo municipio de Olh&o para o
Museu de Arte Popular (ANTT).

N
__Servico _da Republica 74 £

Olhio, 8 de Junho de- 134 8
CAMMU: zumcu’u. Ex.*" Bnr. Chefes da 3 .Repartigfo do Secretariado
CONCHED: 8- OUilo Necionul de Informagio.
T
et ke Presidfneis dao Coneelho.
P iz PR LT,

R R T L Y e Al ONAL

O e )
« i o o 5 do dese cie B N TR T8 A
\ it bl b ol l '
\prociedzr... | MO8

Conforme o solicitado por V.Hxe, =m
sey offcio n9951 - 38,5ec,.-Ref82323,4e 25 do nmla de
maio findo,junto envio & senha de caminho de ferro
n®00711,~tarifu eapecial no8,sm g.ve-,regpeitante ao
envioynum peueno csixots,de um par de sa;stos de oure-
lo,na importfincis de 50300,umss galochus,ns import8ncis
de 30800,e2 um psr de ¢loyues ( ue provoce barulho),na
importfncis de 25300,¢ tudo na soms de 105300,4ue es-
pero me sejs envisda com & posafvel brevidade a-fim-de
ser enirsgue & pessoz (Ue os vendsu.

Com os meus cumprimentos,

o A Bem da ¥NagZo

Q Vice-Fresidente da C8mara,em exercfcio,

5 -

B e o X
—BRYAATG =1fes 1% Peadongsa
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Documento 7 — Correspondéncia de Franci :
ancisco La .
1948 (ANTT). ge para Jaime Capela e Silva,

,QL./SUAO
Rofa: $23 {
B, 114 ~ 5, Sece
: Bant, Glile
J.he Capola @ Ullva
!xg' D "-"'2‘01,5‘32

Em roforfnois a oarta de 26 do porrante, napresento a V,lxs, o8
anioren agradecinentos pola mdvol 8 paali cote uaeltrgfio que deu 6o
meu pndido,

to ha oritoriosan sugsstoes de V.ixh,, Bobra novas ospéoles &
pdquirir o a coordonar pera O yuseu do Povo Jortuguds, estou inteira~
mente do acordo com A8 que we prople e indiou: 3

Arte rural - {artofactos du bulo gea anquover od genohinhca e nela,
furadorua @ Peguil ue Fazer cordfo, sortign, onifire, pe-
laria, eto.)

Yolouodos = (pmdolrod, pandeiratns, otos)

Arto de gaandeircn - {Correcae, volulras, fivelay de oolalras da »lok
ga~, 0to,)

Apte forduina = ( bolans pazn solidglos, holuns para fuzll e pedernel-
ra, & que ohnnaos varsanquelhosr, rabadas, Lon Qoa , ot ol

Ton pois Verxe. Lfatelrs U bordade de coRplotier © AW nrprar o doouneny
tdrio vono :wlhor entender o ihe £or pooaivel, & por el 1ndo peraitod
- tanbém fazer J8 &pora povos pupoatiless

Alfala doadition - (atemaflfon de apbre, usaiGs, om roR.iir 0sgado de
) sonoervoglio; forans da vahre. puagsid dogsria; fomas
35 Saepn wari tmzear fAlhGs, woNas An Togo» part

m"in. obﬂo)

poguria = OChevies da sadelra burdagd, alaplos ou =o eurbulhfic, pare
3 FOAY ‘baloasChavdad uedisioos boridadod pary aarear Gulon
forpinhan we tilloaa (latdo ou QOLAGNG o Articiladas ou nfig
reprodusi ndo £Tutos, 0arogos, faibas an pluntas, bolotas,
Uba,, parn 08 ghaot do GGGo N de sleoren, ou de anssn de
au.q&u o momjoay, récheados da doos de ovos; »poligoa™,
ou sejeu papels recortados & pouta de tezoure para cnfel-
tar doces, 0to.)

Instrusmentos de glyeitaria - (#aziar, plugh, goragater o forro de quel
nar forides).
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! Mouuiﬂo - ( ofdoirwa risticas oom ansento de busho, eto,)

As pqm de ol fuls -a.-,!':ou seria sonveniente sorescentar e Jtmm
naada,

Pudo iato o o Jd menocionedo no men uffeio antorior, deatro das poa-
-Lbnmndol. 0060 #o mprundo.

A oolaboraglio solieltads Jd en sl & us nltissino favor, was o sae

o cr!.ﬂfo&o te anoargon materis l. ‘wnhorn teapordrica, jd WG 6 cuisa que

se ponan pedir. Neatus oirounstfinal an xx a V,Exe, o favor de e di-
zor as iaportinolng de quo negonsitar, 4 medida Gue o8 coapronisobs se
rox- Mubdﬁodﬂbo No fin, far-ge-b antlo conarstnumnits n roquisiclo
 dentyo dam norpas da lhlnadc deste monum,ub. pnra ao qnqa.

nm a uquam do- fomeoimntos

U peeo Pinnlnente A Y.I¥e, o favor 4o nosar o xﬂo. «m 6 muito
,1'&pmtmto. af pougasen po via ?unzn! Adoven vlr dlr& dns a Prencise
oo Luge, OLefe dn "8, Upeghio da S8, Repartiqlo doste Lecretdriado =
PAYdclo Fon « . Praca dos Nnntmwcdom- - Lishon - jomioflio. Az quo par
Caxipglniing de pedc ¢ voluse Lennws d6 oar Xenatidee (¢ lo cumiilo de

" reryo, serflo oor.vmuuuwmn;o oathalxias o protey das, ¢ despachadasm
S geante velovidade, pories u‘y\gnr 1o dastino, dir{amon uo LA GR0,
Run &o U, Pedyo do'ile ?ooam!ﬁnc&c Loosl o aroasense
o pers) , pendo Ymunlnoste snut.a o030 que o despacho mais faito a entregar
‘ne aonieflio, Neste eaao. pordn, V.Exs, rometerd a m»peoun guis pa=-
re b sode do Secreterindo, ne Faldeio Tom,

Tanben r.'.'mol alonto dus lufom.dglos qua V, Xxe, oe traasaite sobre
pragos’ € probabilidades deo temno viayel para mtoouo&n dop trabulhos
de yue V.80, & Autor, que cults ngradego, U qus vial Ser pondsrado no
astude daste jouto, a tnzar. _

A osoultura No, 58 - oHalner da Coifar wal a2er. mneaua, conto ran
an ;:rdcma de V.Kx8,, fo Tamv, nre Jo andrd de Brito lontoso Tavares,
stronon.

Agrm!oomolo nuito penhorndo us atengles de V.Vxh,, con o malor con=

':Lumqlo nproganto=-lhe o8 sous melhosen suspid mnton.

A Il m m 0
Sunrohcrindo nnniom dn Telorangito de J’nnexre Ue 10(8
L0 GEFE A Saa mmmw '
O CHANE LA 3e, CROPN

(Pranoinco Luoge)
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.‘f‘o; 883

T Ne.88 - U, Geos

' B - Exmo, &"' i :
L Jehe Capola e Gilva

“ . Bstou de posse dug oartas de V,Ext,, de 5 ¢ 13 do corrente, ten
do recebido main recentements, cono doouuentiegic o elusideqlio’ daguee
‘las, on Nos. 81, 04, 59 o 80, da vRevists de Portugal = Lingun Yortu=
- guosan - 1947, 08 nose 101 @ 104 = 1048, o 106 - 1947, da roviuta “Oal
danter, € gua Jd tinhe conhecipento, & 8 realizagiiy pldsticm de W, 2
Exf, = julher da Ceifav, braballo wate que, on outros congéneres,tén
o bén J tinke tido oonsiBo de obwervar e apraoiar devilamente, por Cuw
Ja ben documentada exeouqBo ¢ Vompual follcito nulto alncersnente

- -V Fx8,, agradecendo-lhe muito panlior a atenglic que teve, Toldos o8

. muito ‘brevonente, As Zrin

nAencionodoa oblootos v¥0 aer devoividoy & Y,lxa.. AN
-~ Deyo thabdn inforaur V.ExS. que o Exme, Seorctdrio Maolosdl da -

Rt fntoi*emclo ontd de posae de »A linguagen rustica no ooncellho de Nlvaar,
_ de gque Vixa, ¢ MGQ-HM&N sutors . v 115 Ry

e A‘prw“ quao .d.lrigt A Vlxn, no U M‘Iolq)ﬂo ]_.6’ '“‘,p aq:
- eorrente, estlio relucienidas con & instalaclio e moubages do- niuson do
© Fovo Portugudsr (stacgrafia s folelore), uonta clduie, Laislative des
. te Beapetnriado dirigida garmauq » Que deverd ser lasigupedo’ -
‘ ex MrootriBos 0 intultos ds suu roealizaglo
o 8Bos & divalgag¥o oultural pars ¢ HOVO 6 0 notiva 4o 68tudo Pard o ede
.. peoimlista, nsofonal ou sptrangeiro, Fars 0 tralo o costucom, de us
. modo geral, fol estahelecido o oritério da posefvel rupresensaglo nae
tural, ofuntffion, enpontanca e vaerdadelsrente dotuwental, pols 8o
asgia ela pode glfervoer basss sdrias ¢ apguras uo e studloso. For Assa,
neute ¢ noutros pontaa, nflo formm opoaradan, en prinefpio, as >eaiizae
QGen do pasmoaus cultss, pelo cencd comp dosucento etnogrdficos A admig
8o dop trabalhos como ¢ que Vekxe, acaba de tar n amwbilidede de me
suviar puss apreoiagio, carecem do revisho de orxitério, sWo watdria
Que val ser estullada, o gue me leva & ndlioitar de V,Ixt, o favor de
u6 lnfornar-sobre o prego médio de cada manequic isclade, e de conjune
%o, quando ease gejk O CASO. LT S e R i B

R Para o fin o8to, O que este USooreturiude desaju dedsde Ji obe.
tar » para o que %&n 1 vallopa colnboraqfio e intérvenglio de Ve
Bed,, quer ocomo ori O rigoroso de recolha, quer uhs sutorlzudes di- -
reotrizes de execuqlio, me por ventura oxta forem nmeopssirins, ¢ este
fol o peusanesto que prinolpalnente origlnou o meu referido offoio, ¢
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o unwaﬁpf

¢ seguinte oonjunto de objeotos doounontals e em tupanho natural, usa-
dos mse om how watsdo de conserveglo no oaso de isso ser possfvel, ou
-uo exzoutads s propositadaments dantro do rupr mua onuls

. Apelrsgen ccapluta = 1 - vanga de nadoira para parells de o ol.

1 = ounga de andeira puara junte d. ho
uulo para ua 86 spdoal,

o 1 - aravessa (amm. ﬁud&oumul).
burros» (mton toscos).
ra, con shoais absrtos a om!vao.
de gudunheiro, com pedrua de afiar,
o de: ohifre, ocun raolha tnn de dortiqa e -tornndnn
#, para azeita,
d0 @ rtiga,
peira conplotu,.
Conudos do ceifa raneddos.
1 '~ Oral ou alpofariz ds oadslra para plsap tmpoma. oonplcto.
« Rolhus de cortiga pars vasilhame diverso, bordadas o canlvata,
1 - espontio de arca, de madel m bordada a canivote,
1 - Canndo do lume, uo madelra conm Cecoragiio mxu.
1 = Tamyo de oorﬁ.qa bordado o cmiivete. -
1 - Costura de cortiqa bordeds a oanivete.
1 - Baleiyro mistico sosinha, de vortiga,
1 - Seleiro da nesa, de cortiqe bordadn 4 caulvetae.
- Ut:a:i{-uln oonpieta de quel jeira e da ueljar o leite, e taunnhn
na .
1 = »ronosw campleta (quarta de barro, con pth i hooa @ respestiva
cana para produxir som},
« Utennfliios de ocastraqfio, sk
= UDtonufiion do tosguindors %

Todos om objuotos devea tramer mfixeda n roapoouva mnclltu-

*ﬁsgsz'%

_ :ln goral, ou aindu parclal, da regi¥o, e fndicngio Gu pmood&wu low

Bate ¢ o gronde favor quo oalicuo a V.ltxl». o quc pars ohite Se-
onuxi-do @ mmo mum serfio wis im-quons.m ooopnmqlo.

dos referidos objecton seriia o8 que na competen

, an 20 cuato
te opinifo de V.th. tiveren Jde mer, tendo além dissc V,Exa, liberdae

d. do mmm o conjunto manolm@dd V0B outros oblectos de possivel
dentro do oritério exposto, allc importunds s duplicaglo ou

' .inpuo Olo de alguny ob,)eotos do ™ poo ganeso, nas de -xpr-ado vux_

LN
Agradegendo w breve napo-u'. con a naior considersgfo jnn'rom-.’

"



Documento 8 — Nota de imprensa manuscrita de Antonio Ferro relativa a abertura
do Museu de Arte Popular, 1948 (ANTT).
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Documento 9 — Carta de Jorge Dias ao Secretario Nacional da Informacéo José

Manuel da Costa, 1952 (ANTT).
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Documento 10 — Processo de aquisi¢ao do espdlio de Francisco Lage, 1961 (arquivo
MAP).

s, R,
PRESIDENCIA DO CONSELHO

SECRETARIADO NACIONAL DA INFORMACAO,
CULTURA POPULAR E TURISMO

- —

B //r//.lrﬂ /A -%/r . 'Z}///Z/?

PARECER: DESPACHO :

Cadenmmndi, s
NL/H

PROPOSTA PARA AQUISIGAO DO ESPGLIO DE FRANCISCO LAGE, DIRECTOR
DO MUSEU DE ARTE POPULAR

ASSUNTO:

INFORMAGAO N 14

0 Sr. Francisco Lage, que me antecedeu na Direc-
¢c8o deste Museu, do quel foi um dos fundadores, foi um persis-
tente e devotado coleccionador de objectos risticos e de arte
popular.

Por determinac@o do antecessor de V,Ex2. Senhor
Dr. Eduardo Brazdo e acompanhado do Dr. Francisco de Avillez
fui oportunamente a casa da vilva do Sr. Lage, onde tivemos
ocasido de constatar a rigueza e variedade da referida colecc#o.,

Julgo desnecessério dizer a V.Ex2, do prodigioso
espélio deixado por alguém que, durante toda a sua vida, secon
gagrou inteiramente a reunir os mais raros ou curiosos especi-
mes dos trabalhos do nosso povo.

cosfseis
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MUSEU DE ARTE POPULAR

CONTINUACAO DA INFORMACAO 2

A época distante em que iniciou tal recolha, per-
mitiu=1lhe conseguir objectos hoje em dia da maior raridade e

por vezes ja imposs{veis de se conseguirem,

0 conhecimento profundo gue tinha do assunto e a
sua longa experi8ncia concorreram ainda mais para que tal reco
lha fosse realizada com 0 maior cuidado e critério.

As circunsténeias diffceis em gue ficou a vitva
1evaram—nangg a desfazer-se da valiosissima livraria especiali
zada (culindria e folelore) de seu marido, hd tempos disperssa
em leildo no qual o Secretariado adguiriu ainda algumas obras
destinadas & biblioteca deste Museu.

Por motivos id8nticos e dada a impossibilidade de
o Estado lhe adguirir o conjunto completo das coleccdes de ar-
te popular, também tem vindo a desfazer-se de numerosas pecgas;
restam ainda, porém, algumas que, pela sua pouca frequéncia,
constituem hoje valiosos documentos, que faz ldstima ver pas-
sar a maos estranhas e dispersarem-se, quando, dando entrada
neste Museu, nf#o sé enriqueceriam o patriménio do Estado como
encontrariam o lugar indicado visto ficarem expostas ao pfbli-
co e ao alcance dos estudiosos,

Informa-me o Senhor Chefe da ReparticfZo Central
que hé talvez uma possibilidade de aquisic8io destas pegas pelo
Seeretariado, embora para tanto houvesse que satisfazer-se a
totalidade (Esc. 119.420%00) em duas fraccles - modelidadeque
a vidva diz estar na disposicf@io de aceiter.

Teriamos assim, como primeira entrega, um totalde
Esc. 89.000800, correspondente a méveis, metais, cerfmica, pin
tura, vestudrio e diversos, seja um nfcleo bastante variado,
por ebranger espdcies diversas.

A segunda e (ltima entrega, de Esc. 30.420%00,
correspondente =0 conjunto na relacdo designada por "Objectos
de Arte Popular", seria feita no ano préximo.

As pecas existentes foram cuidadosamente estuda-
das, inventariadas e catalogadas pelo Sr.D. Sebastifio Pessanha,
um dos nossos primeiros etnografos, de cujos conhecimentos e
trabalhos julgo ocioso falar a V.Ex2,, o gqual, igualmente lhes
atribuin os valores indicados.

Tratando-se de um estudioso da mais integra probi
dade e com prévio conhecimento de gue a aveliac#@o a que se pro
cedia se destinava a uma possf{vel aquisig8o pelo Museu - orga
nismos que, em geral, dispSem de magros recursos - julgo de
aceitar os preg¢os indicados.

svsfvas



MUSEU DE ARTE POPULAR

CONTINUAGAO DA INFORMACAQ 3

Eis o que acerca deste assunto me & possfivel in-
formar V.Ex2, a fim de que, se assim o entender, possa levé-lo
A alta consideracf#io de Sua Excel@necia o Ministro.

Em 12 de Abril de 1961.

0 DIRECTOR - INTERINO

(Manuel de Mello Corréa)

\ - N
\/Q,LLJ.AJ.A.L.J B R AAALRS 4N IO D

N
= M
=,

NOTA:

Juntam-se quatro fotografias de algumas das pegas men-
cionadas.
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MOBILIARIO

Banco de espaldar pintado (fot.) seescceeee
Cadeira de bragos, pintada ......ccc0ieeuue
Mesas de castanho, entalhadas (fot.) ......
Armdrio grande, cestanho, entalhado (fot.).
Area pIRted o assiscariasieeinag esneeienseens

METATL

Candeeiro de azeite, grandescecvescecccccve
Candeeiro de azeite, grande, cilfndrico ...
Candeia de ferro rectangular seciccsceccces
Candeia de ferro quadrada eseeeccscceveceses
Braco de ferro para lanterna ...seeeccecase
Aquecedor de cama, em lat8o .c.cvviiicrcnes
Chocolateiras de cCObTe sssevscressccscecsnn
Escumadeira de CODYre svecssesvscscacsesnanse
Concha de 1at80 sceecsscccccscscessensoccns

__CERZRMICA

Pegas de barro de diversas proveniéncias ..
Taca de faianca de eSCOTTer CODPOS cesvesosse
Pratos de faianca, grandes sceseescvsscsces
Tijela e bacia de barba, faianga ececececees
Piag de dgua benta, £aianca seeceeeccscicee
Pratos grandes, de faianca (3 fundos) se.e.
Floreiras de faianga, figuradas (par) .....
Painel de barro pintado "Alminhas" ....c.ee
Barro pintado "Ne,38,. da Madre de Deus" ...
Barro de Estremoz "Senhor dos Passos® .....
A Transportal cescescsescesessscrsssnsesese

1.7o0$00
1l.500%00
20.000%00
25.000%00

2.000500

500800
500800
250$00
250800
l.000%00
500%00
8oo$o0
loo$oo

loo$oo

l.ooo$o0
3o0$o00
2,400%00
l.000$00
1l.o000$00
1.500%00
6oa$oo
2o00$00
500$00
300§00

51.200%00

4,000800

8.800%00

55.200%00
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CERAMICA (continuacfo)

TXBNBPOLEG. oo-viioiits wibiniarns & we woibiels i stwe e
Barro de Estremoz "S.JoHo" .isieiceivensncne
Figura de barro "Mulher das cebolas" ......
Busto de Hapolefio em failanga secsvvssccaces
Figura de Napolefo em faiancga, pequena ....
Caneca de faianca "porco” .ivececssssecscns
Jarros de faianca, formato peixe eeceveceee
Cangirfio das Caldas, com parras e UVas c...

PINTURAS

Painel de madeira policromada, "Senhor amar
rado A CoIMBAY (eesie i iissdie e viidenee s
Telas populares, de COStUMES seevesvecsvase
Tela popular "retrato de Senhora"™ .........
Tela "Divina Pastora” secceccsceccscscccens
Tdbue pintada "S. LOUrengo” .esscececescsses
Pinturas sobre viAro siecececcsscssasaasisane
Tébuas, representando Santos «.viiesvescses
Pintura sobre madeira "Salomé" .....iiec0ee
Pintura oval, sobre madeira cscvcececececss

VESTUARIO

Pegas de vestudrio: chapelinho, corpete,
avental, faxas, lencos, par de meias, etc..

DIVERSOS

Figura grande, de madeira pintada ceievceee

A Pransportar cesccivecisiiissssecenscsnsses

8.800800
30000
3o00$00
3o00$00
200%00
300800
8oo$oo

l.000$00

S5oo$oo
l.ooo$o0
50000
1l.000$00
300$00
6oc$o0
2.000%00
8oo$oo

8oofioo

1.000%00

l.o00$00 -

l.000%00

55.200%00

12.000800

7.500%00

l.000800

75.700%00
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DIVERSOS (continuacfio)

TLANBPOT LA » o vie v »win oi0iss o nmersse eime e em 944 1l.000%00
Bengala com uma cobrea enrolada .ice..c.csee 8oo$oo
Tabuleiro conventual, pintado ceevesecesoes 2o00%00
Polvorinho em chifre e metal ...cveevenccnse 500$00
Quadro de ornatos de papel recortado ...s.. 2o00$00
Registo de azulejo "St2. Anténio" .e....... 5o00$00
Casticais de vidro soprado (par) eveecesves 2o00$00
Arca pequena, pintada de €SCUT0 seevevvcvves 1l.000%00
Argquinha pequena, pintada de vermelho ,.... 2o00%00
Imagem Grande, Senhora do §, vestida de se-

da, bordada a 0iro fino secevvvcecreccceves 3.000§00
Pecas de bordados a ponto de CrUZ seeeeeevs 1l.loo$o0
Pecas de osso e marfim trabalhado, para fi-

XOT B8 TOCAB csncosesssnsssssdsssstosessose loo$oo
Imagens de cristo, madeira policromada .... l.000800
Pecas de cortica trabalhadas seesvescececss 2.000$00

Caixa grande para e8MOLAS ecceevsrsscssssns 1.500800

75.700$00

13.300$00
82.ooo§oo



Documento 11 — Lista do espdlio de Sebastido Pessanha adquirido para o Museu de
Arte Popular, 1967 (arquivo MAP).

D.MIGUEL PESSANHA
Rua de Campolide, 265
Lisboe

Ao
Museu de Arte Popular
Lisbosa

PECAS DIVERSAS

85 — Quadro de alminhas, e5cULPLiA0 secccecssscnsesncsacsnae 3.000§00
84 - Quadro de alminhas Pintad0 seececsccsssssessesvscssense 3.000%00
79 - Quadro de milagre de Nossa Senhora do RoS4rio ssseesss 1.500%00
94 - Oristo em madeira, pPintAado seeeecccscscccssscnccnnnane 5o0c$o0
90 - Imagem de N2.S&. com o Henino e alminhas seceececsrsne 2.300%00
86 ~ Caixa de esmola em forma de Oratorio .sesssscsscssscees 2.500800
83 = Galo e FfOlhS ..ccucecssscccssscecsasssascsascasessnss 3.000$00
228 - Par de palmitos em coiro pintado ceeeecsescccccncsccss l.c00800
128 - Caixa de almas, em relevo, policromada s.eceevesvesccss 2.000800
129 - Caixa de 8lmas PiNtAda sesveeessssccnscessasscscscsscsns 8oo$oo
133 - Caixa de almas, em relevo, pPintada cceceverscsccsccnsae 1l.500%00
207 - Cristo em madeira, com manto vermelho .cscsssccccccscss 8oofoo
200 - Ne,S58, policromada, com florinh@s ceeececcceesscsvessnes 8oofo0
268 - Imagem de S, FranciScO seesecsssesccsscsssscsccsscssss Lla000800

91 - Imagem de N&.S8, da CONCeigHO scessesnccssssnnsvcccnas 200$00
130 - Caixa de esmolas para a 5%, da Piedade .cieeceesccssces 900800
- 271 - Garrafa COM DATCO eceeessvessseressresscscssssssssseece Lo200§00
330 - Telha de barro, com figura (Distrito de Aveiro) e.eees 8oc$00
282 - Batedor de manteigl sicecesecssscssssscsssscssnsssonis 300800

356 = Quadro de PromesSa COM UM DATCO ssecsscescssccccsocnne 1l.000$00
365 - Candeia grande, de folha, com duas MEChAS sevecesscces 200800
364 - Painel de S. Miguel, com grande inscrigf0 ssececvasese 1.000%00
358 - Alminhas com Cristo pintado sobre fundo claro ...es... 1l.0c00$00
360 - Alminhas com Cristo pintado sobre fundo €scUr0 sseeees 1l.000$00

361 - Quadro de milagre, senhors € CAMA cecssosssccscssvses 8oco$oo
363 - Quadro de milagre, homem de CAMA .i.ecsscvsssscsscsncas 8oo%io0
362 ~ Quadro de milagre, menino de CAMA ..scvcssssnscsiscscs 8oo%ioo

312 - Molde grande para bolos, em madeira seiecececcccecccces 3.000800
287 - Seringa defolha, para farfuras ..ceceeeceeccsceccccccns 2oo0f00
340 -~ Rol de roupa em tdbua, com chavelas .eccesevecccccranecs 200$00

A £ransportar csssisessscssesssssscassnassesscsssvevese 310100800
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284
296
285
286
304
306
290
30l
305
288
338
337
315
339
345
334
355
316
321
320
318
319
298
299
300
295
294
302
344
280
317
323
324
325
283
329
314

TYSNBPOLLe sscscscsscccscasessossssescesscsessssssssssns 7100800
Copeira pintada seeeecvevenseccsncsacenccsacsncscsnssone 150800
Ferro de engomar de metal, com seu deSCANS0 cessscsces 500$00
Batedor de manteiga, A€ PAU seescesacsceccsssscsnsconse 300$00
Batedor de manteiga, € PAU seevscossovessscovcasvsnns 500800
Metraca grande, de CALIXA seceisccccsccccscososcscnssnce 5o00$00
Metraca pequena, pBU € fOlhE cevevecesvccccsossccnnnne loo$oo
Ferrado de fOlNA seeeecsccccacsveccscscocsasonannnonne 300800
Armadilha parae pPLSSAIO0S secececcvcsssssccsssnnccasnsone loo$oo
Castanholas, com cabo (matraca ?) cecececcscoscccccsas loo$oo
Seringa de latZo, grande, para clister de g8d0 .....e. 500$00
Aldraba de porta de ferro batido (Vimieiro, Alentejo). 1l.ooo$oo
Cruz processional, ferro recortado e pintado ..cccecee Boo$oo
Assador de castanhas grande, em ferro, coOm C&HO vevees 500800
Polvorinho Ge CHifre .eeeecsscsececsvoscssavsacsscansas 500$00
Cabaga pintada ssecessvsccseresvevencsesrsocssnscossns loo$oo
Chifre preto, cOM TAMPA cesevssescsssscsosssancvcnsene 400$00
Caixa de AlMAS c.isssssosissssssssrsosscsonsssnassssons 1l.500800
Porme de sal trabalhada, Alcochete s.scceccascsscsccns 8oo$oo
Dois cinchos de barro

Cinco cinchos de folha

Dois cinchos de vime, com tampz 1.000%00
Dois cinchos de vime

Brago de ferro recortado, com veado,p®.pendurar candeias 200800
Langadeira de teary, grande cecseccsccscesnscccncnccssse 3o00$00
Langadeira de tear, grande, com carreto e £i0 «csecenee 300800
Descanso de ferro para ferro de engomar, com cavalo .. 350800
Quatro badalos de chocalho, de madeira (Estremoz) +... loodoo
Ratoeira para toupeiras, de folha (Sintra) ...ceeeeeees 150%00
Par de polainas, de COITO0 escesccevssscrosssccannrrncee 300%$00
Par de s0c0S para castanhas ....ccecevcerecsscsnsvsocse 200$00
Peso de tear, pedra pintada cceecesesccsvsccscssossces 300f00
Caixa oval, madeira trabalhada com pregaria ..csececes 300800
Oito bilros diversos em 0880 e MArfim sevveveccccocans 400800
Trés furadores eduas agulhas, em 0850 € madeira ...... 6o00$00
Suporte de candeias (Velador) sesscececsccecccscsssass 300800
Colher de doceira, de metal, com C8DO ecevvcscccccscces 200$00
Chifre para ferramenta de ceifador seeeecesscscocseces 200%00
A Bransportar ciecsecesssssisassssssessssssssessssssess 50:950$00



307
335
343
342
341
31lo
311
328
281
309
327
322
346
347
348
351
352
353
349
350
354
336
332
333
291
292
293
308
331
369

Pranaporie visesaanasiaesiivese dussesesnessesnnsssossnne
- Quatro focinheiras (burg¢al) para Vitelos seeeeceeccccos
- Pente de madeira para AZeitONAS ...ecseccscccccassssne
- Cinco varas de cortar 8 coa2lh8d@ seecesecsscsscesecsses
- Prateleira de madeira trabalhadf .eecsccsvessossesssos
- Caixa de cortiga grande, trabalhada ....cececececcenes
~ B0l0 Para MATOAY: DOLOB iisesieisiesosasvesessisassses
=:ROL0 PAr& mMATOAY: DOLOB: «sisvsesisissascsisoeeisossescsiss
- Rolo para marcar bOl0S sesseesccccesscessccencannsnsos
- Tamancos (CINFEES) esuieeeeereverosscovsocaccesnosansss
= Carimho Para MATCAT DOLOH: yueeesensesussnesssssssssesss
= Carimbo para mMArcar BOLOB «sesewvsesesssesssssssssesss
- Duas navalhas de CBPAQOr siceecccscccscscocnscssssonsne
- Duas mascaras para pombos de negaga (caparao) sesesese
= Corrente de reldgio €M OS50 cececscccscccccscsncsssnee
- Corrente de reldgio em 0550 & 1iNHA sececsceccecnncnes
- Coraglo de madrepérola, grande, com inscrig@o ..eesees
~ Corag8o de mAdrepérola, MENOT .ecesececssvessssssscsses
= Anel de MIigBANGA sesesvovnssisoiesisneesisssesssosssas
~ RLER AQ OBB0 i eesniinsssciiseisesspeinesisseisesssssssiseee
= Donte: (Bmuleto) sesunisdeivisneiiiiesesiasenessbsssanneis
- Caixa de madeira com PIintuUras secccescsccncsssccsansee
~- Jogo de pentes de cardador secevessacescescssccscnvens
-~ Mélho de barbilhos para borregos, madeira € f£i0 seeses
- Mélho de barbilhos para DOrregos, ViNE ...cceevescscss
- Colher de madeira, Perreira do Alentejo eescecsescaces
- Colher de madeira, PAVIZ® s.sscisecescescosocsancsosnose
= Colher de madeira, EVOr& ceccscsscesssscsssscsscssones
= Duas dedeiras de cveifelra scisisiscesvescsscscsssnssss
- Piogadeirs Ae¢ DATTO cseeessvcsosasvsvesssscsersccncsoe

- Colher de 0880, trabalhada e arrendada .eecesesveccssecs

TRAJOS

13
62
4o
48

2
53

= B18co Preto ool YeR srvissesiissssaniserssssassaovenss
- Corpete bordado; veludo € S€A8 .ececccsecsssscccassnns
= Capa de- 0arameleira Jseiscessesisecsiissasessnsassssose
- Mandil de homem (PAATEl2) seceessoscsscoocnnacnnnnonse
- Gasalho de pano azul com aplicac®es de veludo seeceescse
= Sala-manteu, AMONAE .ce.epeesenncesesosnessesreesssessas

A ETRBBPOPIRD wonnnsmesien soes B esredssisessvecvies

50.950%00
200§00
250%00
250$00
500$00
300$00
250$00
250800
3o0$00
200$00
400$00
400800
4o0$00
loo$oo
200$00
200$00
3o00f00
2o0$00
150%00
200800
150%00
2c0§00
500%00
loo%oo

5o¥00
250%00
350800
3o00$00
loo$oo
loc¥oo
150800

5o00$00
300800
350800
4o00%00
300$00
2 00
60.350800
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34
56
17
28
58
lo
11
12
60
44
42
39
50
52
26
43

Transport® .cccecececsccsccosseosssscessasssosesesscess

Bolsa grande encarnada,bordada a ponto cruz,c/borlas..
- Chapeu e branqueta de sargaceiro (52iote) .eeececcssss
- Jaqueta (Afife, Vila do CONAE) eiiveecasccessscacasans
- Faxa de 18 encarnada, bordada, para mMUlher seececessves
- Coturnos de 1& arrendados (S.Lourengo da Montaria) ...
- Meies de 1& arrendadas (Moimenta da Maif) ..ceeseesees
- Saiote, 5t8, 0ginha cecececcesssssessecesrossrsecssescse
- Corpete preto, pespontado ccecscsercsoseccsessssosnnses
~ Corpete preto, pespontado ssseescscscssconesnccsnsscss
~ Avental preto bordado 2 vidrilhos, com veludo seeeeees
~ Jaquelay ALife sssevcccccsscccccccovsesnsesssnasncasses
- Avental, riscas pretas, azuis, verdes, eftC. s.ceviesce
~ Mandil de trapo, ©8CUrO A8 TiSCAS sessscccscccocscnnne
- Capuz de 1¥ 3es riscas castanhas € DIrancas ...cececesses
~ Gapa (Eatremomy ATCOB) «svmsrwesessmssansseessesioeise
- Mandil (Abedim, VBlenga) seecscssceessescnsosscsssscse
- Casaca de mulher, preta, de pano € VEludO seeevcvevecss
~ Punhos de pano castanho com um M e um D bordados .....
- Mandil preto, verde € 8ZUl ...cecevccsccsccccnccnsnsns
- Saco, estopa de linho &s riscas (Trds-os-Montes) .....
- Saco, de "pilar" castanhas (Candoso, Vila FlOr) eeeess

ROUPA DE BAIXO, E OUTRA

30

32

35

PenteBdOr ssvcicsiscsssesssiscsrssoscssssnnsssecasasis
- Camisa de noite (EStremoz).cccccscecssvscseoceossscnes
Pontoddor iiecissisosscsocnsssessncsiasnosasansocassss
Vestido de Cri@nga cececesscsscsssccasescscscescsssssa
Calgas com TENAAS cecccccecccscscocanssnosssvronsssnsss
Tonoh 06 TRNABB ouveeswmesenesmaeeeeionseessantsesnsess
- Camise de homem COM OriVO cssssviessecssonasscssscnssss
- Camisa com bordados & encaArnado .esesscssccssssssssscs
- Camisa de mulher, ponto de cruz a vermelho e azul ....
- Camisa com crivo e palavra "Amizade" ...ceeeccccccenes
CBLEAB ccssasessvssssssssssctssseccscoseoscesessssessas
Seis pares de meias AiVErso08 ..eecsesssaverenasssssnes
Gola & punhos bordados ssseescsesssscsacsscssocsssssss
Par de punhos, ponto de cruz encarnado s.sccecessecccs
Sels 88008 diVErS0B Jieceisccccsanisnssessossssssesncse

A SPanBPOrTaY  Jidiscesssscesssredaasasnesenesessaosson

60.350800
150500
500800
250800
150800
loo$oo
lco$oo
200%00
200%00
150%00
200800
200%00
250800
150%00
loo$oo
350%00
150800
300800
loo$oo
250%00
120$00

80800

350800
200%00
250%00
300%00
150%00
150800
400800
250800
250800
4o00%00
150$00
500800
2o00%00
loo$oo
600800
68.650800



Traneporte .isisadiveisnsisnssenseriivesvessvssenseses BByES0E0D

Par de meias com as armes de Portugal sceesecccceccnes loo$co
Guarnig@o de janela, bOrdada@ seeecesssccccescssecsncesns 500800
Toalha COM YENABS8 csessscsvseeresossssesessassssscnssscs 200$00
Lengo bordado, com 1antejoules seesssesecssssocossssnss looc$oo
Dois pares de coturnos e um par de Mei88 cccescsesccns 4o0$00
Bolsinha Arrendada sicescessssessssssesssocsssossssass 5000

Colecgl@o de 46 mdscaras de chocaBrreirs ..cesessssecsess 100.000§00

Colecg8o de 241 fechos de coleira de 2240 seessssssses_ 30.,000800

200.000!00

Lisboa, 19 de Janeiro de 1967.
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