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RESUMO

Uma das condi¢Bes da cidade é a sua falta de line-
aridade, esta divide-se e subdivide-se em fragmentos com
caracteres distintos, se por um lado é coesa no desenho
que apresenta, por outro conseguimos observar as partes
tao diferentes que a constituem. Estas partes diferem entre
sidevido a presenca do fator tempo, uma constante que im-
plica que a cidade evolua e se transforme, que a arquitetura
se altere e se redesenhe. Esta dimensdo inserida na arqui-
tetura encontra-se no centro de muitas discussdes sobre a
condicdo da cidade contemporanea. Com a globalizacdo e
a culturalizacdo das diferentes populacdes, surge uma pre-
ocupacado delirante com a conservacao e recuperagdo dos
tempos perdidos da cidade antiga.

A cidade contemporanea é composta de varias ci-
dades, sobrepostas umas sobre as outras, originando um
palimpsesto urbano de formas e memorias. E necessario in-
terpretar o tempo presente como uma contribuicdo a cida-
de, as intervencdes como modo, ndo de refazer ou apagar o
passado, mas de recuperar o valor deste, numa atitude pro-
gressista do mesmo. Considerar que o presente se ira tor-
nar passado devera ser uma concecao primaria no desenho
de projeto, porque sé assim sera possivel informar o futuro
sobre a cidade de hoje, ndo apenas através da teoria, mas
através da materialidade dos espacos e da vivéncia destes.

Negligenciar o tempo presente no tempo do pro-
jeto resulta em ocultar uma camada de cidade; descurar o
passado significa ignorar a meméria de um lugar, e ambas
sdo essenciais para o desenho da cidade e da arquitetura.

Intervir no palimpsesto urbano implica recuperar
o passado, ndo no sentido de imita-lo, mas no sentido de
reinventa-lo para a contemporaneidade.

Palavras-chave: Palimpsesto; Arquitetura; Tempo; Espaco;
Meméria; Castelo; Alenquer;

ABSTRACT

One of the conditions of the city is its lack of linea-
rity, it divides and subdivides in fragments with distinct cha-
racters. If in one hand its coese in the image that it presents,
in the other we can see the different parts of his constitution.
The difference of this parts happens because of the presen-
ce of time, a constant that implies that the city evolves and
transform, and the architecture modifies and redesigns. This
dimension, present in architecture, finds itself in the center
of many discussions about the condition of the contempo-
rary city. With the globalization and culturalization of diffe-
rent populations, emerges a frenetic preoccupation with the
conservancy and recovery of lost times in the old city.

The contemporary city is made of several cities
overlaying each other, resulting in an urban palimpsest of
forms and memories. It’s necessary to understand the pre-
sent time as a contribution to the city, and the interventions
as a way, not to redo or erase the past, but recover its value,
in a progressive attitude towards itself. Considering that the
present is on its way to become the past should be a primary
conception of the project, because only that way we can in-
form the future about the city of today, not just through the-
ory, but through the materiality of spaces and its living.

Neglecting the present time in the project results in
concealing one layer of the city; Disregarding the past means
ignoring the memory of the place, and both are essential to
the design of the city as well as to the design of architecture.

Acting on the urban palimpsest implies recovering
the past, not in the way of reproducing it, but in the way of
reinvent it for the contemporaneity.

Keywords: Palimpsest; Architecture; Time; Space; Memory;
Castle; Alenquer;
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INTRODUGCAO

A concecdo da arquitetura e do desenho de proje-
to € a questdo primordial na nossa disciplina. A teoria da
arquitetura devera ter como funcdo principal a sua apli-
cagdo pratica no projeto. Tanto a reflexdo sobre a cidade
contemporanea, como o estudo da histéria da arquitetura,
encontram-se no percurso de concretizacao de um projeto
construido. Organizam pensamentos que pretendem res-
ponder a questdo “Como fazer um projeto de arquitetura
para um determinado lugar, numa determinada condi-
¢d07?“. Assim, partindo do principio de que a teoria devera
ter uma aplicacdo pratica, este trabalho debrucar-se-4 so-
bre um tema levantado pelo trabalho pratico que investiga
questdes que desde sempre me suscitaram interesse.

Uma destas questdes tem a ver com um lado mais
poético da arquitetura. Através da impressdo da passagem
do tempo nesta, a arquitetura permite uma relagdo com a
memoria estabelecendo relagdes sensoriais com o espaco.
O fator tempo insere-se na arquitetura como uma dimen-
sdo que constréi a identidade de um espaco, de uma so-
ciedade e de um individuo. Caracteriza através da historia,
construindo patriménio.

A cidade constréi-se no tempo, com sucessivas
layers que definem novos espacos a medida que se acres-
centam umas sobre as outras. Essas layers sao produto de
um tempo, de uma sociedade e representam uma maneira
de fazer arquitetura prépria desse mesmo tempo.

Assim, é fundamental entender que a cidade tem
um passado, que é feita de continuidades e roturas. Mas
também é essencial compreender que esta tem um futuro,
que o projeto presente se insere num percurso historico,
que o mesmo se desenha numa preexisténcia e a0 mesmo
tempo como uma preexisténcia.

Esta dissertagdo tem como objetivo refletir so-
bre a condicdo de que a arquitetura e a cidade nunca se
podem dizer completas, e de que é a funcdo do arquiteto
compreender essa condicdo, de forma a projetar para uma
cidade que, ainda que composta de diferentes tempos,

tem um sentido de continuidade entre as varias formas
que a compdem.

Apoiando sobre casos concretos, esta investiga-
¢do pretende realcar o facto de que a cidade é feita de
varios tempos, que é um palimpsesto de formas e memo-
rias, e de que é necessario entender que o tempo presente
representa mais uma camada da cidade, que ndo devera
copiar formas do passado, nem se transgredir da historia
da cidade e da arquitetura, mas sim projetar para a con-
temporaneidade apoiando-se sobre uma investigacdo de
cada lugar, desenhando continuidades.

Este tema da construcdo da cidade no tempo e da
importancia da cidade preexistente tornou-se um tema re-
corrente a partir do Renascimento, que podemos atentar
nos pensamentos teorizados por Leon Battista Alberti que
se realcam pela sua obra em pré-existéncias, ou Andrea
Palladio quando escreve LAntichita di Roma, onde atribui
uma importancia aos monumentos antigos, catalogando-
-0s numa espécie de roteiro turistico.

Atualmente, a intencdo da valorizacdo patrimo-
nial ndo se insere no mesmo contexto que a valorizacao
dos monumentos durante o Renascimento. O fendmeno
da globalizacdo deu origem a uma esquizofrenia patrimo-
nial, associada a um capitalismo cultural que interpreta a
cidade como um produto de consumo.

E, enquanto por um lado as consideracGes deste
capitalismo cultural incidem sobre um pensamento ro-
mantico de patrimonializacdo como medida de conser-
vagao de um tempo perdido, por outro surge uma atitude
progressista de exposicdo tecnoldgica através da arquite-
tura. Constroi-se com técnicas que, muitas vezes, ndo sao
caracterfisticas do lugar ou do tempo onde se insere.

Este trabalho pretende reforcar a importancia do
estudo do lugar e do seu genius loci para o projeto, reco-
nhecendo as preexisténcias de maneira a poder valoriza-
-las - atitude que é caracteristica da arquitetura portugue-
sa, inquestionavelmente presente na obra de arquitetos



como Alvaro Siza Vieira e Fernando Tavora.

Esta atitude de construir para um lugar especifico
e com esse mesmo lugar, adotando as técnicas, os mate-
riais, considerando a topografia, o clima entre outros da-
dos geograficos, passa pela a anélise da arquitetura ver-
nacula, cujos principios se baseiam na arquitetura como
dispositivo de resposta as necessidades.

A arquitetura como necessidade reforca a impor-
tancia de considerar que a cidade é um dispositivo para
a vida. Assim, entende-se que esta ndao deve desenhar
“cenas” ou recuperar ambientes perdidos com o tempo,
deve estabelecer-se com o corrente e permitir o desenvol-
vimento de vivéncias atuais, ao mesmo tempo que reavi-
va as memédrias do passado. No entanto, deve entender a
preexisténcia como um dado do projeto e ndo como um
modelo preconcebido para arquiteturas futuras.

A importancia do passado, da memoria e das
preexisténcias na arquitetura, tal como referido, remete a
Antiguidade Classica, tendo tido mais énfase durante o Re-
nascimento. Mas é em 1966, em A Arquitectura da Cidade,
que Aldo Rossi faz uma extensa reflexdo acerca da natu-
reza das cidades, identificando a cidade como uma cons-
trucdo no tempo, como um territério criado pelo homem
e transformado a medida deste, “adquirindo consciéncia
e memoéria de si prépria” (Rossi, 1966, p. 13). Identifica os
“factos urbanos” como 0s monumentos, estes que relinem
as caracteristicas de individualidade, locus, meméria e o
seu préprio desenho, e que permitem a leitura continua da
cidade e da arquitetura (idem, p.56-60).

A obra tedrica e construida de Aldo Rossi permite
refletir sobre a condicdo da cidade no seu sentido primé-
rio, de que esta é o resultado de uma construcdo no tem-
po e resulta numa sobreposicdo de varios estratos. Cada
estrato sujeita o estrato anterior a adi¢do, transformacado,
remocdo, transfiguracdo, transitacdo (..) dos seus ele-
mentos. A apreensdo desta circunstancia a que a cidade
é sujeita é essencial para as diferentes reflexdes sobre o
territorio, quer nas mais vanguardistas, na medida em que
permite entender o valor das camadas anteriores como re-

curso do projeto, quer para as historicistas, expondo que o
valor dos monumentos esta na sua situacdo com a cidade
e com os outros edificios, que o edificio ndo esté estagna-
do num tempo mas que resulta, sim, de uma sobreposicao
de diferentes tempos, considerando que o afastamento
do monumento dessa circunstancia poderé retirar grande
parte do valor deste.

O objetivo desta investigacdo incidird na interpre-
tacdo de diferentes apropriacdes do passado na arquite-
tura e no desenho da cidade, apoiando-se em reflexdes
sobre esta condicdo da cidade, como base tedrica para o
projeto pratico.

A dissertacdo sera distribuida em trés grupos:

O primeiro grupo terd como objetivo definir temas
de estudo sobre a arquitetura como processo, definir Es-
paco, Tempo e Memoria, bem como a importancia destes
para a concretizacdo do projeto de arquitetura. Incidira
também sobre a arquitetura como palimpsesto, debrucan-
do sobre obras concretas que representam essa condicao
da cidade como sobreposicao de extratos. Analisando a
condicdo da cidade anteriormente referida, esta parte do
trabalho pretende, também, detetar os problemas condu-
zidos pela globalizacdo, refletindo sobre as possibilidades
da cidade contemporanea se desenvolver com base nos
critérios anteriormente enunciados.

O segundo grupo incide sobre um caso de estu-
do concreto, suscitado pelo trabalho préatico. Desenvol-
vera uma anélise da cidade de Alenquer com base no seu
passado, debrucando o estudo da cidade através da sua
matriz, de maneira a reconhecer os varios tempos que a
constituem, bem como a origem dos lugares, para que seja
possivel identificar o genius loci deste lugar. Assim, o estu-
do incidira sobre a zona alta da vila, ladeada pelo rio, no
que seria a cidade muralhada, por esta ter sido a base para
o desenvolvimento de todas as outras partes da cidade.
Analisando o tragado, tanto da muralha como do aglome-
rado urbano, percebem-se as continuidades e as roturas
que o constituem.



No terceiro grupo esté presente o desenvolvimen-
to do trabalho pratico, que se apoia no ensaio tedrico ante-
rior. Pretende utilizar a ruina da muralha de Alenquer e de
lhe atribuir uma nova funcionalidade, que permita ndo sé
a vivéncia do espaco cristalizado no tempo, mas também
asua apropriacdo como ponto de desenvolvimento para a
Vila Alta. Assim, o trabalho tedrico pretende culminar com
um projeto concreto que desenvolve os temas enuncia-
dos, permitindo que a teoria e a pratica contribuam para a
mesma finalidade.

“Hd uma escrita que se oculta sobre outra, mas que deixa
tracos; hd um tempo que se escoou mas que deixou vesti-
gios que podem ser recuperados. Hd uma superposi¢do de
camadas de experiéncia de vida que incitam ao trabalho
de um desfolhamento, de uma espécie de arqueologia do
olhar, para a obtenc¢do daquilo que se encontra oculto,
mas que deixou pegadas, talvez imperceptiveis, que é
preciso descobrir. “

(Pesavento, 2004)



IMAGEM 1 - PAUL KLEE, FLORENTINISCHES VILLEN VIERTEL (VILAS
FLORENTINAS), 1926



PARTE | A ARQUITETURA COMO PROCESSO



“(..)As cidades tém almas, muitas. E as almas ndo ardem, as estruturas é
que podem arder{(...)”

(Vieira, 2000, p. 72)
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1.1 0 ESPACO E O TEMPO
INTRODUGAO AS DUAS DIMENSOES FiSICAS DA ARQUITETURA

A arquitetura é composta por varias dimensdes,
duas delas sdo o Espaco e o Tempo, considerando-as
como as principais dimensoes fisicas da mesma. A arquite-
tura tem lugar num espaco e insere-se num tempo, e é em
torno destes dois dados que esta devera ser pensada. To-
das as coisas construidas pelo homem sdo um reflexo de
um tempo num determinado lugar. Mesmo a arquitetura
moderna, que se tentou distanciar da construcdo evolutiva
da cidade, habita no espaco figurado da historia e tem um
discurso histérico (Gracia, 1996, p. 6).

Esta insercdo da arquitetura moderna num senti-
do histérico, quando esta tinha a intencdo contraria, trans-
porta-nos para um pensamento de relatividade daquilo
que sdo os limites do espaco e do tempo. Estes relacio-
nam-se em paralelo, sendo que um influencia o outro - o
espaco reflete um tempo, da mesma maneira que o tempo
pode ser transformado pelas caracteristicas do espaco.

O tema da relatividade do espaco e do tempo ndo
esta restrito ao campo da arquitetura. Alias, é a Teoria da
Relatividade de Einstein que nos permite refletir desta ma-
neira sobre estas duas dimensdes. Quando Einstein nos
indica que o tempo é distorcido por influéncia do espaco
e da velocidade, da-se uma reforma da nocdo de tempo.
Passamos entdo a deixar de considerar o tempo como uma
entidade constante, e passamos a considera-lo como uma
dimensado relativa, que varia consoante os observadores.

Estas consideracdes feitas no inicio do século XX
ddo-se quando ha uma distor¢do do tempo e do espaco
devido aos avancos tecnolégicos. Introdugdes como a do
telefone, do automdvel, do cinema, da aviacdo, da foto-
grafia, vdo alterar as percecdes de espacgo e tempo newto-
nianas de que estas dimensdes sdo absolutas e constantes
(Miller, 2001, p. 25).

Nesta altura, o entusiasmo pela discussao do es-
paco e do tempo cruza diversas areas, que podem ir das
ciéncias as artes. Em paralelo a Einstein, um pensamento

critico sobre estas questdes surge no campo da pintura
e da experimentacdo artistica, quando Picasso introduz
uma quarta dimensdo na dimensdo do espaco em que,
para além das dimensdes estaticas, introduz o movimento.

Uma quarta dimensdo é também introduzida no
campo das ciéncias, mas enquanto na pintura era estuda-
da a quarta dimensdo do espaco, nas ciéncias investigava-
-se a quarta dimensdo do tempo. Na obra de ficcdo cien-
tifica de H.G. Wells de 1895, é imaginada uma Maquina do
Tempo em que se considerava um utilizador imével face a
passagem do tempo, que se equipara a obra de Picasso,
em que também nesta os observadores se colocam imé-
veis face a obra, explorando as vérias representacdes so-
brepostas de um objeto que se desdobra no tempo (idem,
pp. 104-106).

O trabalho de Picasso é um trabalho de explora-
¢do do espaco, fazendo uso da geometria bésica introduz
a nogdo de movimento, através da simultaneidade, distor-
cendo as perspetivas fisicas comuns. Esta simultaneidade
desperta um interesse de Picasso pela fotografia e cinema,
em que se consegue obter através da sequéncia de ima-
gens, num novo modo de exploragdo espacial (idem, pp.
172-174).

Estas consideracdes acerca da dimensdo de espa-
¢o e tempo, observando Picasso e Einstein em simultaneo,
estdo presentes em Space, Time and the Beauty That Cau-
ses Havoc onde é colocada uma questdo que podera ser
aplicada a arquitetura:

“Como representar espago e tempo, num momento da his-
téria em que se tornou aparente que estas dimensées ndo
sdo intuitivamente aquilo que considerdvamos?” (ibidem)

Para Picasso foi a rejeicdo de formas de arte im-
pressionistas, centrando-se em conceg¢des primitivas e
geometrias basicas; para Einstein foi a descoberta da dua-
lidade onda-particula e da capacidade de investigacdo
fora do laboratério (ibidem). Na arquitetura, esta ques-
tdo explorada desde o século XV, quando Alberti atribui



IMAGEM 2 - PABLO PICASSO, LIGHT DRAWINGS, 1949; FOTOGRAFIA DE
GJON MiLy;
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a arquitetura uma condicdo de eternamente incompleta
(Grassi, 2007, p. 67), pode centrar-se na compreensdo da
cidade e da arquitetura como palimpsesto, e na capacida-
de de transformacdo das mesmas.

O espaco é irreversivel, pois também o é o tempo.
A medida que o tempo passa, 0 espaco evolui, reorganiza-
-se e transforma-se, nunca permanecendo o mesmo (Ta-
vora, 1962). Esta é uma inevitabilidade das cidades e da
condicdo humana, o tempo ndo estagna e com o desen-
volvimento deste, também o espaco se modifica. Se ndo
nos encontrassemos em constante renovagdo, as coisas
esgotavam-se naquilo que sdo. O que acontece na cidade
de Zora (uma das cidades conjeturada por Italo Calvino)
é a representacdo de uma cidade que permaneceu igual
para ser recordada, e que por isso se sabe de cor, numa
condigdo em que se esgota em si propria, inevitavelmente
acabando por desaparecer (Calvino, 1972, p. 26).

A importéncia da constante transformacdo torna
0 espaco num projeto a longo prazo, em que existe organi-
zacdo do espaco com uma participacdo horizontal, realiza-
da entre homens da mesma época, e essencialmente uma
a que chama vertical, realizada entre homens de épocas
diferentes num periodo de tempo que ultrapassa o tempo
da geracdo em que se encontra (Tavora, 1962, p. 20).

Se numa participagdo horizontal o didlogo é faci-
litado por ser feito num tempo corrente a todos os partici-
pantes, na participacdo vertical existe uma responsabilida-
de diferente. Este devera partir de uma coadjuvagdo entre
as varias geracOes, para que o espaco organizado seja
consonante, como que se tratasse ndo de varios projetos
sobre 0 mesmo lugar, mas um projeto Unico realizado a
longo prazo.

O pensamento da arquitetura como processo que
se concretiza num tempo longo, reforca que a participa-
¢do vertical se faz construindo concomitantemente com
o significado de cada lugar. Ao recuperar o sentido deste,
ao mesmo tempo que se lhe atribui um novo, encontra na
nova forma a razdo de ser da velha (Grassi, 2007, p. 67).

Esta participacdo vertical introduz no espaco uma
outra dimensdo que ndo se insere nas dimensdes perce-
tiveis pelo homem (x,y,z). Este pensamento desenvolvido
por Tavora aponta que um ponto, para além de ter as suas
dimensdes fisicas convencionais, deve ser considerado na
sua trajetéria, considerando a quarta dimensdo, o tempo
(t) (Tavora, 1962, p. 11).



IMAGEM 3 - REDESENHO DO MAPA ARQUEOLOGICO DE TROIA DE WILHELM DORPFELD DE 1904, POR CHRISTOPH
HAUSSNER EM PROJETO TROIA'

1. Planta arqueoldgica da cidade de Tréia que, para além de apresentar a sobreposicdo das vérias cidades que comp&em Trdia, remete aos principios cubistas de simultaneidade e
movimento através da geometria
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IMAGEM 4 - MARCHEL DUCHAMP, NU DESCENDANT UN
ESCALIER N° 2,1912;



IMAGEM 5 - PABLO PICASSO, LES DEMOISELLES D’AVIGNON, 1907;
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1.2 AMEMORIA COLETIVA DA CIDADE COMO FATOR CULTURAL

HERANCA, MEMORIA E A IMAGEM DA CIDADE

Entre as dimensOes Espaco e Tempo surge uma ter-
ceira que se relaciona a estas no sentido humano. Se o Espa-
¢o e o Tempo sdo as principais dimensdes fisicas, a Meméria
é uma dimensdo humana, psicolégica, que se coloca entre o
estar (no Espago e no Tempo) e o ser.

O tema da Memdria surge ainda na Antiguidade
Cléssica, e coloca-se na sociedade como arte, tendo os gre-
gos inventado a chamada Arte da Memdria, que consistia em
memorizar através da técnica de impressdo de lugares e ima-
gens. Observando a relagdo dos gregos com a Memoria, po-
demos afirmar que esta é a mde de todas as artes, pois Mne-
mosine, a Deusa da Memoria, é a mae de todas as Musas, que
porsuavez sdo a representacdo dainspiracdo artistica (Yates,
1966, p. xi). Assim, é possivel entender a relacdo da Memoria
com as diferentes artes, podendo subentender o significado
de que sé é possivel receber inspiracdo artistica através da
memoria.

A memobria interessa-nos no sentido espacial e
temporal pois é através dela que nos relacionamos com o
espaco. Todas as nossas agoes no espago, e todo 0 NOSSO
pensamento sobre este, da-se de uma determinada maneira
porque 0 nosso pensamento é influenciado pela meméria,
pelas vivéncias antes experienciadas. As pessoas ganham a
sua schemata? através dos espacos que experienciam e, em
contrapartida, é essa schemata que vai determinar as suas
experiéncias futuras (Norberg-Schulz, 1979, p. 22).

Este inventéario pessoal é produzido particularmente
pelos espacos que cada um habita. Esses espacgos criam um
lugar na memdria e constroem um carater. Podemos entdo
dizer que a nossa personalidade, o nosso genius, é influen-
ciada pelos espagos que habitamos, como Norberg-Schulz
afirma: “até certo ponto a identidade humana vive em funcdo
de sitios e coisas™. Tal como todos os humanos tém o seu
genius, também todo os espagos o tém.

A atitude de atribuir aos espacos um sentido huma-
no de carater ou espirito, surge com a reflexdo de Norberg-
-Schulz de 1979, quando escreve Genius Loci, e comega por
distinguir os lugares® dos locais, atribuindo aos primeiros
uma qualidade ndo s6 espacial, mas também um carater, que
pode reunir um conjunto de propriedades, entre elas uma
propriedade temporal, pois as atividades mais béasicas “to-
mam lugar” num tempo, para além de tomarem lugar num
espaco (Norberg-Schulz, 1979, p. 8).

Aqui,olugareolocalsdodistinguidos porumaabor-
dagem de Heidegger que interpreta os lugares como algo que
ja foi intervencionado pelo homem, numa escala que pode ir
desde a construcdo de cidades até ao simples tracar de per-
Cursos, mas que tornam uma paisagem natural numa paisa-
gem cultural. O exemplo de Heidegger centra-se numa ponte
hipotética, que se coloca num local e que ao instalar-se nele
permite uma série de relacdes que ndo eram possiveis:

“A ponte balanga sobre a corrente com “facilidade e for¢a”
Néo s6 conecta as margens que jd ld estdo. As margens
emergem como margens apenas quando a ponte atravessa a
corrente. (...) Traz a corrente, e as margens e o solo para a vi-
zinhanga do outro. A ponte junta a terra e a paisagem @ volta
da corrente. (...) A ponte deixa a corrente fazer o seu percurso e
ao mesmo tempo garante a passagem aos mortais para que
estes possam ir e voltar, de costa a costa. (...)
O lugar ndo estd ld antes da ponte. Antes da ponte, existem
muitos sitios que podem ser ocupados ao longo da corrente.
Um deles prova ser um lugar, e fd-lo por causa da ponte.
Enquanto a ponte ndio vem antes do lugar; o lugar so existe
devido a virtude da ponte (...)”

(Heidegger, 1971a, pp. 150-152)

Assim, para Heidegger, um lugar s6 o é através do
uso e experiéncia do mesmo, permitindo que os espacos que
se encontram em relacdo com a ponte tenham uma nova in-
terpretacdo e novas relacdes apds a construcdo da mesma.

2. Nafilosofia de Kant, schemata (plural de schema) é a regra processual pela qual um conceito é associado a uma impressdo sensorial.
3.“We understand that human identity is to a high extent a function of places and things” (Norberg-Schulz, 1979, p. 21)
4. Em Genius Loci, Norberg-Schulz usa o termo “place” para distinguir um espago com atmosfera, que ndo pode ser reduzido a nenhuma das suas propriedades; é um termo que se

aplica, também, a um sentido mais abstrato. Aqui o termo “place” serd traduzido para “lugar”.



Heidegger fala-nos da construgdo da ponte e de como essas
novas relacbes se materializaram, ao que Norberg-Schulz
chama a “concretizacao do espaco existencial do homem”,
que por sua vez define o que é o espaco arquitetonico (Nor-
berg-Schulz, 1971, p. 12).

Genius loci, para além de ser o tema de estudo de Norberg-S-
chulzem 1979 (em que nos fala da valorizagdo do lugar como
uma coisa identitaria, que nos permite relacionarmo-nos
com ele, lugar) é um conceito referenciado em 1966 por Aldo
Rossi a propésito do valor do locus, que se define pela inter-
secdo entre espaco, tempo, e forma, identificando que todos
os sitios eram governados pelo genius loci, uma “divindade
local que presidia a tudo quanto acontecia nesse mesmo lu-
gar” (Rossi, 1966, p.152)

Este conceito, para além de ter estado sempre presente na
tratadistica classica (ibidem), é referido por Cicero, que havia
iniciado um discurso semelhante no segundo livro De Oratore
em 46 a.C. em que introduz o método de loci como uma téc-
nica de memorizacdo, uma memoria artificial estabelecida
através de lugares e imagens (Cicero, 1986, p. xxxvii 355-359).

“(...) Tem sido sagazmente reconhecido por Simonides, ou
terd sido descoberto por outra pessoa, que as imagens mais
completas sdo formadas na nossa mente, que tem sido
transportado para ela e impresso nela através dos sentimen-
tos, mas que o mais agudo de todos os sentidos é o da visdo
e, consequentemente, percecdes recebidas pela audicdo ou
pela reflexdo de imagens podem ser mais facilmente retidas
se forem, também, transmitidas para a nossa mente pela
media¢do dos olhos (...)”

(Cicero, 1986, p. [xxxvii 357-358)

Este reconhecimento do lugar como meio principal
para ativacdo da memoéria leva a refletir sobre a importancia
da construcdo desse mesmo lugar, e 0 impacto que esse tem
nas variadas sociedades.

Todos os lugares tém um carater, e esse representa
a sua funcdo. Assim como a ponte de Heidegger tem a sua
fungdo no espaco e no tempo, todos os lugares sdo com-
postos de elementos construtivos (entenda-se construtivos

elementos humanizagdo, um percurso tracado no chdo é um
elemento construtivo), que diferenciam os espagos de acor-
do com as suas necessidades.

Cada lugar tem um clima, uma localiza¢do, uma
topografia, um tipo de solo, uma exposicdo solar que, por
conseguinte, terdo propdsitos de intervencdo diferentes, e
estas intervencoes vao ter influéncia nas vivéncias dos espa-
COs, que por sua vez constroem novas intervencdes, e € esta
sobreposicdo de estratos interventivos sobre o territério que
compde o lugar, e é devido a esta que ndo existem dois luga-
res iguais.

Para Heidegger, a obra de arte sé pode ser apreciada
através da experiéncia da mesma. Por esta razao, Heidegger
atribui caracteristicas identitarias apenas a lugares que ja te-
nham sido experienciados pelo Homem. Podemos entdo afir-
mar que a construcdo da obra de arte cresce em paralelo com
a construcdo da identidade do Homem.

“The way in which man experiences art is supposed to give
information about its nature. Experience is the source that is
standard not only for art appreciation and enjoyment, but
also for artistic creation. Everything is an experience.”
(Heidegger, 1971b, p. 50)

Esta distincdo cultural associada aos lugares que
sdo impostas pelas diversas vivéncias dos mesmos, tem vin-
do aterum grande poder de afirmagdo nos ultimos anos. Po-
de-se dizer que ao tornar os lugares mais préximos (através
da facilidade de transporte para estes lugares, seja ele fisico,
ou virtual) tornamos também os lugares menos distintos en-
tre si, porque a cultura que experienciamos ndo esta reduzida
a0 nosso campo espacial, mas alargada a todo o mundo, fa-
zendo com que possamos experienciar formas e lugares que,
em grande parte, ndo nos sao possiveis entender.

Fernando Tavora refere-se a esta utilizacdo das for-
mas desprovida de significado como um “carnaval de formas
que ndo sdo suas’, fazendo com que as formas que produzem
sejam, em grande parte, culturalmente desintegradas. Neste
sentido surge a responsabilidade cultural e o respeito a que
Tavora se refere quando fala da participacao vertical. (Tavora,
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IMAGEM 6 - FERNANDO TAVORA, CASA DE OFIR, 1957;



1962, p.69)

“O homem culturalmente desintegrado (...) nGo deve impor
formas ao espago, mas sim encontrar aquelas que, contri-
buindo para valorizar aspetos positivos da circunstancia
preexistente, possam criar nova e favordvel circunstancia”
(idem, p.69)

O propésito desta afirmacdo ndo pressupde que nos
dias de hoje se possa ignorar esta universalizagdo e intercam-
bio cultural, mas sim que haja uma séria reflexdo sobre os lu-
gares, estabelecendo que o essencial desse passado esta na
“unidade, coesdo, equilibrio e integracdo” (idem).

Assim, o genius loci contribui para a memoria do lu-
gar, que tem um impacto na maneira como nos relacionamos
com o mundo. Cada individuo faz uma construcdo mental
dosvarios loci com que se relaciona, sendo que aqueles onde
dispensamos mais tempo sdo 0s que Nos sao Mais proximos,
com os quais nos identificamos e sobre os quais partimos
quando refletimos sobre espaco.

Identificar, como diz Norberg-Schulz, significa “tor-
nar-se amigo” de um ambiente particular, através de pro-
priedades concretas do mesmo. Neste mesmo contexto,
Norberg-Schulz conta a histéria do arquiteto alemao Gerhard
Kallman, que apds a Segunda Guerra Mundial visitou Berlim
e intendia visitar a casa onde cresceu. Como seria esperado,
a casa havia sido destruida pela guerra, e Kallman sentia-se
perdido naquele espaco pois ndo o reconhecia, até ter ob-
servado o pavimento no passeio e se identificar de imediato
como lugar (Norberg-Schulz, 1979, p. 21).

A memébria é uma das mais importantes ferramen-
tas na construcdo da nossa identidade, ndo sé na sua relacdo
com o passado, mas também na possibilidade de imaginar o
futuro através desta. F através do armazenamento de acon-
tecimentos, pessoas, e lugares no hipocampo que temos
capacidade de prever um futuro e de imaginar hipotéticos
eventos. Segundo a neurocientista Donna Addis, é pertinente
colocar a questdo:

“Quanto daquilo que somos é fruto das memorias que cons-
truimos todo e qualquer dia? “(Sharp e Freeman, 2012).

O sentimento de perda de um lugar que faz parte
da nossa identidade verifica-se no caso concreto da cidade
de Varsévia. Em 1944, ap6s a destruicdo final dessa cidade,
a resisténcia polaca entra numa acdo de libertacdo de Var-
sovia dos tempos obscuros da ocupacdo nazi, onde o centro
histérico da capital polaca fora destruido em 85%. A destrui-
cdo terad deixado Varsévia ao nivel térreo, onde apenas so-
bravam caves, paredes baixas e, em alguns casos, o primeiro
piso, deixando a cidade num cenério semelhante a cidade de
Pompeia (Mersom, 2016). Este estado de degradagdo em que
se encontrava a cidade no final da Il Guerra, é possivel ob-
servar nos videos realizados pelo canal televisivo britanico,
Pathé, durante as décadas de 40 e 50, intitulados “Rebuilding
Warsaw” (British Pathé, 1950).

Dado isto, em 1947, liderados pelo arquiteto Her-
mann H. Field, sdo feitos vérios estudos de reconstrugdo
pos-guerra de cidades europeias (Mersom, 2016). Apds a
destruicdo foi necessario entender o que poderia ser feito
a cidade de Varsévia, tendo sido mesmo posto em cima da
mesa a hipotese de abandonar a cidade a sua destruicdo e
recoloca-la noutro local como meméria a guerra (semelhante
a proposta de Manuel da Maia de deslocacdo da baixa de Lis-
boa para Belém apos o terramoto de 1755). Mas existia uma
grande vontade de reconstrucdo por parte do povo polaco,
numa tentativa de recuperacdo da memoria perdida (idem).

“One of the philosophers calculated that Varsovians inhaled
four bricks each year at that time. One must love one’s city
in order to rebuild it at the cost of one’s own breathing. It is
perhaps for this reason that, from the battlefield of rubble and
ruins, Warsaw became once more the old Warsaw, eternal
Warsaw ... Varsovians brought it to life, filling its brick body
with their own, hot breath.”

Leopold Tyrmand in (idem)

Varsovia sofre uma crise de memoria, percebendo-
-se, aqui, o valor desta na vida quotidiana. A cidade precisa
de histéria, de memoria e de identidade. E desta reconstru-
¢do gue se retira a maxima de unido da cidade polaca “The
entire nation builds its capital” (idem).

No entanto, a destruicdo da cidade foi tal que seria
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impossivel reconstruir a cidade, recuperando a imagem des-
ta. E neste momento que se recorre a um método de recons-
trucdo surreal, onde é feita a reconstrucdo da cidade através
da observacdo dos 22 quadros pintados pelo pintor italiano
do séc. XVIIl Bernardo Bellotto. Nesta altura, o trabalho do
pintor seria uma mais valia, dado que grande parte dos do-
cumentos acerca da histéria polaca haviam sido destruidos
pelo partido Nazi. Esta transposicdo de um passado 200 anos
mais antigo levou a que Varsévia se tornasse uma cidade
desconhecida para a grande parte dos habitantes, a cidade
ja ndo era a mesma, apesar de ter sido reconstruida com as
mesmas pedras (idem).

Entender Varsdvia, a sua histéria e a dos seus edifi-
cios é complexo, pois ndo existe uma cidade construida no
tempo, os tempos misturam-se e a realidade torna-se difusa
e confusa.

Refletindo sobre esta cidade, podemos entdo per-
guntar: Ndo serd a destrui¢do da Segunda Guerra Mundial
um dos estratos historicos da cidade de Varsévia? Se Kallman
identificou-se com um lugar através do pavimento dos pas-
seios, ndo terad havido vestigios sobre os quais fosse possivel
debrucar para devolver uma vida a cidade, ao invés de cons-
truir uma nova, apoiada em conjeturas?

Esta apropriacdo mais abstrata do espaco, que inter-
preta a preexisténcia de uma maneira menos direta tentando
relacionar a recuperacdo da meméria sem reconstruir na in-
tegra um passado ndo recuperavel, esta presente no projeto
do artista italiano Alberto Burri para a cidade de Gibellina em
19809.

Em 1968 dé-se o terramoto de Belice em que a cida-
de de Gibellina fica integralmente arruinada, havendo neces-
sidade de construir uma nova que possa reunir os habitantes
que, nesse momento, teriam sido realojados noutros lugares.

Ao invés de reconstruir a cidade no lugar dos escom-
bros, como acontece com Varsdvia, esta é construida a 20km,
chamando-lhe Gibellina Nuova. No antigo lugar da cidade,
Gibellina Vechia, séo transformados os vestigios numa me-
moria permanente do lugar.

Ao invés de fossilizar a ruina naquilo que ela era
apés o terramoto, Alberto Burri possibilita uma nova vivén-
cia da mesma. Sobre o lugar dos quarteirGes, constroi blocos
de betdo que, para além de aglomerarem o entulho que se
encontrava no local, desenham os limites dos antigos quar-
teirGes, possibilitando uma vivéncia do espaco da ruina, em
que as ruas e os becos se desenham através das fissuras no
cimento.

O projeto de Burri imortaliza, ndo s o momento do
terramoto, mas também todas as vivéncias que ocorreram
naquele lugar, transformando uma obra de arte numa ferra-
menta para a meméria (Sposito, 2016)

Assim, a arquitetura e a prépria cidade, tal como
Rossi afirma, sdo o locus da memoria coletiva. Agem como
uma tabua a qual se acumulam experiéncias e memorias. A
arquitetura representa um veiculo de imagens que se asso-
ciam a “acontecimentos, lugares, pessoas e ideias”, cuja in-
terpretacdo e reinterpretacdo depende de cada sujeito (Jo,
2003, pp. 233-236).

“A memdria é o tesouro e guardido de todas as coisas”
Marcus Tullius Cicero



IMAGEM 7 - ALBERTO BURRI, IL CRETTO DI GIBELLINA; [S.D.]

21



22

IMAGEM 8 - SYLWESTER BRAUN, IGREJA DA SANTA CRUZ, VARSOVIA, 1945;



IMAGEM 9- BERNARDO BELLOTTO, IGREJA DA SANTA CRUZ, VARSOVIA, SEC.XVIII;
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1.3 AARQUITETURA COMO PALIMPSESTO

ESTRATIFICAQ/N%O DAS VARIAS CONTEMPORANEIDADES QUE COMPOEM A CIDADE

“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confian¢a:

Todo 0 mundo é composto de mudanga,
Tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
Diferentes em tudo da esperanga:

Do mal ficam as mdgoas na lembranga,
E do bem (se algum houve) as saudades.

O tempo cobre o chdo de verde manto,
Que ja coberto foi de neve fria,
E em mim converte em choro o doce canto.

E afora este mudar-se cada dia,
Outra mudanca faz de mor espanto,
Que ndo se muda jé como soia.”

Luis Vaz de Camdes, in “Sonetos”

As disciplinas de Arquitetura e Arqueologia cru-
zam-se, muitas vezes, pela necessidade de uma em relacdo
a outra. Ambas estudam a relacdo do Homem com o espa-
¢o numa sociedade, dum determinado tempo. O que difere
destas é que o objeto de estudo principal da arqueologia é
o tempo, enquanto que o da arquitetura é o espaco. Se a ar-
queologia estuda o que esté para trés, a arquitetura projeta
para o futuro. No entanto, esta nunca devera descurar todo
o0 percurso histérico do lugar pois, para o compreender, é ne-
cessario percebé-lo na sua dimensdo temporal, assumindo
que este é um acumular de camadas sobrepostas, ou seja,
um palimpsesto.

Palimpsesto é uma palavra adotada do grego pa-
limpsestos que significa “raspado de novo”. A palavra foi ge-
neralizada na Idade Média (entre o séc. VIl e IX) quando os
pergaminhos comecaram a escassear, sendo necessario
reutilizar os mesmos (Pesavento, 2004, p. 26). Para que fosse
possivel rescrever um pergaminho, raspavam-se as escrituras
que neste se encontravam. No entanto, esta raspagem ndo
apagava por completo o registo anterior, deixando vestigios.

A esta superposi¢do de textos da-se o nome de palimpsesto
(ibidem). A palavra foi, no entanto, aplicada a outras areas,
como metéfora que sugere o processo de transformacdo ao
longo do tempo, que deixa vestigios e a que estamos cons-
tantemente a adicionar novas camadas.

Podemos falar em palimpsesto quando falamos de
arqueologia, mas também na geologia, considerando que a
natureza também tem o seu processo de estratificacdo natu-
ral. Na arquitetura, a ideia de palimpsesto é o que nos da a
nocdo de profundidade de um lugar no sentido temporal, e
nos permite entender a arquitetura ndo como um produto,
mas como um processo (Verheij, 2015, p. 17).

Hoje em dia, aimportancia que se da ao palimpsesto
na arquitetura relaciona-se com a capacidade de reutilizagdo
desta. Ao entender o palimpsesto, percebemos a capacidade
da arquitetura de se adaptar a novas funcdes, reinterpretan-
do e reescrevendo a histéria (idem, p. 58).

A cidade é uma construcdo no tempo, e a sua arqui-
tetura é indissociavel da sociedade em que se manifesta. Esta
cresce com o tempo e no tempo, criando uma memoria de
si propria. Desenvolve-se e modifica-se, mas também nesta
permanecem os motivos originarios. Fazer arquitetura impli-
ca conhecer a histéria da arquitetura pois este é o material
para a disciplina. A cidade corresponde a um grande projeto
unitario no tempo, através de elementos que lentamente se
vao modificando, mas que preservam na sua matriz os dos
tempos passados (Rossi, 1966, pp. 13-15).

“Now let us, by a flight ofimagination, suppose that Rome is
not a human habitation but a psychical entity with a similarly
long and copious past — an entity, that is to say, in which
nothing that has once come into existence will have passed
away and all the earlier phases of development continue to
exist alongside the latest one. (...) Where the Coliseum now
stands we could at the same time admire Nero’s vanished
Golden House. On the Piazza of the Pantheon we should find
not only the Pantheon of today, as it was bequeathed to us
by Hadrian, but, on the same site, the original edifice erected



IMAGEM 10 - PIERRE PEYTIER, MESQUITA NO PARTENON, 1830;

5. Depois de Atenas ter sido invadida pelo Império Otomano, no séc. XV, os turcos converteram o Partenon numa mesquita (possivelmente no séc. XVII). (Sakoulas, [s.d.])
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by Agrippa. (...)If we want to represent historical sequence in
spatial terms we can only do it by juxtaposition in space: the
same space cannot have two different contents.”

(Freud, 1930, p. 17)

Um dos principais pensamentos que indica esta
concecdo da arquitetura inserida num tempo é suscitado por
Alberti, no século XV, que interpreta a sua obra, ndo como
algo isolado do todo, mas como algo que existe em funcdo
desse todo (ndo apenas daquilo que ele projeta, mas tam-
bém o que lhe antecede e o que sucede) (Grassi, 2007, p. 22).

A intervencdo em construcbes é entendida por Al-
berti, ndo como uma reconstrucao, reabilitacdo, ou recupe-
racdao, mas sim como uma continuidade do processo que é
a arquitetura. Isto porque o projeto, para Alberti, nunca se
pode dizer acabado. O arquiteto ndo tem a possibilidade de
acompanhar a sua obra em todo o seu tempo de vida, pois a
arquitetura vive em tempos muito longos, e se a arquitetura
vive do tempo longo dos seus materiais, 0 projeto também
vive desse tempo (idem, p. 56).

Ainterpretagdo da arquitetura como um projeto ne-
cessariamente incompleto leva a que seja sempre necessa-
rio refletir sobre a condicao preexistente quando intervimos
em algum lugar, pois seria impensavel concluir um projeto
sem antes verificar os dados desse mesmo projeto. Pois, tal
como referido por Alberti, “também os médicos consideram
que a maior parte do remédio depende do conhecimento da
doenca” (Alberti, 2011, p. 623). Alberti é, assim, dos primeiros
arquitetos que coloca o tempo num patamar de essencialida-
de, como cosa preziosissima® com o qual se deve ter especial
atencdo, servindo de base para a investigacdo aquando um
projeto.

“As construcdes de maiores propor¢oes, dada a brevidade da
vida humana e a vastiddo dessas obras, quase nunca seréo
levadas a termo por quem as concebe. Mas por causa da
ambicdo, quem lhe sucede, deseja absolutamente inovar em
alguma parte, e assim tornar a obra sua; razdo pela qual se

deterioram e condenam a ruina edificios que outros iniciaram
bem. Creio que precisamos de nos manter fiéis as intengoes
dos autores, as quais foram certamente fruto de maturada
reflexdo. Na verdade, aqueles que originalmente iniciaram a
obra devem ter sido guiados por determinadas intengbes que,
até nds, com um mais atento e prolongado exame e um juizo
mais rigoroso, podemos descobrir”

De re aedificatoria, Livro IX, Capitulo 11 in (Grassi, 2007, p. 56)

O palimpsesto dos pergaminhos é, entdo, uma me-
tafora para o palimpsesto da arquitetura, pois tal como este,
a arquitetura transporta em si varios tempos, é uma matéria
que conecta o passado o presente e o futuro, tornando uma
dimensao ndo palpavel como é o tempo, numa dimensdo es-
pacial, com formas, imagens e ambientes. Como Byrne refere,
“o tempo ndo é palpavel, mas a passagem do tempo é” (Byr-
ne,2013).

Na sua investigagdo sobre o palimpsesto na arquite-
tura, Robbert Verheij faz uma aproximacdo a esta questdo do
processo, em que refere que o termo palimpsesto é melhor
entendido na arquitetura paisagista do que na arquitetura. A
justificacdo é a de que enquanto a aproximacao paisagista é
muito mais lenta, pois a transformacdo da natureza também
0 é, a da arquitetura é muito mais instantanea. No entanto,
enquanto a arquitetura é entendida como uma coisa mais
estatica, a paisagem estd em constante crescimento e trans-
formacdo. Isto faz com que a arquitetura paisagista seja sem-
pre entendida como um trabalho em processo, que nunca se
mantém igual ao longo do tempo (Verheij, 2015, p. 20).

Apesar de no séc. XV ja se falar na arquitetura como
processo no tempo, o termo palimpsesto so surge adaptado
a arquitetura da cidade pelo historiador suico André Corboz,
quando este escreve “Le territoire comme palimpseste” em
1983, e assevera que “O territdrio, cheio de impressdes digi-
tais e de leituras forcadas, parece-se mais a um palimpses-
to. Para por em funcionamento novos equipamentos, para
explorar mais racionalmente certos terrenos, muitas vezes é

6. Méario Kriiger faz uma anélise a Arte Edificatoria, e identifica que esta concegédo do tempo como bem precioso estéa presente na cultura romana, sendo evocativa de Séneca "Nada nos

pertence, Lucilio, s6 o tempo é mesmo nosso” (Cartas a Lucilio |, 1). (Krliger 2014, p.277)



IMAGEM 11 - LEON BATTISTA ALBERTI, PLANTA GERAL DO TEMPLO MALATESTIANO EM RIMINI,
ITALIA. SEC. XV’

IMAGEM 12 - LEON BATTISTA ALBERTI, FACHADA PRINCIPAL DO TEMPLO MALATESTIANO EM
RIMINI, ITALIA. SEC. XV*

7. Edificio iniciado no séc. XlI, de estilo gético. Procedida a sua construgdo por Leon Battista Alberti, em 1447. O tragado mais escuro na planta corresponde a intervengdo do arquiteto
renascentista.

8. Fachada renascentista, cuja composigdo remete ao Arco de Augusto, em Rimini. A parte superior da fachada ndo foi terminada.
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indispensavel modificar a sua substancia de maneira irrever-
sivel.” (Corboz, 1983, p. 21)

Este pensamento transporta um peso diferente da
interpretacdo de palimpsesto anteriormente referida, pois ul-
trapassa a questdo de um objeto que percorre varios tempos
e se constréi ao longo destes, e introduz o tema do palimp-
sesto como necessidade de modificagdo. O palimpsesto sur-
ge por ser necessario apagar os escritos para poder escrever
de novo, e na arquitetura o mesmo se sucede. Ndo obstante,
tudo aquilo que se rescreve, continua presente, ainda que
muitas vezes seja impercetivel.

“Observem-se as sec¢bes horizontais da cidade que os ar-
quedlogos nos oferecem; séo como uma trama primordial e
eterna do viver; como que um esquema imutdvel”

(Rossi, 1966, p. 33)

Spalato, na Croacia (atualmente chamada Split) é
uma das melhores ilustracdes desse estado transformavel de
um lugar, onde um palacio romano do século IV se transfor-
ma numa cidade medieval. A nova estrutura de carater urba-
no que se constréi no lugar do palacio oculta as suas partes.
As casas erguem-se junto aos muros que compunham as
divisorias do palécio, reinterpretando os elementos constru-
tivos para uma nova forma de vida - o patio principal do pa-
lacio (com entrada para o vestibulo) com um peristilo a todo
o redor que remata o cardo maximus, ¢ restruturado como
praca flanqueada com uma colunata. O antigo tablinum ro-
mano, que se localizava apés o vestibulo na ponta norte do
cardo maximus, é transformado também ele numa pequena
praca, fazendo com que o vestibulo deixe de ter uma posi¢do
de entrada para o interior do palacio e passe a ser um espaco
semi-exterior que, por se encontrar entre duas pracas, se tor-
na também ele parte desse espaco exterior.

Esta facilidade de adaptacdo de uma estrutura pa-
laciana a uma estrutura urbana remete a uma ambiguidade
que as formas podem ter, parecendo que o edificio é cons-
truido por analogia a forma da cidade (Tavora, 1962, pp. 18-
19).

A capacidade de transformacdo dos elementos

construtivos na cidade é facilmente verificavel na cidade ro-
mana, realgando-se o pragmatismo de adaptar um edificio
as necessidades do presente, bem como a facilidade de o fa-
zer devido a qualidade construtiva da altura (Rossi, 1966, pp.
129-131)

Esta facilidade adaptativa esta presente nos projetos
para o Coliseu de Roma. Verifica-se no projeto de 1590, do
Papa Sisto V de adaptacdo deste anfiteatro a uma fabrica de
fiacdo de 13, que reline no piso térreo as oficinas, e no piso
superior as habitacOes operérias, transformando, tal como
Spalato, um edificio num pedaco de cidade (neste caso, num
bairro operéario). E em 1707, na proposta de Carlo Fontana de
utilizar o Coliseu como férum, contendo uma igreja de planta
central no lugar da arena (ibidem).

A apropriacdo de edificios na cidade romana leva
a compreender a capacidade de adaptacdo tipoldgica da
arquitetura. A tipologia de anfiteatro é desenhada para res-
ponder as necessidades da funcdo que alberga, toda a estru-
tura, forma e arquitetura deste contentor é direcionada para
a sua funcdo (ibidem). No entanto, quando hé necessidade
de a adaptar a outras funcdes, é facilmente reestruturada. A
sua estrutura ovalada (ou circular) com uma arena normal-
mente de dimensGes consideraveis, permitiu que, durante
as invasdes barbaras e Idade Média, muitas destas estruturas
tenham sido adaptadas a fortalezas e, dependendo da di-
mensdo da estrutura, também em cidades. Exemplos como
o Anfiteatro de Nimes, o Anfiteatro de Arles, o Anfiteatro de
Lucca, e o Teatro de Marcelo, transportam na sua estrutura a
transformacdo da arquitetura e da cidade.

Depois do processo transformativo de Nimes, em
que a cidade é construida dentro do anfiteatro, esta volta a
crescer para fora da fortificacdo, possibilitando a adaptacao
do anfiteatro a sua funcdo inicial. Em Arles da-se o mesmo
processo, adapta-se como uma cidade fortificada, tendo sido
recuperada a sua funcdo no século XIX com a destruicdo das
habitacGes que se encontravam no interior, mas transportan-
do trés das quatro torres da fortificacdo medieval. J& o an-
fiteatro de Lucca deixa apenas alguns vestigios da constru-
¢do do anfiteatro, permanecendo a meméria deste no vazio
que as habita¢Ges em volta desenham. E o teatro de Marcelo
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mantém no topo da ruina os palacios e residéncias construi-
dos no século XIV.

Muitas destas intervencdes realizadas durante o pe-
rfodo romano tardio, na Idade Média e no periodo do Renas-
cimento, podem ser associadas a um outro fenémeno da ar-
quitetura - spolia. Do latim spolium, refere-se a utilizacdo de
estruturas antigas para construcdo das novas, por razdes eco-
nomicas. Esta reciclagem da arquitetura equipara-se a cons-
tituicdo desta como colagem, enquanto o termo palimpsesto
se aplica, mais comumente, a sobreposicao (Verheij, 2015, p.
32).

A facilidade com que se apropriam tipologias como
o0 anfiteatro e os conventos para usos contemporaneos per-
mitem que a cidade se modifique em si mesma, mantendo
0s seus motivos originarios. A capacidade de adaptagdo de
edificios como conventos e mosteiros deriva da sua tipologia
ser um microssistema de espacos (Byrne, 2013), variando en-
tre espacos de grandes e pequenas dimensdes. A adaptacdo
do Convento de S&o Francisco a Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa ou a adaptacao do Mosteiro de Séo
Bento, em Santo Tirso, ao Museu Municipal Abade Pedrosa
sdo exemplos dessa capacidade de transformacdo de edifi-
cios monasticos, reforcando a ideia de que a cidade altera as
suas funcdes mantendo as suas formas e modificando-se len-
tamente. Mas, apesar desta condicdo da cidade, esta também
se pode alterar através de sucessivos acrescentos.

O complexo de Alhambra é exemplar neste tema,
formando-se através da sobreposicdo de edificios de varios
tempos. O castro romano evoluiu com a constru¢cao mucul-
mana no século XIlI, construindo-se as muralhas que encer-
rariam todo o complexo. No século XIV é construido o Par-
tal, por Maomé lll, sendo a base para a arquitetura nasrida
que, no século XV, constréi o Palacio de Comares e o Palécio
dos LeGes. Também no século XIV é construido o Mexuar e
o Oratério, sendo a sua construcdo atribuida a Ismail I. No
século XV, com a conquista crista de Granada aos nasridas,
constroem-se pocos e cisternas, e converte-se um dos pala-

cios islamicos no Mosteiro de S&o Francisco. Durante o sé-
culo XVI, Carlos V edifica habitacGes em torno do Palacio de
Lindaraja, bem como encomenda a Pedro Machuca o projeto
de um palacio renascentista que representasse o triunfo do
cristianismo. Este palacio, de uma expressdo aparentemente
auténoma do restante complexo de Alhambra, atribui novas
qualidades ao complexo, criando novas liga¢des e continui-
dades. Ainda no século XVI, a mesquita é adaptada a Igreja de
Santa Maria (Vieira, 2017).

Do século XX até a atualidade, tem vindo a ser de-
senvolvido o projeto de Alvaro Siza Vieira para o complexo
de Alhambra. Este desenha um novo atrio de entrada para o
mesmo, criando, através da interpretacao da tipologia pala-
ciana tanto mugulmana como renascentista, um edificio in-
tercalado de patios e em comunhdo com a natureza que o
rodeia, possibilitando um equilibrio entre estes, ao mesmo
tempo que acrescenta a este complexo palimpséstico uma
nova camada, a contemporanea.

Os exemplos anteriormente referidos refletem a
condicdo transformativa da cidade. Esta reflexdo de “como
intervir numa cidade que se altera continuamente?” esta pre-
sente na obra de Aldo Rossi, que aborda estes temas tanto
teoricamente como na sua obra construida. As teorias urba-
nistas de Rossi em 1966 de que a cidade é um organismo deri-
vam da obra tedrica de Marcel Poete. Este autor defendia que
“o arquiteto urbanista se deveria equiparar a um médico, que
tem como funcdo tratar a cidade como um ser vivo que nas-
ce, age e reage, se modifica e expande, enfraquece e morre™.

“History is not a compilation of facts, but a insight into a mo-
ving process of life.”
(Giedion, 1949)

Se considerarmos que toda a obra construida se in-
sere num tempo e o representa, podemos considerar que o
movimento moderno tem, também ele, um diédlogo histori-
co, apesar de um dos seus principios ser recusar esse mesmo
dialogo.

9. “Poete believed the urbanist to be a doctor who treats the city as a living being that is born, evolves, acts and reacts, is modified and expands, declines and dies.” (Boyer, 1994, pp. 16-17)
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Apesar da declarada negacdo da histéria, este perio-
do estabelece uma espécie de continuidade com a cidade,
com as suas caracteristicas e os seus objetivos que refletem a
sociedade daquele tempo (idem, p. xliv).

No mesmo patamar da arquitetura moderna, en-
contra-se a arquitetura futurista que defende conceitos se-
melhantes - uma recusa da arquitetura classica e da tradi-
¢do, e a defesa de que a arquitetura deve ser feita do zero, de
acordo com os padrGes e necessidades de cada tempo - uma
ideia de progresso que recusa a constru¢gao como processo
no tempo.

Estas consideracoes partem de um principio de ta-
bula rasa, uma superficie “branca” que pode adotar qualquer
tipo de intervencao. Apesar de por vezes ser necessario ado-
tar esta atitude, (como se pode verificar em algumas cidades
apés a Il Guerra), a posicdo de intervir no palimpsesto tem
mais afirmacdo atualmente, pois ja ndo se constroem cida-
des do zero, mas sim, intervém-se em cidades com um lega-
do histérico (Verheij, 2015, pp. 15-16).

A atitude que visa entender a cidade como um pa-
limpsesto ja ndo é vista como uma romantizacdo da arquite-
tura e do territério pois esta tenta cada vez mais distanciar-
-se de um pensamento historicista da arquitetura (que tem
como intencdo estagna-la num tempo de forma a preservar a
sua imagem “antiga”), mas sim compreender a profundidade
temporal da cidade, percebendo que “o territério é um pro-
duto combinado de processos naturais e humanos”™.

“La <estratificacion> se usa como artificio deliberado
de la expresion estética; se trata de la acumulacion visible de
huellas que se solapan en los sucessivos periodos, con cada
huella modificando y siendo modificada por las nuevas am-
pliaciones para producir algo asi como um collage temporal.
De aquiviene la sensacion de profundidad que tanto nos in-
triga em las viejas ciudades. Los restos al descubierto afirman
implicitamente la existencia de estratos todavia ocultos (...)

(Lynch, 1972, p. 196)

10. “The territory is a combined product of human and natural processes”(Verheij, 2015, p. 24)



IMAGEM 18 - JOSE SEGU{ PEREZ (STUDIO SEGUI), “SPECIAL PLANNING OF ALHAMBRA”, 1987;
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1.4 DA MEMORIA DA CIDADE A PATRIMONIALIZACAO DO TERRITORIO

E frequente recorrer ao tema da memoéria e da his-
téria quando se fala de patriménio e de centros historicos.
No entanto, para ser possivel relacionar estes é necessario
entender o significado de patriménio e de centro histérico.

A protecdo do patriménio e a valorizacdo dos mo-
numentos sdo introduzidas em 1931 quando, apos a Confe-
réncia Internacional de Atenas sobre o Restauro dos Monu-
mentos, ¢ redigido um documento que apresenta as varias
conclusdes dessa, a Carta de Atena. Esta tem como principios
gerais “uma manutencdo regular e permanente, adequada a
assegurar a conservagao dos edificios”, “o respeito pela obra
histérica e artistica do passado” e ainda “a ocupacdo dos
monumentos, que se assegure a continuidade da sua vida
consagrando-os, contudo a utilizagdes que respeitem o seu
caracter histérico ou artistico (Servico Internacional de Mu-
seus, 1931).

Enquanto a Carta de Atenas se centra principalmen-
te no monumento em si, em 1964, com a Carta de Veneza, sdo
introduzidos aspetos que completam o documento de 1931.
O préprio titulo da Carta de 1964 apresenta uma nova pers-
petiva do que se considera patriménio “Sobre a conservagdo
e restauro dos monumentos e sitios” introduz a palavra “si-
tios”, considerando, assim, que a palavra patrimoénio deixa de
ser apenas atribuida a monumentos, e passa a ser atribuida
a area envolvente destes, bem como a lugares e a conjuntos
urbanos. Assim, o primeiro artigo desta carta enuncia:

A nogéio de monumento histérico engloba a criagdo arquitec-
ténica isolada bem como o sitio rural ou urbano que teste-
munhe uma civilizagdo particular, uma evolugdo significativa
ou um acontecimento historico. Esta no¢do estende-se ndo

s6 as grandes criacdes, mas também as obras modestas que
adquiriram com o tempo um significado cultural”

(I Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de
Monumentos Historicos, 1964)

Apds estas surgiram outros documentos que se
apoiam nos mesmos principios base de protecdo e valoriza-

¢do do patriménio. A Recomendacdo de Paris de 1972 alerta
para as diversas ameacas ao patriménio, tanto cultural como
natural, e reforca a necessidade de identificar esse patrimé-
nio de modo a introduzi-lo na vida coletiva. Em 1975 é escrita
a Carta Europeia do Patriménio Arquitetonico, que reforca o
patriménio como bem comum e coisa essencial para a edu-
cacdo e cultura. Em 1976, escreve-se a Recomendacdo de
Nairobi, que indica a necessidade de “salvaguarda dos con-
juntos histoéricos e da sua funcdo na vida contemporanea”, in-
dicando as diversas medidas a adotar. Baseada nos mesmos
principios, surge a Carta Internacional para a Salvaguarda
das Cidades Historicas, em 1986.

O conjunto destas declaraces tenta apresentar res-
postas a uma questdo que tem sido estudada com especial
incidéncia desde o século passado “de que maneira é possi-
vel, inscrever a cidade antiga nos horizontes da contempora-
neidade?” (Custddio, 2000).

Ainda que se identifiquem os diversos documentos
que visam a valorizacdo patrimonial de monumentos e con-
juntos urbanos, o presente capitulo ndo tem como objetivo
analisa-los, mas sim estudar o modo como essa valorizacao é
adotada nos dias de hoje.

Os exemplos anteriores de recuperacdo tanto do
tracado da cidade de Gibellina como do centro historico de
Varsévia surgem com um sentido de recuperacdo memorial,
contrariamente aquilo que experienciamos atualmente. Se a
reconstrucdo de Varsdvia era orientada para o povo polaco e
para a identificacdo desse com a sua envolvente construida,
hoje em dia temos uma experiéncia de recuperacdo e recons-
trucdo que se une a comercializacdo das cidades, ou mais
especificamente, dos “centros histéricos”.

Patriménio (do latim patrimonium) significa heran-
Ca, e através da etimologia da palavra é possivel associar pa-
triménio a qualquer tipo de coisa que se receba de outrem.
Neste espectro, é consideravel determinar que patrimonio,
no campo da arquitetura, podera ser qualquer construcdo
do passado. Cabe aos arquitetos perceber o valor de cada
preexisténcia, identificando as suas qualidades e a sua capa-



cidade de adaptacdo, que devera partir de um conhecimento
aprofundado da histéria da cidade e da arquitetura.

A nossa heranca é o que determina a nossa identi-
dade, logo o patriménio é o reflexo de cada um. Diferentes
herancas resultam em diferentes culturas, tal como os varios
loci definem diferentes espacos.

Este pensamento estd presente numa reflexdo de
VitrGvio nos 10 Livros, em que este aponta que diferentes
regides apresentam diferentes arquiteturas, estas que sdo
definidas, em grande parte das vezes, pelas suas caracteristi-
cas geograficas. Cada lugar tem as suas particularidades, um
determinado clima, um material predominante, uma deter-
minada topografia. Estes diferentes dados influenciam a ar-
quitetura.

Se atentarmos a arquitetura vernacula conseguimos
identificar as diferentes caracteristicas culturais. Este tipo de
arquitetura anénima e espontanea devera ser considerado
parte do patriménio, pois constitui uma das maiores heran-
gas culturais. A esta arquitetura informal, ou como nomeada
por Rudofsky “arquitetura sem pedigree” é atribuido um valor
que se da pelo facto de esta ser uma arquitetura humanizada,
que tem apenas como principio responder aos problemas
impostos por uma determinada sociedade e um determina-
do lugar (Rudofsky, 1964). “Architecture without architects”,
de Bernard Rudofsky, reine uma série de exemplos de arqui-
tetura sem autor que permitem perceber de que maneira a
natureza e os dados geogréaficos de cada lugar, bem como a
cultura de uma determinada civilizacdo influenciam a arqui-
tetura e constroem diferentes lugares, que ndo se inserem em
centros histéricos qualificados, mas fazem parte, inquestio-
navelmente, do patriménio construido.

Assim, em 1981, é introduzido, a partir das reflexdes
de Vitrdvio anteriormente referidas, um conceito de Alexan-
der Tzonis e Liane Lefaivre que tenta responder aos proble-
mas criados na arquitetura pela globalizacdo que, ao mis-
turar variadas culturas, dissipa o valor destas. O conceito de
Regionalismo Critico de Tzonis é, mais tarde, recuperado por
Kenneth Frampton que, interpretando o filésofo Paul Ricoeur,
identifica que a arquitetura deverd ter um pensamento mo-

derno, ao mesmo tempo que procura as origens da arquite-
tura de cada lugar (Frampton, 1983). Numa tentativa de con-
trariar o estado atual de intervencao do patriménio em que
se adotam solucdes genéricas preconcebidas que podem ser
aplicadas a qualquer territério, indiferenciado a imagem de
cada um.

“The phenomenon of universalization, while being nab
advancement of mankind, at the same time constitutes a sort
of subtle destruction, not only on traditional cultures, which
might not be an irreparable wrong, but also of what I shall call
for the time being the creative nucleus of great cultures, that
nucleus on the basis of which we interpret life, what I shall call
in advance the ethical and mythical nucleus of mankind”

Paul Ricoeur, in (idem)

A globalizacdo, que inquietava Tzonis e Lefaivre nos
anos de 1980, levou a que, nos dias de hoje, surgisse uma
maior necessidade de afirmagdo da cidade como imagem,
resultando numa comercializagdo da mesma. As cidades e a
arquitetura expressam-se como objetos de culto, em que se
rejeitam intervengdes transformativas das mesmas aplican-
do, em vez disso, técnicas de restauracdo ou reconstrucdo
(Gracia, 1996, p. 8).

Esta maneira de intervir na cidade surge como uma
técnica de musealizacdo da mesma, numa intencdo de tor-
nar a cidade um objeto de consumo para o turismo, ou seja,
numa marca. Veja-se por exemplo a marca da cidade do Por-
to “PORTO.” (Bismarck, 2017).

Se as cidades sdo marcas, é necessaria a sua co-
mercializacdo e, por isso, esta necessita de acontecimentos
permanentes que as tornam constantes recintos de entre-
tenimento. Esta disneylandizacdo dos territorios modifica a
organiza¢do dos mesmos, pois a partir do momento em que
uma cidade é uma marca, esta passa a ter preocupagdes me-
ramente econémicas, desconsiderando a cidade como polis
na sua dimensdo politica. A figura do cidaddo é desvaloriza-
da, surgindo uma que se sobrepde a esta: a figura do espec-
tador/consumidor (idem).

Atualmente percebe-se uma dificuldade em intervir
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IMAGEM 19 - BERNARD RUDOFSKY, THE FORTIFIED VILLAGES OF SVANETIA, GEORGIA, IN ARCHITECTURE WITHOUT ARCHITECTS;



IMAGEM 20 - BERNARD RUDOFSKY, MOVABLE ARCHITECTURE - MOVING DAY IN GUINEA IN
ARCHITECTURE WITHOUT ARCHITECTS;
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na cidade preexistente. Como a cidade é uma marca, receia-
-se que essa altere o seu estatuto ao modifica-la. Assim, usa-
-se a arquitetura como uma imagem de comercializagdo, em
que as técnicas de restauro e mimetismo sdo incentivadas
na intervengdo no patrimoénio construido, impossibilitando a
evolucdo da cidade devido ao “embalsamamento do patri-
moénio” que utiliza “a idade como fator de medida pseudo-
-qualitativa” (Cannata e Fernandes, 1999).

Em 1981, Nuno Portas aponta a necessidade de refle-
tir sobre a condicdo da arquitetura presente nos anos de 1950
e 1960, em que se defendia que as éareas antigas deveriam
ser conservadas na integra, impedindo a sua modernizagéo,
ao mesmo tempo que se pensava em agoes de renovagdo ur-
bana, demolindo &reas antigas para a construcdo de grandes
infraestruturas (Portas, 2005, p.155). Este estado da arquitetu-
ra dos anos de 1950 deu-se com a valorizacdo patrimonial do
Estado Novo, em que a politica cultural nacionalista “tratou
os monumentos de forma cenogréfica, completando-os ou
“limpando-0s”, muitas vezes com critérios duvidosos, demo-
lindo quarteirdes que os rodeavam como quem os pde num
palco e, mais recentemente, iluminando-os com holofotes
amarelos (...)” (ibidem)

A conservacao do patrimoénio, segundo Portas, de-
vera consistir na conservacdo de estruturas de cidades que
a merecam, numa perspetiva de inovagdo dessas mesmas
estruturas, e ndo num sentido de congelamento destas, pos-
sibilitando a sua renovacdo continua (ibidem).

A par da preservacdo e reconstrucdo de monumen-
tos pouco criteriosa, no perfodo do Estado Novo, surgiram,
em Portugal, algumas reflexdes sobre a situacdo da Arquite-
tura Portuguesa e a sua “identidade”.

Este pensamento sobre a arquitetura portuguesa,
e a procura da identidade da mesma, teve inicio com Radl
Lino, entre o final do século XIX e 0s anos 1950/1960. O pensa-
mento de Raul Lino pretendia apresentar um modelo de casa
tipicamente portuguesa. Exposto como um programa nacio-
nalista, surge como uma reagdo contra aos estrangeirismos e
revivalismos histéricos e procura uniformizar a ideia de “Casa
Portuguesa” de maneira a “aportuguesar a arquitetura”.

Pouco depois de Rall Lino apresentar as respetivas
conclusdes a proposito da arquitetura portuguesa, o Sindi-
cato Nacional dos Arquitetos, liderado por arquitetos como
Fernando Tavora, Keil do Amaral e Nuno Teoténio Pereira,
concretizam o “Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal’,
presente na publicacdo lancada em 1961. Este estudo lidera-
do por Fernando Tavora tinha como objetivo fazer uma leitu-
ra moderna da arquitetura popular. Surge como uma insur-
reicao a maneira de ler a arquitetura presente nas conclusGes
apresentadas por Radl Lino, que expdem que a arquitetura
feita em Portugal é portadora de uma imagem Unica. O estu-
do do SNA pretende mostrar, através de cerca de 10.000 foto-
grafias e centenas de levantamentos, a diversidade presente
na arquitetura nacional, ndo havendo uma “Arquitetura Por-
tuguesa” mas sim “Arquitetura feita em Portugal” (Leal, 2008,
pp. 5-49).

Este estudo sobre a arquitetura nacional, dos anos
1950/1960, reflete a ideia de “regionalismo” ao invés de na-
cionalismo, e toca em alguns dos pontos que, vinte anos
mais tarde, estariam presentes na ideia de Regionalismo Cri-
tico apresentada por Kenneth Frampton.

Esta investigacdo, dada a importancia da sua con-
cretizacdo e a qualidade das reflexdes e elementos apresen-
tados, representa a base da Arquitetura Portuguesa, que se
caracteriza, ainda hoje, por “uma leitura moderna da arqui-
tetura popular”, e esté presente no pensamento e obra dos
arquitetos portugueses, destacando-se a obra de Fernando
Tavora, Alvaro Siza Vieira, Eduardo Souto de Moura, entre ou-
tros.

“Bom, no dia sequinte, chega o Salazar. E realmente foi

um éxito a visita do Salazar, aquilo para todos nés foi um
espectdculo: os pides, o carro do Salazar a chegar, as botas
do Salazar. Bom, o Salazar sentou-se, o ministro apresentou-
-me dizendo que eu era chefe da equipa tal e o Salazar olhou
para mim e disse ‘Chefe? Téo novo.... E eu disse-lhe: ‘O Sr.
Presidente do Conselho, eu jd tenho trinta e um anos’ E ele: ‘E
muito novo.... Depois, quando chegou a uma pdgina que nds
tinhamos na nossa maqueta que alids foi publicada com os
espigueiros do Lindoso, perguntou: ‘Onde é?’ ‘E no Lindoso.’
‘E qual é a pedra?’ ‘E granito.’ ‘Resposta dele: ‘Isto é bonito,



bem mais bonito que esse cimento armado que agora
fazem para ai. Isto é textual.’ E eu disse: ‘O senhor Presi-
dente do Conselho, o cimento armado pode ser usado,
ndo hd inconveniente nenhum, o que é conveniente € que
seja bem usado. E um material como a pedra é.E o tipo
olhou para mim, olhou para a assisténcia e diz: “Tdo novo...
e jd tdo subvertido...” “

Entrevista a Fernando Tavora, 1996 in (Leal, 2008, p. 41)
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IMAGEM 21 - RAUL LINO, CASITA NO RIBATEJO IN CASAS PO

RTUGUESAS, 1933;



IMAGEM 22 - FERNANDO TAVORA, HABITAGAO EM TORRES VEDRAS (RIBATEJO), 1961
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1.50 TEMPO DO PROJETO COMO UM TEMPO DA HISTORIA

“A histéria conta que depois do incendio do Pantheon de
Agrippa em Roma, Adriano teve o atrevimento de proceder a
bem mais do que a sua conservagdo, construindo um novo
Pantheon. Os juizes do tempo condenaram Adriano, baseados
na opinido preconceituosa de que as ruinas do incendio eram
esplendidas e teceram hinos a beleza do caddver arquitetoni-
co que o atrevido Adriano ousou alterar. (...) E quando Carlos
V, no ambiente paradisiaco de Alhambra, mandou construir

o0 seu magnifico paldcio, levantaram-se em unissono contra
aquela obra prima do renascimento, sem nunca chegarem

a entender que o Tempo, a Histéria e a Justica acabariam

por dar razéo a Adriano e a todos os grandes arquitetos que
construiriam e constroem a historia das cidades. Esqueceram-
-se que a cultura conservadora teria eliminado da historia da
humanidade magnificas e excecionais cidades como Roma e
Paris.”

(Gracia, 1996, p. 72)

Atualmente, a intervencdo em patriménio radica na
incapacidade de interpretar a arquitetura e a cidade como
um projeto ao longo do tempo que se caracteriza pela sua
constante transformacdo e pela sobreposi¢do de varios estra-
tos. Esta preocupacdo com a arquitetura do passado como
objeto Unico no tempo e no espaco, tende a negligenciar o
tempo presente como uma camada importante no desenvol-
vimento do territorio.

A cidade evolui, e com ela as vivéncias também evo-
luem e se transformam, surgindo diferentes apropriagdes
do espaco. O papel do arquiteto é permitir que a arquitetura
admita essas novas vivéncias. Se nos capitulos anteriores foi
referida a importancia da histéria e do processo construtivo
da arquitetura num tempo longo, é necessario mencionar a
importancia do tempo presente para a histéria da arquitetura
(ou para a histéria em geral).

Quando intervimos num determinado territério,
devemos considerar a relacdo da permanéncia e da transfor-
macdo. Diferentes tempos significam diferentes exigéncias

funcionais e, por conseguinte, alteragdes no espaco preexis-
tente.

Podemos observar que aquilo que é construido no
presente tem, ainda que por vezes involuntariamente, um
passado. A histéria é acumulativa, constitui sempre um pro-
cesso de sobreposi¢do de varios passados e chega ao pre-
sente na condicdo de receber uma nova camada que implica
a alteragdo dos significados originais (Cannata e Fernandes,
1999). Para a compreensdo da arquitetura na sua totalidade
é necessario que as intervengdes do presente correspondam
aos valores e tecnologias do presente. Aquilo que é novo
devera ser contemporaneo, deveré refletir sobre problemas
contemporaneos e responder a necessidades contempora-
neas.

Construir sobre o construido é uma condicdo da ar-
quitetura, o espago estd em constante transformagdo, pois a
sociedade também o esta. Negar essa condicdo da arquitetu-
ra é negar a evolugdo das civilizagdes.

A necessidade de intervir de acordo com a con-
temporaneidade surge em conjunto com a necessidade de
intervir de acordo com a histéria do lugar. A intervengdo no
palimpsesto, na antiguidade, acontece, em grande parte das
vezes, por necessidade. Os edificios constroem-se e transfor-
mam-se de acordo com as necessidades de cada tempo, sem
ter presente a preocupacdo patrimonial que atualmente pre-
senciamos.

Nos dias de hoje, projetar no espaco construido en-
frenta um novo obstaculo, o Patrimonio. A consciéncia histo-
rica e patrimonial que tem vindo a crescer nas ultimas déca-
das tem, muitas vezes, resultado numa negacado a tudo o que
seja contemporaneo, que reflita uma imagem modernizada
da arquitetura. Desta maneira, € essencial entender que ndo
é possivel fazer “arquitetura antiga”, pois esta é sempre uma
condicdo do presente. O projeto é sempre contemporaneo
do tempo em que é feito, independentemente se tenta repro-
duzir formas do passado, ou imaginar formas do futuro.

Assim, é novamente colocada a questdo enunciada



IMAGEM 23 - RAFAEL MONEO, CRIPTA DO MUSEU DE ARTE ROMANA, MERIDA, 1986;
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ao longo deste estudo: de que maneira se constréi, no pre-
sente, de acordo com as caracteristicas de um lugar, que tem
um passado historico?

Esta questdo tem resultado em varias discussdes,
através de conferéncias e apresentaces e, com o objetivo
de alcancar uma resposta através do confronto de diferentes
ideias.

O ltimo “Encontro Luso-Espanhol de Arquitectura”,
de Outubro de 2016, teve como tema “Construir sobre o Cons-
truido”. Este pretendeu, através da apresentacdo de projetos
de arquitetos espanhdis e de arquitetos portugueses que
consistiam na intervencdo sobre espaco construido, discu-
tir os temas que neste estudo tém sido referidos. O conjunto
de apresentacdes foi comissariado pelos arquitetos Eduardo
Souto de Moura e Rafael Moneo, refletindo alguns dos valores
que estes tém presentes na sua obra.

Na obra de Moneo, ressalta-se o Museu de Arte Ro-
mana, em Mérida, em que este constréi com base numa tipo-
logia, a romana. Afasta-se do mimetismo desta, pois assume
o principio da arquitetura romana, a solidez da construcdo,
ao mesmo tempo que sugere as dimensdes da mesma (Orne-
las, 1995, p. 189).

O edificio pretende colocar-se entre a Mérida ro-
mana e a Mérida contemporanea, assumindo-se como uma
transicdo entre estas (ibidem), ndo sobrepondo a obra con-
temporanea aquilo que pretende expor, as ruinas. Uma obra
que ao primeiro olhar é romana, que transmite a ideia de an-
tigo, mas que ao mesmo tempo é inquestionavelmente con-
temporanea, dado as técnicas utilizadas.

As ruinas, que o museu tem como objetivo expor,
tornam-se parte do préprio edificio. Enquanto no nivel su-
perior a construcdo nova assume-se como a Unica estrutura
deste, na cripta 0 novo e o antigo misturam-se, resultando
num espaco definido por dois tempos diferentes.

O uso da ruina como parte do projeto é um tema re-
corrente na arquitetura sobre o construido. Enquanto Moneo
aintegra no desenho de projeto, em que esta define o espaco

em conjunto com a nova estrutura, Eduardo Souto de Moura
interpreta a ruina, em Santa Maria do Bouro, como um mate-
rial a disponibilidade.

Na Pousada de Santa Maria do Bouro, anterior con-
vento, rejeita a consolidacdo da ruina como objeto de con-
templagdo, apropriando-se desta como recurso disponivel.
Utiliza as pedras do antigo convento para a construcdo da
pousada, ndo com o intuito de fazer uma reconstru¢do do
edificio, mas sim de lhe devolver uma vida (Moura, 2000).

A ruina, como algo manipulavel, torna-se mais im-
portante que o convento, intervindo na estrutura existente
para que esta sirva a fungdo pretendida, constréi o que lhe
é necessario, retirando material aquilo que j& ndo o é (idem).
Numa atitude de reciclagem da arquitetura, esta intervengao
de Souto de Moura remete-nos para a construcdo do balda-
quino da Basilica de Sdo Pedro, construido com o bronze do
Pantedo de Roma.

O entendimento do lugar e da preexisténcia como
ponto de partida para o projeto é uma caracteristica enraiza-
da na arquitetura portuguesa.

Podemos entender que esta sensibilidade para com
olugar, ligada as suas caracteristicas especificas e ao seu pas-
sado, nasceu com o “Inquérito a Arquitetura Portuguesa”. Na
obra de arquitetos como Fernando Tavora, Alvaro Siza Vieira,
Eduardo Souto de Moura e Gongalo Byrne, transparece a per-
cecdo do genius loci, do “espirito do lugar”, a0 mesmo tempo
que se assume uma contemporaneidade inevitavel.

Esta “arquitetura do lugar” esta presente sob as mais
variadas formas. Grande parte da obra de Eduardo Souto de
Moura constroi-se em torno das caracteristicas do locus em
que se insere, ainda que por vezes a relagdo ndo seja formal-
mente direta e percetivel (veja-se, por exemplo, a Casa das
Histérias e a sua relacdo com a arquitetura de Cascais). Res-
salva-se, para além da Pousada de Santa Maria do Bouro, a
reconversao da ruina de um celeiro no Gerés, onde mantém
as pedras graniticas no lugar onde foram encontradas e en-
cerra 0 espago com uma construcdo leve, transparente.



IMAGEM 24 - EDUARDO SOUTO DE MOURA, ESQUISSO DE PROJETO (EXISTENTE E PROPOSTA), POUSADA DE SANTA MARIA DO
BOURO, 1989;
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Na obra de Alvaro Siza Vieira aponta-se o Plano de
Recuperagdo do Chiado, como um dos projetos que melhor
reflete a condicdo da arquitetura perante um lugar. Apds o
incéndio de 1988, que destruiu cerca de dezoito edificios no
Chiado, o Arquiteto Alvaro Siza é convidado a intervir, com
urgéncia, no plano de recuperacdo do lugar. Ao contrario das
tendéncias da altura, que viam na destruicdo uma oportuni-
dade de modernizar a cidade de Lisboa através do seu cora-
3o, o Chiado, Alvaro Siza optou por preservar a meméria do
lugar, atribuindo-lhe a mesma identidade através da recupe-
racdo do genius loci.

O projeto ndo consistia no mimetismo dos edificios
em ruina, mas sim numa construcdo de acordo com o passa-
do, respeitando a escala, as dimensdes, recuperando facha-
das e construindo novas quando necessério, de acordo com
a ordem das existentes (Vieira, 2009). O intento ndo seria o de
recuperar apenas pela condicdo patrimonial do edificio, mas
o de recuperar uma memoria intrinseca ao lugar que havia
sido perdido.

“lgual ao que era? Ha um toque de falsidade inevitavel. Um ar
de maqueta exposta ao tempo, propositado, apto a diluir-se”

(idem, p.64)

Alvaro Siza Vieira apreendeu as caracteristicas e o
pensamento de arquitetura de Fernando Tavora, ao trabalhar
com este desde cedo, ainda enquanto estudava. A obra de
Fernando Tavora, tal como j& anteriormente referido, é a re-
presentacdo mais transparente da arquitetura do lugar atra-
vés da contemporaneidade. Falar de Tavora e da sua relacdo
com o locus implicaria referir toda a sua obra construida e
literaria.

No contexto deste capitulo, que tem como propdsi-
to apontar diferentes interpretacdes da preexisténcia, desta-
ca-se aampliacdo do Mosteiro de Santa Marinha da Costa, em
Guimardes, com o propésito de o adaptar a uma pousada. Tal
como afirmado pelo autor, o critério adotado para a Pousa-
da de Santa Marinha da Costa foi o de “continuar, inovando”,
onde se percebe com clareza os novos corpos introduzidos
por este (Trigueiros, 1993, p.11).

Aintencdo de contribuir para a “prossecucdo davida
ja longa do velho edificio”, de onze séculos, transporta-nos
para a ideia da arquitetura como palimpsesto e do edificio
como analogia a cidade, pois se a cidade se constroi em va-
rios tempos, e representa uma sobreposicdo de varias vivén-
cias e pensamentos, a arquitetura tem a mesma capacidade
de resiliéncia e transformacao.

Assim, através da Historia e da Arqueologia, desen-
volve-se um conhecimento da evolugdo e valores do lugar,
viabilizando a nova construcdo. Nesta intervencdo de Tavo-
ra, a relacdo com a preexisténcia ndo é meramente formal,
é uma relacdo com os valores de um espaco monastico, re-
presentada através da economia de meios e da simplicidade
das solucdes, “uma manifestacao de “saudade” da ARCHITEC-
TURA representada nos azulejos do antigo mosteiro” (idem,
pp.11-12).

A intervencdo sobre preexisténcia materializa-se
de diferentes formas e com diferentes propdsitos. Enquanto
a obra acima referida se coloca num lugar como se sempre
|4 tivesse pertencido, outros arquitetos que se debrucaram
sobre arelacdo da arquitetura com o existente, viabilizam ou-
tras opcOes que ndo estas. Na obra de Gongalo Byrne essa é
uma constante. A importancia da preexisténcia esta presente
em obras como o Museu Nacional de Machado de Castro em
Coimbra, onde é feito um estudo das varias formas que com-
pdem aquilo que em tempos passados seria o forum romano.

Assumindo na nova construgdo, esta com uma for-
ma assumidamente contemporanea, que o lugar é composto
por fragmentos de distintas épocas que, em conjunto, con-
tam a histéria da arquitetura, atribui ao novo edificio uma
posicdo de “conservador de histéria da cidade”, através da
exposicdo das varias contemporaneidades que o compdem
(Byrne, 2013).

Esta relacdo direta entre o novo e o antigo, muito ex-
plorada por Byrne, aponta-se, fundamentalmente, no Teatro
Thalia, onde consolida a ruina do teatro neoclassico. A intro-
dugdo de novos materiais permite que a ruina da torre cénica
do teatro, de estrutura fragilizada, pudesse ser novamente



IMAGEM 25 - EDUARDO SOUTO DE MOURA, RECONVERSAO DE UMA RUINA, GERES, 1980-82.
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vivida (idem). A estrutura em betdo prende-se as paredes em
pedra, permitindo ndo s6 a consolidacdo da sua estrutura,
mas a sobreposicdo de dois tempos diferentes, que jamais
poderdo ser separados. Uma mistura que tanto podera tornar
aruina efémera, como tornar eterna a nova construcao.

Desta maneira, compreende-se o palimpsesto da ar-
quitetura como um processo incompleto a que se vado juntan-
do varias contemporaneidades que no seu todo constituem
a histéria do Homem e da Arquitetura, pois “os lugares sao
como quadros de cera ou papiros e as imagens como letras”
(Cicero, 1986, p. Ixxxvi, 351-354), onde esta inscrita a passa-
gem do tempo que, irremediavelmente, inclui a contempora-
neidade.
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IMAGEM 26 - ALVARO SIZA VIEIRA, PLANO DE RECUPERAGCAO DO CHIADO, LISBOA, 1988;
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IMAGEM 27 -FERNANDO TAVORA, TRANSFORMAGOES DO MOSTEIRO DE SANTA MARINHA DA COSTA, GUIMARAES, 1985;



IMAGEM 28 - GONGALO BYRNE ARCHITECTS & BARBAS LOPES ARCHITECTS -
TEATRO THALIA, 2008. FOTOGRAFIA DE DANIEL MALHAO (DMF)

51



PARTE Il CASO DE ESTUDO: ALENQUER, TEMPO, ESPACO E MEMORIA



“Alenquer tem uma paisagem inconfundivel, uma feicao sui generis, uma
cor propria, onde qualquer borrdo azul, amarelo ou vermelho, se destca
com o horroroso aspecto duma nodoa. Alenquer - vila de verde e branco-
nao deve vestir-se por figurinos que venham de fora: deve continuar a ser
igual a si propria”

Antonio Garcez da Silva - O estilo arquitectonico das edificacoes de Alenquer, 1949
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O presente caso de estudo pretende refletir sobre
o territorio da vertente prética de projeto, procurando, atra-
vés da investigacdo anterior sobre o estudo da cidade como
palimpsesto, chegar a concluses que permitam entender a
cidade através da histéria, memoria e preexisténcias.

O territério de Alenquer ndo dispoe de estudos que
aprofundem alguns dos temas que se pretende aqui expor.
Os dados disponiveis sobre esta regido debrugam-se, em es-
pecial, sobre a arqueologia, devido as variadas investigaces
realizadas nesta disciplina, e a geografia, destacando-se os
estudos sobre as varias culturas aqui praticadas, e a impor-
tancia da hidrografia neste territério.

Este lugar carece de estudos sobre a sua génese ur-
bana e respetivas transformacdes, estando apenas disponi-
veis algumas descricOes, ainda que escassas e por vezes con-
traditorias. Desta maneira, a presente investigacdo terd como
base tedrica os documentos disponiveis, cruzando-os com os
estudos de arqueologia e geografia mais recentes, de forma a
compreender o territorio no seu sentido urbano.

Apesar de diminutos, consideram-se relevantes os
documentos disponiveis para leitura pois estes, para além
de nos apresentarem os dados histéricos do lugar, permitem
entende-lo num grande espectro temporal, dado que foram
escritos em variados tempos da histéria.

A primeira referéncia a Alenquer data do século XVI
(1554), presente no texto escrito, em latim, por Damido de
Gois, figura alenquerense, “Urbis Olisiponis Descriptio”, onde o
autor ndo deixa de aludir a sua terra natal quando se refere ao
percurso do Rio Tejo para Santarém, mencionando a fortale-
za, o rio e a origem alana ou romana que a cidade podera ter
(Gdis, 1554, pp. 34-35). Seguiu-se a referéncia em “Corogra-
fia Portugueza, e descripgam topogrdfica do famoso reyno de
Portugal(...)” no século XVIII (1707-1712), escrito por Antonio
Carvalho da Costa onde, ao longo de 30 paginas, descreve,
ndo sé alguns dos pontos importantes de Alenquer, como as
igrejas, o convento, as pontes e o castelo, mas, principalmen-
te, todas as familias nobres da Vila e a sua constituicao (Cos-
ta, 1712).

Em 1860 é redigido “As cidades e villas da monarchia
portugueza que teem brasdo d’armas” por Ignacio de Vilhena
Barbosa, em que, no capitulo destinado a Vila de Alenquer,
descreve as possiveis origens da vila e do seu nome, bem
como as diversas conquistas e batalhas que tiveram ali lugar
(Barbosa, 1860).

Em 1873 Guilherme Henriques escreve “Alemquer e
seu concelho”, uma obra de referéncia para o conhecimento
da historia de Alenquer, que aborda diversos temas, desde
a fundacdo da vila a caracterizagdo das diferentes freguesias
(Henriques, 1873). A “consciéncia e minuciosidade” presentes
na obra de Guilherme Henriques sobre o concelho de Alen-
quer leva a que, no mesmo ano, seja aproveitada por Augusto
Pinho Leal para escrever o capitulo sobre Alenquer em “Por-
tugal antigo e moderno: diccionario geographico, estatistico,
chorographico, heraldico, archeologico, historico, biographico
e etymologico de todas as cidades, villas e frequezias de Portu-
gal(..)” (Leal, 1873, p. 110).

Em 1904 refere-se Alenquer em “Portugal: dicciona-
rio historico, chorographico, heraldico, biographico, bibliogra-
phico, numismatico e artistico” de Esteves Pereira e Guilherme
Rodrigues, que aborda temas semelhantes aos presentes
no texto de Augusto Pinho Leal(Esteves Pereira e Rodrigues,
1904). Em 1936 é escrito mais um texto com enfoque em
Alenquer, “Alenquer, subsidios para a sua histéria” de Luciano
Ribeiro, em que este para além de aludir a alguns dados his-
toricos que ja haviam sido mencionados, realca a importan-
cia que a histéria e a arqueologia tem tido para o concelho,
salientando a figura de Carlos Ribeiro, gedlogo, Guilherme
Henriques, historiador, e Hipdlito Cabaco, arquedlogo, re-
forcando que, no entanto, estes estudos ainda estdo muito
incompletos (Ribeiro, 1936).

Anos mais tarde, em 1941 escreve Fernando Freitas
Mota “A Vila de Alenquer - Ensaio Historiografico”, referindo-se
a sua origem e do seu nome, aos seus costumes e tradicdes
(denotando as vestes e a alimentagdo do povo ribatejano),
bem como as principais quintas do concelho e edificios no-
taveis (Mota, 1941). Em 1968 Aldo Paviani, gedgrafo brasilei-
ro, escreve o artigo “Alenquer, Aspectos Geogrdficos de uma
Vila Portuguesa” para a revista Finisterra, onde apresenta um



estudo ndo so6 sobre as caracteristicas geograficas desta vila,
mas também sobre a sua condicdo econdmica e social (Pa-
viani, 1968).

Seguem-se duas publicacbes sobre o arquedlogo
Hipodlito Cabaco, em 1970 o artigo da revista Arqueologia e
Histéria, “Hipolito Cabaco”, de Maria Horta Pereira, e em 1971,
“Noticia de uma cole¢do de cerdmica medieval do museu Hi-
palito Cabaco de Alenquer” de José Luis de Matos (Matos,
1971).

Em 1983 Luis Manuel Rucha Venancio publica “Alen-
quer, Concelho Multissecular e Monumental”, onde refere as
descobertas arqueoldgicas no concelho e os factos histéricos
deste, com base nas obras anteriormente referidas, sendo
que nesta obra enumera todos os periodos sobre os quais fo-
ram descobertos artefactos arqueoldgicos (Venancio, 1983).
Em 1984 é escrito “Concelho de Alenquer: Subsidios para um
roteiro de Arte e Etnografia” por Antonio Melo, Anténio Guapo
e José Martins, distribuido por quatro volumes que, no to-
tal, reGnem tudo o que se podera saber sobre o concelho de
Alenquer, desde a caracterizagdo das diferentes freguesias as
tradicdes de cada uma das vilas, incluindo a faina, os saberes,
os cantares (...) (Melo, Guapo e Martins, 1984).

Em 1996 Jodo Pedro Ferro escreve “Alenquer Medie-
val (Séculos XII-XV) Subsidios para o seu estudo” onde apre-
senta um possivel tracado da cidade de Alenquer na Idade
Média, partindo da planta de Manuel Rucha Venéncio (do
tracado da muralha) e da planta da Alcacova Fernandina de
Luciano Ribeiro. Apresenta, para além da organizacdo urbana
da cidade medieval, um estudo sobre a populacdo, a estru-
tura econémica, a producdo agricola e as familias nobres da
época em questdo (Ferro, 1996).

Ja no século XXl, Filipe Rogeiro, atual historiador de
Alenquer publica “Alenquer desaparecida”, em 2002, onde
apresenta fotografias da vila antes da década de 40 e em
2002, de forma a comparar as transformagdes desta (Rogeiro,
2002a). E, do mesmo autor, e no mesmo ano, “Alenquer, pre-
sépio de Portugal”, onde faz um resumo da vila de Alenquer,
referindo a sua importancia arqueoldgica e a sua possivel
origem, tal como outros autores ja o haviam feito. Aponta os

diversos pontos de interesse em Alenquer, do Castelo as igre-
jas e conventos, e fala especificamente de todas as freguesias
que compdem o concelho (Rogeiro, 2002b).

Separadamente, estas obras pouco informam sobre
as transformacdes da vila, mas o conjunto das leituras permi-
te entender o lugar de uma forma mais abrangente, quer nos
temas, quer no periodo temporal.

A caracterizacdo da Vila de Alenquer centra-se na
sua topografia, esta divide-se em duas partes: uma parte alta,
declivosa, construida na colina ocidental, e uma parte baixa,
prensada, junto a ribeira, constituindo dois solos distintos (o
primeiro grés e calcério, e o segundo, um solo aluvionar)(Pa-
viani, 1968).

ARibeiradeAlenquer, que desagua no Rio Tejo junto
a zona de Vila Nova da Rainha, sempre constituiu o elemento
principal da Vila. Para além de ter sido a razdo da implanta-
cdo do primeiro nicleo urbano naquele lugar, a ribeira e as
suas varias fontes de grande caudal originaram a implanta-
cdo, durante o século XIX, de varias fabricas ao longo do seu
percurso que, anteriormente, tera tido usos como banhos,
pesca, e motor de moinhos e lagares. Ainda que seja uma
ribeira de dimensoes consideraveis, esta nunca foi uma es-
trutura natural navegavel, devido as vérias apropriacdes que
foi tendo, sendo construidos diversos acudes ao longo desta
que ndo o permitiam (idem).

Apesar da abundancia do rio de Alenquer, a sua
circunstancia muda com as captacles pela Companhia das
Aguas de Lisboa. O desvio de cerca de 13 mil litros de agua
diarios para o canal do Alviela, baixou o nivel dgua no rio,
encontrando-se, este, sem nenhum uso associado (Rogeiro,
2002b, p.29).

As duas partes anteriormente referidas, cresceram
como dois polos. O primeiro polo urbano, dentro de mura-
lhas, perdurou até ao século XIV como o Unico nlcleo, defen-
dido pela fortaleza, bem como alguma construcdo préxima
desta. Com a destruicdo de grande parte da cerca pelo Mestre
de Avis, a populacdo espraiou-se para 0s terrenos maiores,
que se encontravam na zona baixa, de solo aluvionar, que
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permitiam areas planas e, portanto, melhores. As constru-
¢Bes vao “ocupando todos os terrenos planos disponiveis,
indo aos poucos galgando a meia encosta, ligando-se assim
Alta e Baixa” (Paviani, 1968).

A zona baixa da vila, ao contrario da zona alta, tem
sido alvo de constantes renovacdes urbanas, devido as alte-
racoes de curso da ribeira, com objetivo de atenuar as des-
truicOes provocadas pelas varias cheias.

Ainda assim, a Baixa concentra polivaléncias como
industria (atualmente desativada) e servigos, bem como red-
ne a grande parte do comércio. Apesar da indUstria ter tido
sempre a sua localizacdo junto a ribeira, o comércio tem se
movido, ao longo dos anos, da parte alta para a parte baixa
davila.

A atividade comercial de Alenquer remonta ao tem-
po dos muculmanos, supondo-se que estes terdo tido uma
rede de trocas significativa. O facto de existir uma zona des-
tinada a judiaria, na vila alta, reforca o facto de existir muito
comércio neste lugar pois os judeus tinham, na grande parte
das vezes, profissdes ligadas ao pequeno comércio. Atual-
mente, a grande parte das atividades comerciais encon-
tram-se na Baixa, acumulando-se ao longo da Rua da Triana
(idem).

Como Aldo Paviani refere, a Rua da Triana tem de-
sempenhado a funcdo de “rua direita”, pois liga os dois ex-
tremos da vila e os atuais eixos principais rodoviarios (idem).
Esta poderd ser uma das principais razGes por a zona alta da
vila estar, atualmente, desocupada em termos de servicos e
comércio, originando a deslocagdo da sua populacdo para
outros lugares que possibilitem a melhora da qualidade de
vida.

No entanto, esta desocupacdo da zona alta da vila
para a zona baixa e bairros subjacentes resultou que, no
auge da construcao massiva durante o século XX, a zona an-
tiga da vila tenha sido, em parte, poupada a este crescimen-
to frenético e desapropriado (em escala e desenho).

Anténio Garcez da Silva, escritor, poeta e artista
plastico, dedicou umas linhas ao problema do estilo arquite-

tonico na vila de Alenquer, fruto das variadas especulacgbes
imobiliarias resultantes, maioritariamente, das obras no cur-
so do rio que tiveram lugar nos anos de 1940. Esta cronica,
de 1949, é escrita poucos anos depois do texto de Fernando
Tavora, “O Problema da Casa Portuguesa”, de 1945. Apesar
disto, apresenta um pensamento semelhante ao de Raul
Lino, ao denotar que a arquitetura tem de ter “carater por-
tugués” afirmando que a arquitetura deve ser “tradicional e
caracteristica das povoacdes a que se destina”(Silva, 1949).

O crescimento inadequado, causa e consequéncia
da desocupagdo da vila alta, da origem a uma nova imagem
da arquitetura de Alenquer. Enquanto na vila alta se mantém
as pequenas casas, de um ou dois pisos, pintadas de bran-
co e beirado portugués, na vila baixa, e nos restantes bair-
ros envolventes, sofre-se uma epidemia arquitetdnica cujos
valores e objetivos ndo lhes estdo inerentes. Garcez da Silva
descreve-o da seguinte maneira:

“(...) O estilo arquitetonico é fora de duvida que deve harmo-
nizar-se perfeitamente com a paisagem ambiente e estar
necessdriamente de acordo com a arquitectura tradicional

e caracteristica da povoacgdo a que se destina. Este preceito
encontra-se, porém, um tanto esquecido por toda a parte.

E comtemplamos, assim, um charivari de construgdes, nas
quais, ao lado de raras casas tipicas, se estadeiam as mais
parabdlicas e exdticas linhas... SGo arremedos de petit-chd-
teau, de chalet, de cottage, de minarete mussulmano, de
cuqula do Turquestdo...- outras vezes arranha-céus, que,
nestes burgos modestos, tomam feicbes caricatas de andes,
cuja estatura pouco vai além do 1° andar e cujo ventre se
avoluma em sacadas macicas, de tijolo e cimento armado.
Enfim, uma arquitectura em que o mestre-pedreiro, puxando
ao fino, cria conjuntos e ornatos duma pirice confrangedora,
ou mestre de obras, feito arquitecto, refocila e obtem as mais
vesdncias, disparatadas concep¢oes, criando uma hibridez
de estilos pavorosa e abastardando os originais com mala-
barismos de pseudo-arte...(...)”

(Silva, 1949)



IMAGEM 29 - ALDO PAVIANI, A ALTA E PARTE DA BAIXA, ALENQUER, 1968;
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IMAGEM 30 - GRACIANO TRONI, VALE DE ALENQUER VISTO DA AVENIDA DR. ANTONIO MARIA JALES, 1939;



IMAGEM 31 - GRACIANO TRONI, RIO E ENCOSTA ATE SAO FRANCISCO VISTOS DO FINAL DA RUA DE TRIANA, 1941;
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I1.1 CASTELO DE ALENQUER
A FORTALEZA MUGULMANA COMO MATRIZ DA CIDADE

Uma cidade ndo é sé uma cidade, sdo varias cida-
des montadas entre si, vestigios de varios tempos que foram
ficando, ou que desapareceram, séo alteracdes e transforma-
¢Bes muitas vezes impercetiveis do olhar do observador, de
quem passa, de quem ndo conhece.

Este estudo sobre a importéncia da compreensdo
do palimpsesto da cidade para o desenho de projeto ird in-
cidir num lugar cuja identidade e valor da histéria se encon-
tram perdidos em alguns vestigios da cidade de Alenquer, e
sobre o0s quais ndo se encontram investigacoes suficientes
que permitam que esses mesmos lugares sejam percebidos
com linearidade, resultando numa construc¢do fragmentaria
entre as varias partes da cidade eimpossibilitando o seu cres-
cimento como um projeto unitario no tempo.

Intervir na cidade de Alenquer implica intervir numa
matriz urbana do século VIII, bem como perceber as cama-
das que a comp&em e as alteracoes que tiveram até ao dia
de hoje. Projetar para a cidade contemporanea devera surgir
como uma reflexdo sobre a cidade preexistente e ndo apenas
como uma resposta instantanea a uma necessidade. Devers,
sim, responder as necessidades contemporaneas resgatando
a meméria e identidade do lugar.

O presente caso de estudo pretende responder a
questdo enunciada nos anteriores capitulos: como intervir
numa preexisténcia, projetando-a para um uso contempora-
neo, a0 mesmo tempo que recupera uma memoria?

Poderemos refletir se a falta de linearidade da ci-
dade de Alenquer podera ser resultado da sua caréncia de
investigacdo, mas se considerarmos, todas as cidades sdo
sempre desconhecidas na sua totalidade. Sobrepomo-nos
sobre uma série de conjeturas nas quais nos apoiamos para
podermos decifrar um pouco da histéria de cada lugar, mas
estas nunca passam de hipdteses. Hipoteses que podem ser
mais ou menos fundamentadas, mas que permanecem su-

posicdes daquilo que aconteceu. O territdrio de Alenquer ndo
difere, em nada, disto.

O estudo da vila de Alenquer ndo terd como objeti-
vo recitar um passado completo e preciso, pois as fontes de
informacdo sobre esta sédo muitas vezes contraditorias e pou-
co claras. Terd, sim, como método o cruzamento dos varios
dados que sdo facultados, em investigagdes de areas tdo dis-
tintas como a geologia, a arqueologia, e neste caso, a arquite-
tura e urbanismo, procurando um entendimento aproximado
daquilo que tera sido o passado da vila.

Identificando a estrutura urbana mais antiga que
tera dado origem a organizagdo da cidade, o Castelo de Alen-
quer encontra-se presentemente num estado de abandono,
que terd contribuido para a sua destruicdo.

A fundacdo da cidade de Alenquer é incerta, uns a
terdo atribuido aos romanos, pois foram encontrados em
escavagoes arqueoldgicas diversos objetos da cidade de Je-
rabrigat* , outros atribuem ao povo Alano no séc. V, pois a
etimologia do nome Alenquer poderd estar relacionada com
Alano-Kerk que significa Castelo dos Alanos, ou Templo dos
Alanos (Leal, 1873, p. 93).

Em “A vila de Alenquer: Ensaio Historiogrdfico”, é
apresentado um conjunto de opcdes que identifica que esta
vila poderé ter na origem do seu nome uma das trés possibi-
lidades:

A primeira, Sarmata (mais propriamente do povo
alano) que poderia ser Alan-Kerk (Castelo dos Alanos), Alano-
-Kerk (Igreja dos Alanos) ou Alanen-Kerk (Templo dos Alanos)
(Mota, 1941, p. 13).

A segunda, Turdula ou Sueva, e neste caso Alenquer teria
surgido de Alan-Kerk-Kana** (Terra do Castelo dos Alanos) ou

Alan Kana (Terra dos Alanos) (ibidem).

A terceira possibilidade é a atribuicdo do nome aos arabes,

11. Nome da cidade romana de Alenquer (Também chamada Gerabriga ou lerabriga).

12. Fernando Mota Freitas ao ndo conseguir identificar o termo “Kana”. O autor supde que significaria”terra”.



LEGENDA

a) Porta da Vila ou Porta de Santo Anténio
b) Porta Nossa Senhora da Conceigao

¢) Porta de Santiago

d) Porta da Traicdo

e) Porta do Castelo

f) Postigo

1. Largo Luis de Cam&es; Camara Municipal

2. Museu Hipdlito Cabago; Aula de Conde Ferreira; Igreja
de Santo Estevao; Mesquita Islémica

3. Judiaria

4. Travessa do Castelo

5. Escadinhas do Municipio

6. Calgada do Arco da Almeida

7. Calgada Conde Ferreira

8. Calcada do Castelo e Travessa da Judiaria
9. Alcacova

10. Atual depésito de dgua

11. Rua Direita

12. Torre da Couraga

13. Ponte da Couraca

14. Igreja da Varzea

15. Calgada Damido de Géis

16. Travessa da Varzea

17. Beco do Bairro do Areal

18. Travessa da Fabrica

19. Travessa da Torre da Couraca

20. Real Fabrica do Papel (Fabrica de Moagem)
21. Igreja de Sdo Pedro

22. Convento de Sdo Francisco
23.Igreja e Albergaria do Espirito Santo
24.Ruade Triana

25. Igreja de Triana

26.Ponte de Triana

27.Mouraria (Encosta da Mesquita)
28.Rua de Sdo Pedro

29.Rio de Alenquer

30. Areal

31. Estrada Nacional (N9)

32. Sitio das Aguas

31

IMAGEM 32 - PLANTA DE APROXIMAGAO AO CERCO DE ALENQUER (ESCALA 1:2500) SOBRE A MALHA URBANA ATUAL. PLANTA REALIZADA COM BASE NA GRAVURA MEDIEVAL DO MESTRE JOAO MARIO (SECULO XVI), NA PLANTA REALIZADA POR LU{S RUCHA VENANCIO (1983), NA PLANTA MEDIEVAL DE JOAO PEDRO FERRO (1996) E NO ESTUDO ARQUEOLOGICO DAS RUINAS DA ALCAGOVA DE
MARCIO BEATRIZ (2012).
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identificando que Al-ain-Keir significa fonte abencoada (uma
possibilidade, dado que Alenquer seria conhecido pela ca-
pacidade curadora das dguas das suas fontes) ou a hipdtese
menos provavel, £l-haqguem que significa “o governador”, ndo
sendo uma hipétese plausivel dado que Alenquer ndo seria a
capital do mundo arabe (ibidem).

Segundo Guilherme Henriques, Alenquer tera tido origem
nas batalhas constantes entre os alanos e os visigodos, ten-
do sido fundada pelos Ultimos, sendo mais tarde recuperada
pelos alanos, e novamente pelos visigodos até a conquista
pelos mouros em 714 que terdao “aproveitado os recursos de-
fensivos do sitio, edificando uma praca quase inexpugnavel”
(Henriques, 1873, p. 145).

Assim, de acordo com este autor e segundo Esteves Pereira, j&
existira uma fortificacdo primitiva em Alenquer quando esta
foi conquistada pelos muculmanos no séc. VIII, estes que te-
réo sido responsaveis pela construcdo do atual castelo (Este-
ves Pereira e Rodrigues, 1904, pp. 187-190).

A estrutura do Castelo de Alenquer®® que permane-
ce até aos nossos dias, bem como as inimeras alteracoes e
transformacdes que a acompanham, tem origem durante do
califado Omiada, no ano de 714 (Ferro, 1996, p. 42), periodo
em que os muculmanos dominavam a Peninsula Ibérica, de-
nominada, por estes, como Al Andalus.

A vila portuguesa surge em 1148, com a conquista
de D. Afonso Henriques, apds dois meses de cerco a muralha.
Diversas sdo as lendas associadas a conquista crista, afirman-
do-se, até, que a etimologia do nome da vila terd que ver com
“Aldo-quer”.

As lendas, descritas em “Portugal Antigo e Moder-
no (...), contam que a conquista tera sido facilitada por um
cdo, de nome Aldo, que terd entregue a chave do castelo aos
cristdos, enquanto os mouros se banhavam no rio. Afirma Au-
gusto Pinho Leal que estes contos poderdo ter surgido por no
brasdo da vila estar presente um cdo pardo. Mas escreve tam-
bém que “os alanos tinham nas suas bandeiras a figura de um

gato; mas como estavam tdo atrazados em bellas-artes, pode
ser que 0s seus sucessores cuidassem que era um cao o seu
emblema nacional, e o adoptaram” (Leal, 1873, p. 96). Desta
leitura é possivel entender que muitos dos autores baseiam
algumas das suas investigacOes nas lendas populares, ndo
sendo possivel, portanto, fazer uma leitura séria e clara sobre
aorigem da Vila.

Tal como anteriormente referido, Alenquer divide-se
em dois “bairros”. O da Triana (do latim trans amnem - além
do rio) e o “resto da vila” como exposto por Augusto Pinho
Leal (idem, p. 93), que se refere a encosta onde se encontram
as ruinas do castelo.

Avila é constituida, para além do nucleo amuralha-
do, por trés arrabaldes que, segundo Jodo Pedro Ferro, da-
tam de finais do século VII. Estes trés arrabaldes terdo dado
origem as freguesias de Sdo Pedro, Santa Maria da Varzea e
Santa Maria da Triana (Ferro, 1996, pp. 38-39).

As vérias zonas que constituem a vila alta sdo a Var-
zea, Santo Estevdo, a Judiaria, a Camara e S3o Pedro. Através
da andlise dos rendimentos das igrejas de 1320, que Jodo
Pedro Ferro faz com base na obra “Histdria da Igreja em Por-
tugal” de Fortunato de Almeida é possivel perceber, através
do numero de dizimos e colegiadas, que a Igreja de Santo Es-
tevdo e a de Santa Maria da Varzea seriam as que teriam mais
populacdo pertencente a paréquia, sendo que a primeira cor-
responde a 28,9% (200 dizimos+600 colegiadas) e a segunda
a 27,5% (380 dizimos+380 colegiadas) perfazendo 56,4% do
total das 5 Igrejas (idem, pp. 39-42). Através da percentagem
da Igreja da Triana, 7,9%, a mais baixa de toda a vila, é possi-
vel corrobar a teoria de que a ocupacdo da margem esquerda
do rio foi feita muito tardiamente.

Estas duas igrejas estabeleciam os principais pontos
davila alta:

Algreja de Santo Estevdo, por ser a Unica que se en-
contrava dentro de muralhas. Esta Igreja teré sido construida
por D. Afonso | logo apos a conquista de Alenquer. Tera sido

13. Por estrutura do castelo entende-se ndo so a fortificagdo, mas o tragado das ruas e o desenho da malha urbana.



IMAGEM 33 - PLANTA DE APROXIMAGAO AO CERCO DE ALENQUER (ESCALA 1:3000) SOBRE A MALHA URBANA ATUAL. PLANTA REALIZADA COM BASE NA GRAVURA MEDIE-
VAL DO MESTRE JOAO MARIO (SECULO XVI), NA PLANTA REALIZADA POR LUIS RUCHA VENANCIO (1983) E NO ESTUDO ARQUEOLOGICO DAS RUINAS DA ALCAGOVA DE
MARCIO BEATRIZ (2012).

IMAGEM 34 - PLANTA DO ESTADO ATUAL DO CERCO DE ALENQUER (ESCALA 1:3000) COM O LEVANTAMENTO DAS RUINAS DA ALCACOVA REALIZADO POR MARCIO BEATRIZ
(2012) E O TROGO DE MURALHA A NORTE COM A PORTA DA CONCEIGAO, E A TORRE DA COURAGA
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edificada sobre a mesquita islamica que se encontrava no
centro da vila, cruzando a Rua Direita*. Esta Igreja, adjudica-
da a Ordem dos Templérios foi demolida e, em 1871, cons-
truiu-se a “Ala de primeiras letras” permanecendo até 1975
(Leal, 1873), tendo sido nesse ano expropriada para albergar
0 Museu Municipal Hipélito Cabaco, que hoje se encontra en-
cerrado e em processo de transi¢do para outro lugar.

A Igreja da Varzea, por se encontrar numa posigao
central dominando o arrabalde a nordeste, cujo conjunto de
habita¢Oes organizava um nucleo fora de muralhas (Ferro,
1996, pp. 38-39). Esta igreja terd sofrido um incéndio durante
o século XV, tendo sido atribuida a culpa desse aos judeus
que habitavam num pequeno bairro dentro das muralhas da
vila, resultando na expulsdo deste povo da vila (mesmo antes
de D. Manuel ter ordenado a sua expulsdo de todo o reino). A
igreja foi mais tarde reedificada, em grande parte por vontade
de Damido de Géis, que tera sido batizado e sepultado nesta
(Leal, 1873).

O lugar onde se encontra a Judiaria situa-se no ex-
tremo norte da vila amuralhada, perto da porta de Santiago,
a qual me referirei mais a frente. Este seria constituido, maio-
ritariamente, por “quintaes”, termo utilizado pelos cristaos,
que sentiam repulsa nas casas habitadas por este povo (Hen-
riques, 1873, p. 190).

A construcdo da Camara Municipal, em 1887, e da
praca Luis de Camoes destruiu o aglomerado urbano que,
de acordo com a gravura de Ribeiro Cristino de 1870, seria
constituido por um grande nimero de construcdes. Segundo
Jodo Pedro Ferro, o lugar onde é hoje a Praga Luis de Camdes
seria construido, ao passo que o sitio onde esta implantada a
Cémara Municipal seria a Praca da Vila* (Ferro, 1996). Nesta
praca, junto a Porta da Vila, localizava-se o pelourinho, efetu-
ando-se também nesta os pregdes do povo (idem). O autor
refere, também, que entre a Porta e a Praca da Vila, estariam
os antigos Pacos do Concelho, sem localizacdo especifica, sa-
bendo-se apenas que estariam junto ao Arco de Santo Anté-
nio.

Acerca de Sdo Pedro, um aglomerado urbano fora

de muralhas, junto a Porta da Vila e a Igreja do mesmo san-
to, ndo existem muitos relatos. Sabe-se que, no lugar onde se
localiza o Convento de S&o Francisco, o primeiro no pais de
ordem franciscana, seria o Palacio Real de Alenquer. Tendo
D. Sancha (filha de D. Sancho 1) recolhido a uns pacos “an-
tiquissimos” que se sabe terem sido residéncia dos mouros,
doou estes aos frades franciscanos para que, naquele lugar,
se construisse o mosteiro para a mesma ordem (Mota, 1941,
pp. 27-29).

D. Sancha foi a primeira das donatarias de Alenquer,
tendo-lhe sido doada a vila pelo rei Sancho I. Deu foral a vila
em 1212 disponivel, na integra, na obra de Guilherme Hen-
riques (Henriques, 1873). Para além da construcdo do Con-
vento de Sdo Francisco, mandou erguer, também, os pacos
do Espirito Santo em 1222, cujo local é desconhecido, bem
como um conjunto de outras construcdes ndo nomeadas pe-
los autores (idem).

Avila de Alenquer fazia parte da Casa das Rainhas'®
(jurisdicdo de varios bens adquiridos que constituiam a sua
fonte de rendimento). Assim, a D. Sancha, seguiram-se D.
Beatriz de Gusmado, D. Isabel de Aragdo (Rainha Santa), D.
Constanca Manuel e D. Leonor Teles. E mais tarde, D. Filipa de
Lencastre, D. Leonor de Aragdo, D. Isabel de Lencastre, D. Le-
onor d’Austria, D. Maria Francisca Isabel de Saboia, D. Mariana
D’Austria e D. Mariana Vitéria de Bourbon. A Casa das Rainhas
terminou em 1833, através de um decreto de D. Pedro IV, mas
constituiu, para Alenquer, uma mais valia, pois estas terdo
contribuido para a grande parte das construcGes de igrejas,
albergarias e edificios reais na vila (idem).

Desta maneira, denota-se que é escassa ou pouco
percetivel a heranca muculmana na fortaleza de Alenquer. A
sua constante destruicdo e reconstrucao alteram o tracado
das muralhas originalmente mouras, mas altera-o, também,
a cultura cristd que da vila se apropriou. Assim, a maneira
mais plausivel de analisar este lugar seré através da compara-
cdo com outras cidades muculmanas em Portugal (ou até na
Peninsula Ibérica) ndo restringindo o estudo as obras, sobre a
cidade em anélise, disponiveis para leitura.

14. A designagdo “Rua Direita” surge apenas em 1508.

15. Jodo Pedro Ferro refere-se ao periodo medieval, logo ndo é possivel saber se seria esta a disposi¢do durante a ocupagdo mugulmana.

16. Conjunto de bens cedidos pelos monarcas as respetivas senhoras.



Alenquer
See. XVl
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IMAGEM 35 - MESTRE JOAO MARIO, GRAVURA MEDIEVAL DE ALENQUER, SEC. XVI

LEGENDA

1. Torre de Menagem 8. lgreja de Sdo Pedro

2. Porta da Vila ou Porta de Santo Anténio 9. Ermida de Sdo Sebastido

3. Porta Nossa Senhora da Conceigdo 10. Torre da Couraga

4. Postigo na muralha que dava para a encosta 11.lgreja da Varzea

5. Convento de Sdo Francisco 12. Triana

6. lgreja de Santiago 13. Passadeiras da Rainha Santa
7.lgreja de Santo Estevao 14. Moinho de Papel de Manuel Teixeira
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IMAGEM 36 - RIBEIRO CRISTINO, GRAVURA DO VALE DE ALENQUER, ALENQUER, 1870;
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IMAGEM 37 - AUTOR DESCONHECIDO, ANTIGA CAMARA E CASARIO ENVOLVENTE, NO CANTO INFERIOR DIREITO A IGREJA DE SAO
PEDRO E A PORTA DA VILA AO FUNDO, ALENQUER, 1880.



IMAGEM 38 - AUTOR DESCONHECIDO, ANTIGO DO LARGO DA CAMARA COM O PELOURINHO, ALENQUER, SEC.XIX;
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’hﬂlwns“w
IMAGEM 39 - RIBEIRO CRISTINO, DESAPARECIDA PORTA DA VILA
(SANTO ANTONIO), ALENQUER, [S.D.]



‘Alenquer encontra-se, pois, nesta regido, deitada no declive de
uma colina, tendo [ no alto os restos das muralhas que viram e
viveram geracoes, e ouve encantada <o tom das frescas dguas que
murmurando lava> (Camaes, Lusiadas, Ill, est. 61)”

(Mota, 1941, p. 16)
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1.2 ESTRUTURA URBANA DE ALENQUER
ESTUDOS COMPARATIVOS PARA A CIDADE

Ainda que escasseiem dados relativos ao periodo
histérico entre a construcdo da fortaleza até a conquista cris-
td, que nos permitam perceber a organizagdo da cidade no
periodo muculmano, tomamos como principio que as cida-
des muculmanas da Peninsula Ibérica sdo estruturadas atra-
vés dos dados fisicos de cada cidade, em que a construcdo
destas responde quase sempre a primordiais razdes defensi-
vas (Balbés, 1970, p. 175).

Na grande parte sdo ladeadas por terrenos escarpa-
dos, cujo cume alberga a Alcdcova, onde se localizava o Al-
cazart’, contornada pela sua propria muralha, e a Almedina,
dentro da muralha principal mas fora da cerca da Alcacova. A
muralha torreada era normalmente construida em taipa ou
em alvenaria de pedra, utilizando-se os materiais disponiveis
no lugar. Havia uma preferéncia de localiza¢do da fortaleza
junto a rios e nascentes, sendo que estes constituiam um fos-
so natural. Geralmente, o assentamento da urbe dava-se no
topo de uma colina, quando o rio que a rodeava formava um
meandro que a tornava inexpugnavel (idem).

Este assentamento é bastante claro na localizacdo
da muralha de Alenquer, sendo verificavel a dificuldade de
tomada destas fortalezas na tomada da vila por Afonso Henri-
ques que, segundo Jodo Pedro Ferro, e j& referido por outros
autores anteriores, levou cerca de dois meses a ser conquis-
tada (Ferro, 1996).

A parte mais elevada, ocupada pela Alcacova, com-
preendia um recinto murado na periferia da cerca geral, con-
siderado um Ultimo reduto defensivo num pequeno bairro
onde se erguia o paldcio; deste ponto poderia abandonar-se
a cidade rapidamente sem passar pelas ruas do ndcleo ur-
bano central, normalmente por um postigo que se designava
Porta da Traicdo (Balbés, 1970, pp. 128-129).

Apesar de restarem algumas ruinas da Alcacova de
Alenquer, estas ndo expressam clareza na identificacdo da

estrutura fortificada e da sua organizagdo. Apesar dos dados
arqueoldgicos facultados por Hipdlito Cabago, nas décadas
de 20-30, e a investigacdo recente de Méarcio Beatriz, em 2014,
a compreensdo dos espacos e da escala dos diferentes ele-
mentos construtivos ndo é compreensivel.

Assim, recorre-se a outras fortalezas erguidas du-
rante o mesmo periodo que esta, na zona sul do pais, que
possibilitem a andlise da fortificagdo por comparacdo, pois
como referido por Torres Balbas “os planos antigos permitem
reconstruir o tracado dos outros, dado aos muitos vestigios
que permanecem na sua estrutura urbana, sem terem sofrido
significativas alteragdes” (idem, p. 95).

E, portanto, necessario, reunir diversas tipologias
de construgdes militares de origem mugulmana para que a
comparacgdo entre as varias seja feita com mais clareza. Esta
comparacao parte, ndo so6 da analise das técnicas construti-
vas, mas fundamentalmente das varias formas que adotam e
fungdes que albergam (idem, pp. 194-195).

Uma das fortalezas que melhor se identifica com
a fortaleza de Alenquer, seja na escala, na organizagdo e no
grau deimportancia, é a fortaleza de Mértola. Para além desta
foram investigadas fortalezas como Silves, Moura, Paderne,
Alvor e Aljezur.

O Castelo de Silves equipara-se a tipologia do Caste-
lo de Alenquer, por a sua organizacdo ser semelhante a mes-
ma. No entanto difere deste, tanto na escala do aglomerado
urbano como na escala da Alcacova, aproximando-se mais
da tipologia do Castelo de Lisboa, que ndo serd aqui analisa-
do.

Moura reproduz uma tipologia de castelo de uma
escala mais pequena. Este seria um castelo de tipo senhorial,
cuja dimensdo é semelhante a da alcacova de Silves. A topo-
nimia de Moura terd evoluido de “Terra da Moura Saltquia”,
que podera ser referente a lenda da princesa moura, Sall-
quia, mas que, segundo Claudio Torres devera ser referente

17. Alcécer - Castelo, Palacio (do arabe al gasn



ALENQUER MERTOLA SILVES MOURA

IMAGEM 40 - PLANTAS DO TRAGADO ATUAL (APROXIMADO) DAS MURALHAS DOS DIVERSOS LUGARES EM ESTUDO, SOB TRAGADO URBANO ENVOLVENTE ATUAL, REDESENHO DO AUTOR, 2017;

PADERNE

ALJEZUR
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a palavra “saliquia” que se refere a parte mais alta de uma
fortificacdo (Torres, 1992, p. 196). Esta fortificacdo, devido a
diferenca de escala (derivada da diferenca de funges que
albergava) e de organizagdo, ndo se equipara ao Castelo de
Alenquer.

A fortaleza de Paderne, construida na segunda me-
tade do século XIl, apesar de ser uma das que se encontra
mais préxima ao seu estado atual, por ndo ter tido grandes
intervencoes de recuperacdo ao longo dos tempos, é a que
adota a tipologia mais distinta de todas. Esta ndo possui 0s
espacos constituintes de uma fortaleza muculmana comum
composta por uma alcagova e um aglomerado urbano cir-
cundado por muralhas. Esta fortaleza caracteriza-se por ser
um hisn, uma tipologia muculmana, residéncia de um senhor
ou alcaide (idem, p. 195), que se coloca num ponto estratégi-
co e tem como finalidade controlar uma via importante, po-
dendo fazer de lugar de refugio das forcas militares.

Esta fortaleza é de uma dimensdo mais pequena
que as restantes referidas, adotando a escala de uma alca-
cova. A fortaleza de Paderne, construcdo almodada, encontra-
-se num lugar de dificil acesso, dado a falta de existéncia de
vias e urbanizagdo proxima, e recorre a taipa militar, devido a
presenca de um solo com boas caracteristicas para este tipo
de construcdo. Esta, de todas as referidas, é a que adota uma
imagem de “fortaleza mugulmana” devido a cor alaranjada e
a textura de terra a que recorre quando utiliza a taipa como
sistema construtivo. No interior, para além da presenca de
uma igreja em ruinas, foram feitas investiga¢des arqueologi-
cas, colocando a vista aquilo que seriam habitaces de um
bairro islamico.

O Castelo de Alvor encontra-se numa situacao se-
melhante ao de Aljezur, permanecendo apenas um trogo de
muralha que se supGe que seria a alcacova de uma maior for-
taleza. No entanto, escasseiam dados relativos a essa mura-
lha exterior ao aglomerado urbano. Atualmente, o castelo de
Alvor é, de todos os anteriormente referidos, o que se encon-
tra menos percetivel. Ainda assim, é o que melhor se adaptou
a contemporaneidade. Atualmente este conjunto de mura-
lhas, arruinadas, que formam um recinto quadrangular, ddo
espaco a um parque infantil, com habitacdes adossadas aos

muros grosseiros que o rodeiam. Assim, o que anteriormente
seria um recinto defensivo, adapta-se a um uso contempora-
neo, apropriando 0 espago vazio a um espaco de recreio.

Em Aljezur ndo é possivel perceber o tracado das
suas muralhas, dado a constante destruicdo que este sofreu,
quer com as sucessivas conquistas, quer com o terramoto
de 1755 que terd assolado o nlcleo urbano da vila antiga e
alguns trocos de muralha. Sobrando apenas o nlcleo defen-
sivo no topo do monte, reerguido pelas obras publicas dos
anos 40, podemos observar a cisterna, algumas torres e ves-
tigios arqueoldgicos da Idade do Ferro, de varios periodos
islamicos, e do perfodo militar cristdo. Ainda assim, o traca-
do do resto da muralha é impercetivel, sabendo-se que este
chegaria a ribeira, dado que Aljezur seria um porto militar (CM
Aljezur, [s.d.]).

O estudo e reproducdo das plantas das diversas
fortalezas enunciadas, ainda que muito gerais, permitem
comparar o Castelo de Alenquer a outras fortalezas, possibi-
litando, através da identificacdo da sua tipologia, fazer uma
comparacdo e aproximacao aquilo que seria o seu tragado
e a sua constituicdo. Das varias apresentadas, o Castelo de
Mértola é o mais informativo, por comparacdo, daquilo que
seria o tracado da muralha de Alenquer.

Ainda que durante a intervencdo de recuperacao,
durante o periodo do Estado Novo, se tenha feito algumas
alteracGes a sua estrutura (nomeadamente as escadas que se
encontram em frente a Torre de Menagem, que ndo se encon-
tram presentes na planta de Duarte de Armas de 1509), esta
reconstrucdo permite compreender espacos que no Castelo
de Alenquer, mesmo com descri¢des por vezes detalhadas,
ndo nos sao possiveis observar. A relacdo da Porta da Traigdo
com a colina, em Mértola, possibilita entender a relacdo da
mesma porta no Castelo de Alenquer. Os percursos de entra-
da, de ronda e a relacdo dos varios elementos na Alcacova de
Mértola, também ajudam a uma compreensdo da estrutura
de Alenquer que se encontra em ruinas. As recolhas arqueo-
l6gicas, que se tém vindo a fazer junto a alcacova do Castelo
de Mértola, permitiram encontrar vestigios romanos e islami-
cos, resultando num estudo aprofundado daquilo que teria
sido a cidade nestes periodos.



IMAGEM 41 - PORTA PRINCIPAL DO CASTELO DE PADERNE VISTA DO INTERIOR DO RECINTO, FOTOGRAFIA DO AUTOR, PADERNE,
2017;
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IMAGEM 42 - PORTA DA TRAIGAO DA ALCAGOVA DE MERTOLA, FOTOGRAFIA DO AUTOR, MERTOLA, 2017;



O valor destes estudos, posteriores as escavacbes
arqueoldgicas, sdo 0 que permite entender a cidade de Mér-
tola como um palimpsesto, e é este tipo de estudo que ficou
em falta em Alenquer, relativamente as recolhas que Hipélito
Cabago realizou. O patrimoénio arqueoldgico que a cidade de
Alenquer herdou de Hipdlito Cabaco encontra-se, muito dele,
encaixotado e por catalogar.

Comparando Mértola e Alenquer, relativamente a
posicdo da atividade da arqueologia nestes territorios, é pos-
sivel entender que a cidade ganha com estes estudos e inves-
tigacGes, no sentido em que recupera uma identidade e uma
membria que era desconhecida. Estes estudos, ainda que se
foquem no passado, poderdao ser um ponto de partida para o
futuro.

A comparacao da cidade de Alenquer a outras de
tipologia semelhante, em Portugal, ndo permite perceber,
na integra, o tipo de relagBes que a cidade muculmana esta-
belecia, quer na sua organizacdo interior, quer a relagdo dos
arredores com a cidade intramuros, dado que tanto a sua
apropriacdo cristd e a sua destruicdo tardia ndo permitem
identificar grande parte dos elementos. Assim, para o auxilio
desta caracterizacdo continuar-se-a a utilizar a obra de Leo-
poldo Torre Balbas sobre as cidades muculmanas do Al-An-
dalus para o entendimento da cidade de Alenquer.

Segundo este autor, entende-se que as cidades forti-
ficadas sdo estruturadas pelo seu nimero de portas, este que
estaria diretamente ligado com a importancia da cidade. As
portas sdo ligadas pelas suas ruas primérias, consideradas as
artérias principais do aglomerado (Balbés, 1970).

Quase todos os autores identificam que Alenquer te-
ria trés portas principais (alguns referem que, para além des-
tas, a fortaleza teria quatro portas menores e dois postigos,
sendo que Carvalho da Costa identifica apenas duas portas
principais). No entanto, os nomes destas variam.

Existira uma porta junto ao Largo de Camdes, em
frente aos Pacos do Concelho, que seria a Porta da Vila, mais
tarde nomeada Porta de Santo Anténio, por ir dar a um arco

do mesmo nome (que nos dias de hoje ndo existe) (Ferro,
1996). A sua posicdo esta, ainda nos dias de hoje, marcada
por dois edificios que se implantam naquilo que seria, apro-
ximadamente, o local das duas torres que ladeavam a porta.
Segundo Jodo Pedro Ferro, existe quem se refira a esta porta
como “Porta do Carvalho”, o que, segundo o autor, ndo esta
correto (idem).

A segunda porta principal é a que se localiza junto
a lgreja da Varzea. Esta sim seria chamada Porta do Carva-
lho, supondo-se que teria este nome por se encontrar junto
a uma destas arvores (idem), ndo sendo, no entanto, possivel
corrobar este facto enunciado por Jodo Pedro Ferro. Esta por-
ta, do Carvalho, chama-se, nos dias de hoje, Porta de Nossa
Senhora da Conceicdo, tendo ja tido, também, o nome de
Porta da Véarzea, pode se encontrar junto a Igreja da Varzea.

Segundo a descricdo de Ferndo Lopes, presente na
obra de Jodo Pedro Ferro, a Porta da Vila seria defendida por
uma barreira (com uma porta chamada Porta da Barreira)
tendo, também, um fosso entre as duas portas que formava
uma antecamara (idem). Mas, tal como alguns dos dados que
sdo apresentados, ndo é possivel certificar esta teoria.

Para além destas duas existira, também, a Porta de
Santiago, tendo este nome por se encontrar junto a Igreja
de Santiago, fundada por D. Afonso |, dado que se atribui a
conquista da vila aos mouros o auxilio de Sdo Tiago (idem).
Nos dias de hoje existe apenas o vestigio de uma torre dessa
igreja, tendo esta desaparecido quando se uniu a paréquia
que lhe pertencia a de Santo Estevdo, deixando esta igreja em
desuso (Leal, 1873). Esta porta, presente na gravura de Ribeiro
Cristino, terd servido para a entrada dos judeus na vila (Ferro,
1996). As pedras das paredes desta igreja estdo hoje empre-
gadas na estrada da Merceana (Mota, 1941).

Através da localizagdo das principais portas de Alen-
quer, é possivel tracar a Rua Direita da vila. Esta deveria atra-
vessar a cidade na totalidade, entrando pela Porta de San-
to Anténio e saindo pela porta a norte, Porta da Conceicao,
seguindo caminho para Santarém (Ferro, 1996). A Rua Direita
seria assim ligada pela entrada naquilo que atualmente é o
desencadear da Calcada Francisco Carmo na Praga Luis de
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Camdes, unindo-se a atual Rua Maria Milne Carmo e Rua da
Judiaria, e desencadeando na atual Rua Péro de Alenquer,
poronde se acede a Porta da Conceicdo, no troco da muralha
mais a norte da vila.

Segundo Jodo Pedro Ferro, a estrutura urbana intra-
muros nao terd tido alteragGes significativas depois da con-
quista cristd, sendo possivel confirmar alguns dos dados que
a cidade nos faculta. A planta medieval realizada por este au-
tor, que foi utilizada como base para o desenho do tracado da
muralha apresentado, centra-se, segundo o autor, na teoria
da “persisténcia do plano” desenvolvida pelo arquiteto Leo-
poldo Torre Balbas expresso em “Ciudades Hispanomulsul-
manas”, aceitando que o tracado das ruas se manteve, com
poucas excecdes (idem, pp. 38-39).

As cidades fortificadas encontravam-se, como refe-
rido anteriormente, num ponto estratégico junto a linhas de
dgua, de maneira a possibilitar a defesa da cidade, o seu sus-
tento mercantil e o abastecimento de dgua. Quando a cidade
intramuros ndo possuia nascentes ou por ela ndo passava um
rio, era construido um troco de muralha que culminava numa
torre, dando acesso a fonte de dgua mais préxima. A esta tor-
re da-se o nome Couraca e a sua funcgdo principal é a de abas-
tecer a cidade sitiada, com &gua (Balbas, 1970, pp. 128-129).
Sendo este elemento defensivo caracteristico da Peninsula
Ibérica, sendo a sua designagdo em Espanha “coracha”, sao
escassas as fortalezas onde podemos observa-lo. Em Portu-
gal, existe a Couraca do Castelo de Mértola, em ruinas, a Torre
da Couraca do Castelo de Lisboa e as do Castelo de Estremoz,
que se encontram, atualmente, recuperadas.

Em Alenquer foi construida uma Torre da Coura-
ca que, nos dias de hoje, ¢, provavelmente, o Unico vestigio
original do castelo, que se encontra em bom estado. Sabe-
-se que, no seu interior tem uma fonte de agua, tendo sido
usada, pelo menos até ao século XVIII, pois em 1708 Anténio
Carvalho da Costa afirma que ainda naquela altura existia a
“Fonte da Coiraga, de que bebe a gente da villa, a fonte g nas-
ce debayxo da Torre” (Costa, 1712, p. 75).

Sobre a autoria da construcdo da torre, as opinides
dividem-se. Uns atribuem-na aos mouros, e incluem-na apds

a noticia da conquista de Afonso Henriques (Henriques, 1873,
p. 191). Outros afirmam que esta hipétese ndo é fundamenta-
da, e inserem-na nos preparativos de guerra entre D. Leonor
Teles e D. Jodo I, no século XIV, dado que na torre foi encon-
trada a seguinte inscricdo “esta parrede foi ffeyta Era de mille
fiijc xxj anos per md (...) Aluorro frz me. Desta torre sendo aquy
o almirante de Portugal” tendo sido executada a pedido do
Almirante Langarote Pessanha (Ferro, 1996).

Ainda que ndo seja possivel determinar, com exati-
ddo, a origem da torre, mugulmana ou cristd, a segunda hi-
potese serd a mais factivel, dado que a Torre da Couraca é
um elemento construtivo militar da Idade Média. Apesar de
ndo se determinar a altura da construcdo, sabe-se que esta
nunca foi terminada, provavelmente por ter havido sido feito
um cerco a vila aquando a sua construgdo. Assim, esta torre
encontra-se, atualmente, na mesma situacdo de quando foi
feita — afastada do resto da muralha, passando entre estas a
Calcada Damiao de Gois.

A cidade amuralhada dependia da sua envolvente,
para além da necessidade de pontos de agua para abaste-
cer avila, necessitava de terrenos para cultivo, nos arredores
da cidade intramuros (Balbés, 1970, p. 125). Também nos
arredores, segundo Torres Balbas, haveriam pequenas ermi-
das, rabita, onde viviam os discipulos que queriam fazer um
caminho de oracdo. Estes, ao morrerem, seriam enterrados
na mesma rabita. Fora da cidade haveria também um outro
espaco de oracdo, ao ar livre, musalla, normalmente assente
em terreno plano, com um mihrab, fixo ou provisorio, orien-
tado para a direcdo da reza. Exigiria também solo plano, a
musara, um lugar que se destinava as praticas equestres de
treino militar, que se situavam sempre extramuros e proximo
as portas da fortaleza (idem, p. 126).

A cerca seria um “cinturdo permanente”, dado a sua
dificuldade de construcdo, resultando que, quando se dava
um aumento demogréfico, formavam-se arrabaldes a volta
da cidade amuralhada. Cada um destes formava uma cidade,
com uma vida propria, de estrutura semelhante & almedina,
organizando-se em torno de uma mesquita. Os arrabaldes,
sendo urbanizacOes autbnomas da cidade, apenas teriam
em comum com esta a muralha, e a mesquita principal, a



IMAGEM 43 - RUINAS DA ALCAGOVA DE ALENQUER; FOTOGRAFIA DO AUTOR; ALENQUER , 2017;
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qual deveriam recorrer para a oracao de sexta-feira (idem,
p.129).

Esta mesquita principal encontrava-se, aproximada-
mente, no centro da almedina, no percurso da rua principal
(podera corresponder ao tracado da Rua Direita representada
na Imagem 31), tal como é possivel verificar em Alenquer. A
rua principal era comunicante com outras ruas mais peque-
nas, formando uma rede ramificada. Estas ruas transversais
seriam de acesso as habitacdes sendo, assim, mais silencio-
sas, ao passo que a rua principal, por se encontrar ladeada
pelo maior comércio e comércio ambulante, seria ruidosa
(idem, p.130).

Apesar da transformacdo de Alenquer numa cidade
cristd, é possivel verificar no tracado desta, algumas herancas
de origem arabe. Ndo se encontraram elementos construi-
dos, dado que a grande parte da muralha foi constantemen-
te arruinada e as habitacOes, que seriam de materiais mais
pobres, acabaram por ruir. Mas encontra-se, em Alenquer, a
presenca muculmana, tanto no tragado das ruas, como no
desenho da fortaleza, apesar das constantes sobreposicoes a
que foi sujeita.



IMAGEM 44 - ANTIGO MUSEU HIPOLITO CABAGO/AULA DE CONDE FERREIRA/IGREJA DE SANTO ESTEVAO/MESQUITA ISLAMICA
EM FRENTE AO QUE SERIA A RUA DIREITA; FOTOGRAFIA DO AUTOR; ALENQUER, 2017
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IMAGEM 45 - LUGAR ONDE SE ENCONTRARIA A PORTA DA VILA (PORTA DE SANTO ANTONIO), VISTA DA PRAGA LUIS DE CAMOES,
LADEADA POR DUAS TORRES QUE SERIAM NO LUGAR DOS DOIS EDIFICIOS REPRESENTADOS NA IMAGEM; FOTOGRAFIA DO
AUTOR; ALENQUER 2017.



IMAGEM 46 - PORTA DA CONCEIGAO VISTA DA RUA PERO DE ALENQUER; FOTOGRAFIA DO AUTOR; ALENQUER, 2017
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IMAGEM 47 - TORRE DA COURAGA VISTA DA TRAVESSA DA TORRE DA COURAGA; FOTOGRAFIA DO AUTOR; ALENQUER, 2017



IMAGEM 48 - RUA MARIA MILNE CARMO (ANTIGA RUA DIREITA); FOTOGRAFIA DO AUTOR; ALENQUER, 2017
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11.3 PERMANENCIAS E TRANSFORMAGCOES NO CASTELO DE ALENQUER
A IMPORTANCIA DA ARQUEOLOGIA PARA A COMPREENSAO DO LUGAR

A fortaleza de Alenquer sempre se encontrou em
constante transformacdo, originando uma estrutura com-
posta por varias camadas. Mais recentemente, a Torre da
Couraga era coroada com uma habitagdo que comecou por
pertencer a Companhia da Fabrica do Papel. Esta construgao
apoiava-se na estrutura militar com trés metros de espessura
como se se tratasse de uma fundagdo a propria casa, e balan-
cava-se sobre esta, sobre um imenso fosso de 14 metros. Esta
foi demolida perto de 2005 por se encontrar num estado de
degradacao irrecuperavel. Neste momento, o lote onde esta
se inseria encontra-se a venda, sendo possivel a compra de
um imovel cujas fundacoes séo de origem medieval.

A Porta da Conceicdo sobrepunham-se habitacdes
que se intercalavam entre o exterior e o interior de uma das
torres albarrds adossada a porta, e uma capela que pousava
no topo desta e da segunda torre, sendo impercetivel perce-
ber por onde se acedia, devido a escassez de elementos de-
senhados realizados antes das obras de “limpeza” das mes-
mas, ndo se encontrando nos processos arqueologicos ou de
salvaguarda da Direccdo Geral do Patriménio Cultural.

Atualmente, este é o Unico troco do castelo que se
encontra totalmente reconstruido, sendo ainda possivel ob-
servar, num outro local, vestigios da alcacova. Esta porta, an-
tes de 1740, havia sido decorada com um quadro de Nossa
Senhora da Conceicdo, quadro este que foi alvo de devogéo,
tendo sido constantemente penduradas oferendas a santa.
Estes objetos foram mais tarde recolocados numa capela
construida no topo da torre, junto a Porta da Conceicdo. Esta
capela foi, até metade do século XX profanada, tendo sido
reconstruida ao seu estado estimado original na época das
obras da reconstrucdo publica do Estado Novo, estando nes-
te momento desocupada (Henriques, 1873, p. 191).

Nos dias de hoje, resta apenas um troco do castelo,
um ultimo reduto tendo ja sido alvo das obras publicas dos
anos de 1940, nas operagdes de recuperagdo e reconstru¢ao
de monumentos durante o perfodo do Estado Novo. Este
fragmento tem vindo a ser descurado, quer na sua importan-
cia historica, quer no valor da sua posi¢ao na cidade, sendo

apenas utilizado como objeto de interesse patrimonial sem
um uso associado. A localizagdo estratégica desta porta faz
com que o pedaco que ainda resta desta fortaleza possa ter
um desenvolvimento estratégico no futuro, e que possa res-
ponder a problemas e questdes da contemporaneidade, ao
mesmo tempo que a sua memoria é reavivada.

As investigacOes arqueolodgicas realizadas na zona
intramuros de Alenquer, realizadas por Hipdlito Cabaco, pos-
sibilitam o conhecimento da historia da vila, tendo forneci-
do grande parte da informagdo para as obras realizadas nos
anos de 1940. Esta investigacdo da-nos a conhecer a forma
da fortaleza através dos vestigios deixados por esta, quer na
zona ja reconstruida (em que sdo desvalorizadas as altera-
¢Bes e construgdes feitas sobre a estrutura militar original,
tendo sido demolidas), quer na zona da Alcacova, que permi-
te entender algumas partes da organizacdo e utilizacdo deste
espaco e equipara-las a outras fortalezas de origem mucul-
mana em Portugal de tipologia semelhante.

Apesar destes estudos terem contribuido para um
maior conhecimento da origem da estrutura urbana da cida-
de de Alenquer, entende-se a necessidade de continuar este
trabalho comecado por Hipélito Cabago, com uma intencao
de informar sobre o passado, para o futuro. Pois, tal como re-
ferido por Nicola di Battista, “uma das poucas certezas sobre
as quais se pode basear a arquitetura é a de acreditarmos fir-
memente que no nosso passado se encontra tudo aquilo que
necessitamos para seguir em frente” (Battista , 1999, p. 11).

A resposta para “Como intervir num lugar?” surge
como um conjunto de reflexdes que pensam os problemas
atuais e as necessidades do lugar, mas também como é que
esses problemas podem ser resolvidos num processo cons-
trutivo da cidade, em que se preserva o genius loci da mes-
ma.

As investigacOes arqueologicas podem ser consi-
deradas como um contributo para a arquitetura, se forem
interpretadas como mais um dado informativo para a mes-
ma. Entre as figuras mais importantes para o conhecimento
da histéria de Alenquer, encontra-se o endlogo e arquedlogo



amador Hipdlito Cabaco (1885-1970), autor de investigacdes
arqueoldgicas , quer da vila de Alenquer, quer de outras vi-
las do concelho. Entre as inimeras escavagbes arqueologi-
cas que fez e com as quais contribuiu para a vila, podemos
afirmar que as mais significativas terdo sido as realizadas na
década de 30. Estas, para além de por a descoberto a alcaco-
va pré-fernandina e as muralhas construidas por D. Fernando
(Ribeiro, 1936, p. 64) (que podemos verificar na planta pré-fer-
nandina executada por Isidoro Guerra a pedido do arquedlo-
go), fundamentam os trabalhos levados a cabo pelo Estado
Novo no troco da Porta da Conceicdo, durante as obras da
década de 40. No entanto, os trabalhos de prospecdo arque-
olégica de Hipdlito Cabaco foram insuficientes no campo de
divulgacdo e publicagéo .

Ainda que a figura do arquedlogo seja uma figura
fundamental na descoberta histérica, o arquiteto ndo pode
pensar como este. Isto porque o interesse do arquedlogo é
investigar situacdes fossilizadas no tempo, sem perspetivar o
que estas poderado ser. A reconstrucdo de um edificio associa-
do a um tempo histoérico passado, transforma-se num objeto
de estudo importante no trabalho de um arquedlogo. Mas a
cidade, através do ponto de vista da arquitetura e através do
estudo da evolucdo e transformacao da urbe, consiste em
mais do que conhecer a sua histéria e petrifica-la num tempo
que ndo nos pertence.

O conhecimento da histéria e dos processos cons-
trutivos que terdo dado origem a cidade contemporanea
encontram-se numa memoria coletiva que ndo é vivida pela
populacdo de hoje, mas que faz parte da construcdo da iden-
tidade da mesma. A arquitetura deve ter em conta esse pa-
pel da arqueologia e projetar de acordo com a identidade de
cada um, de acordo com a identidade da cidade.

“Sentia-se nos fins do séc. XIX e principios do actual que a ar-
quitectura portuguesa estava perdendo o que hoje convencio-
nalmente se chama cardcter; (...)O romantismo ainda latente
nesses espiritos determinou que fossem procurar no passado
todas as licbes para a solugdo do seu problema e ei-los arma-
dos da Historia, ei-los armados de uma falsa interpretacdo da
Arquitectura antiga para resolverem questdes bem presentes
e bemvivas (...). Enquanto [ fora se lancavam as bases da

chamada Arquitectura Moderna, (...) os arquitectos portugue-
ses que orientavam as suas actividades no desejo inglério de
criar uma Arquitectura de cardcter local e independente, mas
de todo incompativel com o pensar, sentir e viver do mundo
que a rodeava. Era, pode dizer-se, uma Arquitectura de arque-
6logos e nunca uma Arquitectura de arquitectos.”

Fernando Tavora in (Trigueiros, 1993, p. 11)
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IMAGEM 49 - GRACIANO TRONI, TORRE DA COURAGA VISTA DA PONTE DA COURAGA, ALENQUER, 1941;



IMAGEM 50 - TORRE DA COURAGA VISTA DA PONTE DA COURAGA, FOTOGRAFIA DO AUTOALEN-
QUER, 2017,
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IMAGEM 51 - GRACIANO TRONI, PORTA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO VISTA DO INTERIOR
DA MURALHA, ALENQUER, 1939;



IMAGEM 52 - PORTA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO VISTA DO INTERIOR DA MURALHA,;
FOTOGRAFIA DO AUTOR; ALENQUER, 2017;
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IMAGEM 53 - GRACIANO TRONI, TORRES ADOSSADAS A PORTA DE NOSSA SENHORA DA CONCEI-
GAO VISTAS DA CALCADA DAMIAO DE GOIS; ALENQUER, 1939;




IMAGEM 54 - TORRES ADOSSADAS A PORTA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO VISTAS DA
CALCADA DAMIZO DE GOIS; FOTOGRAFIA DO AUTOR; ALENQUER, 2017;
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IMAGEM 55 - GRACIANO TRONI, TRABALHOS DE DEMOLIGAO DAS CASAS ANEXAS A PORTA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO, ALEN-
QUER, 1939;



IMAGEM 56 - TROGO DE MURALHA NORTE, JUNTO A PORTA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO, APOS AS OBRAS DE LIMPEZA, ALENQUER,
1939/1940;
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PARTE Il PROJETO FINAL



I11.1 PROPOSTA DE GRUPO



“A estrada-rua mistura tudo num conflito permanente, camides e pedes,
carros e autocarros, motorizadas e patins em linha, cruzamentos com ou-
tras estradas. (...) Rapida de mais para quem 3 vive, lenta e congestionada

para quem la passa.”
(Domingues, 2009, p.16)
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INFRAESTRUTURA E PAISAGEM

A proposta de intervencao de grupo advém de uma
analise do concelho de Alenquer, resultando numa inter-
vencdo no eixo que liga a freguesia do Carregado e a vila de
Alenquer.

Desta maneira, a estratégia teve como ponto de
partida o eixo que une estes dois nlcleos urbanos, a Estrada
Nacional 1. Com o aparecimento das vias rapidas, a impor-
tancia desta estrada como o principal eixo viario que liga Lis-
boa ao Norte tem vindo a desaparecer. Com estas, verifica-se
uma reducdo da circulacdo automével nas estradas nacio-
nais, sendo, neste momento, utilizada, maioritariamente,
por veiculos pesados e circulacdo de curtas distancias.

Assim, um dos lugares que teria uma grande impor-
tancia neste percurso, dado a sua localizacdo relativamente
a esta estrada, perdeu-se com o seu desvio para o lado nas-
cente, deixando de passar tangente a Vila e, por conseguinte,
de se a avistar.

Ao mesmo tempo, no Carregado, a maior confluén-
cia do trafego de veiculos pesados, levou a que este se di-
vidisse entre as duas margens da estrada, perdendo a sua
unidade.

De modo a reduzir a afluéncia destes no centro do
Carregado, é proposto um desvio dos veiculos pesados para
a Autoestrada 1. A entrada nesta é feita na Nacional 3, entre
Castanheira do Ribatejo e a Vala do Carregado, e a saida na
IC2, uma estrada limitrofe de carater industrial, retomando a
N1 acima do nucleo urbano do Carregado.

Este desvio potencia uma nova vivéncia da estrada,
em que, através da aproximacado a escala humana, adquire
um carater de rua. Esta vivéncia é reforcada por, nesta pro-
posta, ser considerada a Rua Principal como alternativa de
acesso a Vila de Alenquer. Este desvio automovel permite
que, para além da alteracdo do carater da Estrada Nacional
através reducdo de trafego, se dé uma transformacéo do ca-

rater desta Rua.

Atualmente, a malha urbana ao longo da Rua Prin-
cipal encontra-se fragmentada e secundarizada. Através da
alteracdo do perfil desta rua, alargando as vias e passeios,
é possibilitada uma ligagdo automovel mais facil, podendo
potenciar a expansao e agregacdo urbana.

Assim, da mesma maneira que a Estrada Nacional
adquire um carater mais de rua, a Rua Principal podera ga-
nhar um caréter mais de estrada.

Este carater é reforcado através da implementacdo
de uma mancha verde que pretende, para além de atribuir
uma nova paisagem a Estrada Nacional, no lugar que, atual-
mente, é fortemente industrializado, cria um limite de cintu-
ra entre a zona industrial e a potencial zona urbana, agrega-
da a Rua Principal.

“Arua da estrada é como um centro em linha, uma corda
onde tudo se pendura; uma estrada-mercado. O problema
da rua da estrada é a fimbria de espaco que estd entre o
astalto e os edificios: valeta, passeio, auséncia de um e de
outro, estacionamento, rampas de acesso a edificios e lotes,
interrupgdes, problemas. A rua da estrada ndo tem aquelas
magnificas drvores que dantes havia e se fechavam em
tuneis de floresta-galeria, nem tem os passeios amplos e con-
fortaveis que é suposto as ruas terem.

(Domingues, 2009, pp.15-16)

Aidentificacdo do potencial da Estrada Nacional 1
e aintervencao nesta, quer nas suas dimensdes, quer no seu
percurso, possibilita a restruturacao de varios lugares ao lon-
go do seu trajeto. Para além da aproximacdo de escala feita
no Carregado e a redefinicdo da Rua Principal, esta viabiliza,
também, um momento de chegada a Alenquer, pretenden-
do retomar a posicdo da Vila face a EN1.

Para este efeito, propde-se a recuperac¢do do troco
de estrada que entrou em desuso com o aparecimento da
IC2, originando um bypass que conduziu a reducdo da utili-

Texto realizado pelo grupo constituido por Aline Gongalves, Jéssica Morgado e Mariana Nunes



zacao do trogo da EN1, acabando por esquecer Alenquer.

As intervencOes propostas pretendem afirmar a
intencdo da restruturacdo dos trés lugares anteriormente
identificados.

No Carregado escolhe-se um lugar em conflito com
a Estrada Nacional e com a Rua Principal, rasgando o sitio
onde, atualmente se encontra a Associacdo Desportiva do
Carregado, que possibilite uma nova ligagdo entre as duas
ruas enunciadas. Esta ligacdo é concretizada através de um
parque urbano em conjunto com variados equipamentos
publicos, transformando este lugar numa nova centralidade
para o Carregado.

No percurso da Rua Principal opta-se por intervir
num lugar que, atualmente, se encontra congestionado,
dado a desorganizacdo espacial dos programas que lhe
estdo inerentes - o Sport Alenquer e Benfica. A reorganiza-
cdo deste lugar permite, para além da construgdo de novos
equipamentos para a associacdo desportiva, criar espagos
verdes, e permitir a ligacdo a outros equipamentos publicos,
como a Escola Secundaria e o Pavilhdo Municipal.

Em Alenquer, desenha-se um momento de che-
gada, propiciado pela passagem da Estrada Nacional. Esta
chegada, que atualmente é feita a sul da vila de Alenquer,
é transferida para a zona norte, num lugar mais amplo com
maior potencialidade para efetuar trocas rodoviarias e au-
tomoveis - o Areal. Neste sitio, presentemente com pouca
atividade, atribui-se novas vivéncias, ndo s através da intro-
ducdo de um interface rodoviario no areal, mas também de
um plano de acessibilidades a Vila Alta.

As propostas enunciadas, em conjunto com os des-
vios automéveis e a arborizacdo da zona industrial, consti-
tuem uma reflexdo sobre este territdrio, através de uma in-
terseccdo entre infraestrutura e paisagem.

“ARua da Estrada emerge sobre os escombros da
dupla perda da “cidade” e do “campo”(...) Mais do que lugar,

ela emerge como resultado da relagdo, do movimento. O
fluxo intenso que a percorre é o seu melhor trunfo e a sua
propria justificagéo. Sem fluxo ndio hd troca nem relacdo,
génese primordial da velha cidade. Dizia alguém explicando
as manobras de sedugéo que praticava para tornar o seu ne-
gocio visivel para quem vai na estrada: O problema é fazé-los
parar”

(Domingues, 2009)
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IMAGEM 57 - PROPOSTA DE GRUPO SOBRE A CARTA MILITAR DE 2009,
SOBRE A PLANTA DA VEGETAGAO EXISTENTE NO CONCELHO DE ALENQUER

Locais de Intervencao

Zonas de Paisagem Proposta
Alternativa a EN1 para pesados
Alternativa a EN1 para ligeiros
Limite de Concelho

Linha de Agua

Canal do Alviela

Estrada EN1/EN9

Troco da EN1 em desuso
Caminhos de Ferro

Proposta de Alternativa a EN1

Percurso Interno
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I11.2 PROPOSTA INDIVIDUAL



“As coisas em ruinas ddo forma das novas estruturas, transfiguram-se, mo-
dificam-nas. Como a cauda de um cometa desprendem-se das catedrais. O
mundo inteiro e a memoria inteira do mundo continuamente desenham a

cidade”

(Vieira, 2009 publicado inicialmente em Crescer de Uma Cidade, Alvaro Siza,
1991)
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I11.2 CASTELO DE ALENQUER: TEMPO, ESPACO E MEMORIA
PLANO DE ACESSIBILIDADES DO CASTELO DE ALENQUER E MUSEU DE ARQUEOLOGIA HIPOLITO CABACO

O trabalho da vertente pratica de Projeto Final de
Arquitetura apoia-se nos temas tedricos anteriormente refe-
renciados. Tem como ponto inicial as questdes enunciadas
no trabalho de grupo, partindo da zona do areal para o de-
senvolvimento do trabalho.

O objetivo deste é desenvolver um projeto que per-
mita estabelecer um plano de acessibilidades que facam a
conexdo entre o Areal - um potencial interface automovel e
rodoviario, e a Vila Alta, mais especificamente a judiaria, que
se encontra, neste momento, em processo de desocupacao.

O abandono da Vila Alta tem sido proporcionado
pelas entidades publicas, tendo, nos Ultimos 20 anos aban-
donado esta zona da vila entidades como o Tribunal, o Carté-
rio, os Correios e o Centro de Satde (Alambi, 2015). Estando,
neste momento, também a abandonar esta zona da vila, o
Museu Municipal Hipdlito Cabaco, que se desloca da Aula de
Conde Ferreira, no centro da Vila Alta, para a Casa da Torre, no
arrabalde de Sao Pedro.

A dificuldade de acesso a este lugar, propiciada
pelas ruas estreitas, ingremes e muitas vezes em escadaria,
associada a falta de reabilitacdo do edificado antigo (prefe-
rindo-se a nova construcdo a revitalizacdo desta zona con-
solidada), levam a que, neste momento, haja pouca procura
deste lugar, encontrando-se, aqui, uma populacdo envelheci-
da e sem capacidade de regeneracdo.

O presente trabalho terd como segundo objetivo
revitalizar este lugar, que tem vindo a ser aparentemente
descurado pelas entidades publicas, através de um conjun-
to de intervencOes. Estas intervencoes potenciardo uma fa-
cilidade de mobilidade, através do uso de acessos mecani-
Cos, a0 mesmo tempo que criam, neste lugar, um programa
funcional e simbdlico. Assim, utiliza-se uma estrutura que se
encontra, também, desvalorizada e sem um uso associado,
para o desenvolvimento de uma nova vivéncia deste lugar - O
Castelo de Alenquer.

Outro objetivo é de conectar os dois trocos de mura-

lha a norte - A Torre da Couraca e a Porta da Conceicdo, atri-
buindo-lhe a ligacdo que nunca foi terminada. Esta ligacdo,
pedonal, faz a conexdo entre os dois acessos mecanicos — um
Funicular dentro da Torre da Couraca, e um Elevador vertical
no atual fosso da Porta da Conceicdo.

O Funicular da Torre da Couraca tem como propé-
sito estabelecer uma ligacdo que havia sido perdida. Se na
Idade Média, esta torre serviria para a recolha de dgua (atra-
vés de um meio mecanico de chegada a fonte), nos dias de
hoje podera servir como um meio mecanico de ligacdo entre
duas cotas, potenciando um acesso mais facil. Assim, torna-
-se visivel a Fonte da Couraga, que se sabe que teria grande
abundancia, ligando-a ao exterior da torre, junto ao lavadou-
ro municipal, num pequeno largo chamado “Sitio das Aguas’,
que permitird dar forma a toponimia do lugar. Para possibili-
tar a utilizacdo da Torre é reaberta a porta inferior, esta porta,
referida por Augusto Pinho Leal, terd servido para o acesso ao
interior da torre (Leal, 1873), possivelmente para recolha de
dgua, dado que esta ja ndo era acessivel pelo topo da torre
devido a casa que ali se encontrava.

O segundo ponto de acesso - o Elevador da Porta
da Conceicdo, fard a ligacdo entre a cota de saida da Torre
da Couraca, e a Rua Péro de Alenquer, que por sua vez tem
ligacdo a Rua da Judiaria. Este elevador funciona em conjun-
to com um programa publico - o Museu e Centro de Estudos
de Arqueologia Hipdlito Cabago. Cada elemento mecanico
alojarad um programa, tendo como propésito alimentar os lu-
gares.

A construcdo desta segunda intervengdo terd como
objetivo repor a relagdo entre a Rua Péro de Alenquer e o tro-
¢o de muralha, que havia perdida na década de 40 aquando
as intervencoes de reconstrucdo do castelo. Assim, o museu
preenche o atual vazio entre a muralha e a rua, e desenha
uma praca alta que retoma a posicao do territério antes das
intervencoes, como se pode atentar na imagem 55.

Esta constru¢do assume uma posicdo de transpa-
réncia entre o interior e o exterior, onde, através de nicleos



fechados, desenham o espaco museoldgico. Estes nlcleos
estruturais, de paredes de betdo grossas, assumem uma es-
trutura de parede autoportante contemporanea, que se re-
laciona com o método construtivo da muralha que a ladeia
(a0 invés de se construir com paredes de alvenaria de pedra
constroi-se com betdo armado). A transparéncia do espaco
de exposicdo (através do seu encerramento com uma facha-
da envidracada) assume a muralha como parte do edificio,
fazendo com que as subidas pelos percursos junto a muralha
facam parte deste.

O museu, associado a um nucleo de investigacdo ar-
queoldgica, pretende reunir o espélio do arquedlogo Hipolito
da Costa Cabaco, estimado em mais de 17.500 pecas (Rogei-
ro, 2002b). O antigo Museu Hipodlito Cabaco (Aula de Conde
Ferreira) apresentava, apenas, cerca de 4.000 pecas, dado a
falta de espaco deste (idem). O espdlio de Hipdlito Cabaco é
de grande valor para a arqueologia, reunindo objetos desde
0 Paleolitico a Idade Média, ndo se encontrando, porém, sufi-
cientemente estudado e catalogado, dado a inexperiéncia do
arquedlogo. Assim, o museu terd um multiplo objetivo - criar
condigbes de alojamento e exposicdo do espélio do arque-
6logo Hipdlito Cabaco ao mesmo tempo que permite o seu
estudo e catalogacdo, através de um Centro de Estudos de
Arqueologia.

Esta transicdo do espélio de Hipélito Cabaco para o
novo museu, ao invés da Casa da Torre, permite uma relagdo
com o seu espolio, ndo sé objetual, mas também espacial,
dado que as investigacOes da Porta da Conceigdo na década
de 30/40, foram levadas a cabo por este arquedlogo. Assim, o
edificio onde se exp&e o espélio de Hipdlito Cabaco, é, tam-
bém ele, parte de uma investigacdo do mesmo.

O edificio organiza-se, principalmente, num piso,
com um pé direito alto, com varios ntcleos em betdo, e um
nivel intermédio, organizado numas galerias metalicas sus-
pensas que permitem diferentes relagdes com o espaco. Os
corpos de betdo servem de apoio a Praca Alta da Porta da
Conceicao, um espaco de recreio que pretende atribuir a esta
zona da vila uma nova vivéncia (que atualmente sé se encon-
tra no Largo Luis de Camdes).

Junto a Torre da Couraga, entre esta e a Travessa da
Torre da Couraga, composta por uma escadaria serpenteada,
num lugar rodeado por muros e composto por trés platafor-
mas, identifica-se uma ruina sem historia documentada. Este
edificio, pensa-se ndo ter sido habitacdo, estimando-se, as-
sim, que se trataria de um conjunto de anexos (composto por
trés anexos) que serviriam de apoio as plantacbes que exis-
tiram dentro destes muros. Desconhece-se a historia deste
lugar, sabendo-se apenas que, neste momento, se encontra
uma horta na plataforma mais baixa, com acesso pelas esca-
das da Travessa da Torre da Couraca.

O caréter topografico que esta ruina assume, dado
os desniveis do terreno em que se desenvolve, o seu sistema
construtivo em alvenaria de pedra, com paredes de alvena-
ria grosseira, a sua organizacao espacial, e o interesse intrin-
$eco ao seu anonimato, levam a que sejam aproveitados os
resquicios desta, sobrepondo-lhe uma nova construcdo, que
permite que seja novamente usada. As vigas em betdo sobre-
pOe-se as paredes de alvenaria de pedra, ndo descarregando
forcas nesta. Ao mesmo tempo que possibilita um novo uso,
tenta ndo perder o seu sentido de ruina, mantendo-se um es-
paco interior aberto, com uma relacdo de proximidade com
a natureza que o envolve, através de lanternins abertos, que
permitem a passagem da chuva e do sol, e do pavimento em
taipa batida, que se associa aos edificios mais pobres, como
adegas ou edificios de tradigdo islamica.

Este lugar ird albergar uma cafetaria, que podera ser
gerida pelo Museu Hipdlito Cabago. Esta cafetaria, e a sua re-
lagdo com o exterior, que se mantera plantado e com uma
forte presenca da vegetacdo, proporcionarad um espaco mais
intimo de relagdo com uma ruina.

Estes quatros lugares - a Torre da Couraca, a Museu
Hipolito Cabaco, a Praca Alta, e a Cafetaria, relinem um con-
junto de valéncias que potenciard a reativacdo deste lugar.
Seja através da recuperacdo de percursos e construcdo de
novas ligacOes, estabelece-se, neste lugar, uma escala e in-
tensidade que havia sido perdida, que poderiamos encontrar
na cidade mugulmana ou medieval.

Aruina assume uma nova vida: a de desenvolvimen-
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to para um uso contemporaneo, com o objetivo concreto de
revitalizacdo de um lugar, sem desvirtuar a sua condicdo de
fragmento histérico.

PropGe-se que este trabalho seja apenas um inicio
para o desenvolvimento aqui enunciado, e que numa seguin-
te fase, em trabalhos futuros, lhe seja atribuido a elaboracao
de uma intervencdo mais extensa, podendo mesmo chegar
as ruinas da alcacova de Alenquer, atravessando a Judiaria e
a Rua Direita.

Pretende-se, entdo, procurar nesta estrutura, origi-
nal do séc. VIII, as respostas aos problemas contemporaneos,
através de uma continua sobreposicdo de camadas de cons-
trucao e de condicOes de utilizacdo, construindo no palimp-
sesto.

“Although the name of a city may remain forever constant, its
physical structure constantly evolves, being deformed or for-
gotten, adapted to other purposes or eradicated by different
needs (..) it is in these physical artifacts and traces that our
city memories lie buried, for the past is carried forward to the
presente through these sites”

(Boyer, 1994, p.31)
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5. Escadinhas do Municipio

6. Calcada do Arco da Almeida

7. Calgada Conde Ferreira
i 8.Calgada do Castelo e Travessa da Judiaria
: 9. Alcacova
10. Atual deposito de dgua

11. RuaDireita

12. Torre da Couraca

13. Ponte da Couraca

14. Igreja da Varzea

15. Calcada Damido de Gois

16. Travessa da Varzea

17. Beco do Bairro do Areal

18. Travessa da Fabrica

19. Travessa da Torre da Couraga

20. Real Fabrica do Papel (Fabrica de Moagem)
21.Igreja de Sdo Pedro

22. Convento de S&o Francisco

23.Igreja e Albergaria do Espirito Santo

24.Rua de Triana

25. Igreja de Triana

26. Ponte de Triana

27. Mouraria (Encosta da Mesquita)

28.Rua de Sdo Pedro

29. Rio de Alenquer

30. Areal

31. Estrada Nacional (N9)

32. Sitio das Aguas

@,

3/
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IMAGEM 59 - PLANTA DE COBERTURA DA SITUAGAO ATUAL
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IMAGEM 60 - PLANTA DE COBERTURA DA PROPOSTA
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IMAGEM 61 - PLANTA DO NIVEL INTERMEDIO DO MUSEU DE ARQUEOLOGIA HIPOLITO CABAGO E FUNICULAR NO INTERIOR DA TORRE DA COURAGA
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IMAGEM 62 - PLANTA DO NiVEL TERREO DO MUSEU DE ARQUEOLOGIA HIPOLITO CABAGO E FUNICULAR NO INTERIOR DA TORRE DA COURAGA
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IMAGEM 66 - SECGAO CC’ - INTERIOR DO MUSEU E CENTRO DE ESTUDOS DE ARQUEOLOGIA HIPOLITO CABAGO
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1. Parede |

Painéis Metalicos de Ago pigmentado 5Smm
Isolamento Térmico e AcUstico L& de Rocha 30mm
Estrutura em Ago 25x30mm

2. Pavimento |

Pavimento em Terra Batida - Taipa de Pilldo 60+40mm
Tela Geotextil

Tela de Impermeabilizagdo

Isolamento Térmico XPS 30mm

Laje de Fundag&o em Betéio Armado 20cm

Tela de Impermeabilizagdo

Enrocamento com Seixo

L
r

3. Paredell

Parede Simples de Betdo Armado pigmentado com Oxido de Ferro 45cm

4. Pavimento Il

Lajetas de Calcario Escovado (100x200x2cm)
Argamassa de Ligagdo

Betdo Leve Térmico-Acistico Projetado sobre Armadura
Sistema Cupolex (elemento de cofragem perdida) 70cm
Tela de Impermeabilizagdo

Isolamento Térmico XPS 40mm

Laje em Betdo Armado 40cm

5. Parede lll

Parede de Betfo Armado pigmentado com Oxido de Fe
Isolamento Térmico XPS (elemento de cofragem perdic
15cm+40mm-+30cm

6. Parede IV

Parede em Alvenaria de Pedra autoportante (dimenséo

IMAGEM 67 - SECGAO DD’ - SECGAO APROXIMADA PERSPECTIVADA DO MUSEU E CENTRO DE ESTUDOS DE ARQUEOLOGIA HIPOLITO CABAGO
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IMAGEM 70 - SECCAO GG’ - ALGADO DO CASTELO DE ALENQUER, COM A TORRE DA COURAGA (EM BAIXO) A PORTA DA CONCEIGAO (EM CIMA), E A CAFETARIA DO MUSEU DE
ARQUEOLOGIA HIPOLITO CABAGO
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CONSIDERAGOES FINAIS

A cidade e a arquitetura desenvolvem-se num tem-
po longo, o tempo da histéria que a constitui. Estas devem
crescer de acordo com a sociedade em que se inserem, atri-
buindo formas ao seu tempo, e construindo imagens que a
representem. A cidade é adaptativa, mas também é resiliente
face ao seu significado. Esta pode transformar-se e adquirir
novos sentidos, mas também nesta permanecem os valores
originais.

Assim, a cidade e a arquitetura sdo um acumular de
significados, uma construcdo, em que os Varios tempos, ex-
periéncias e usos se misturam e deixam ao observador do es-
paco a funcdo de os descobrir, de descobrir a historia através
da arquitetura. Dos tempos passados, so resta as impressdes
deixadas no espaco, os vestigios das varias experiéncias, e é
da funcdo do arquiteto compreender esses vestigios, e proje-
tar de acordo com estes. Projetar para a historia, através da
compreensdo da histéria do lugar.

Considera-se, entdo, que compreender que a cidade
é constituida ndo por um, mas por um numero incalculavel
de tempos, é essencial para o desenho de projeto. Projetar
para a contemporaneidade implica, ndo sé responder as
questdes que o presente exige, mas também contribuir para
a construgdo do lugar, através do entendimento do palimp-
sesto deste.

A arquitetura é um dispositivo que compreende
conceitos como espaco, tempo e meméria, desenha-se em
funcdo de um espaco e tempo especificos e com a memoria
de um lugar (que agrega uma multiplicidade de espacos e
tempos).

A compreensdo desta condicdo da cidade e da ar-
quitetura é fundamental no trabalho do arquiteto. Entender
acircunstancia de um determinado lugar e desenhar de acor-
do com esta, mas também de acordo com as condi¢bes do
tempo presente, atribui ao lugar uma continuidade temporal
e espacial, reinstaurando a memoria deste.

Assim, para o trabalho préatico de Projeto Final de

Arquitetura, considerou-se fundamental uma reflexdo tedrica
sobre a construcdo da arquitetura e da cidade num tempo
longo, no palimpsesto desta. Compreender a vila de Alen-
quer, e as camadas que a constituem, tornou-se fundamen-
tal, ndo s6 para o entendimento da histéria do lugar, mas so-
bretudo, para a compreensdo da capacidade transformativa
deste.

O estudo da vila de Alenquer, identificando a sua
matriz fundadora, e os vestigios que se foram acumulando
até a atualidade, permitiram compreender a cidade como um
organismo que se transforma constantemente. Considera-se,
entdo, que o projeto tem a mesma condicdo de efemeridade,
que hoje assume uma determinada posicdo no territorio e
responde a uma questdo programatica contemporanea, mas
que amanhad é uma preexisténcia, um acumular de experién-
cias e memdrias.



IMAGEM 71 - PALIMPSESTO DE VON BOBBIO DO SEC. VIl SOBRE A REPRODUGAO DO
TEXTO DE RE PUBLICA DE CICERO DO SEC. IV OU V (TEXTO ORIGINAL DE 54 A.C.).
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IMAGEM 72- ESCAVAGOES ARQUEOLOGICAS NO CASTELO DE MERTOLA®. FOTOGRAFIA DO
AUTOR, MERTOLA, 2017.

18.Em primeiro plano: uma coluna do Palécio Episcopal de Mértola (Antiguidade Tardia, Séc. V/VI), construida sobre o criptopértico romano (Séc. 1l1/1V). Em segundo plano: bairro islamico
(Perfodo Almbada, Séc. XII/XIIl) ao qual se sobrepds um cemitério cristdo. Em terceiro plano: Fortaleza mugulmana (Perfodo do Califado de Cordova, séc. X).
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1. Parede |

Painéis Metalicos de Ago pigmentado 5mm
Isolamento Térmico e Acustico La de Rocha 30mm

Estrutura em Ago 25x30mm

00 2082~ TAAID o o~

2. Pavimento |

Pavimento em Terra Batida - Taipa de Pillao 60+40mm
Tela Geotextil

Tela de Impermeabilizagao

Isolamento Térmico XPS 30mm

Laje de Fundagédo em Betdo Armado 20cm

Tela de Impermeabilizagao

Enrocamento com Seixo

3. Parede Il

Parede Simples de Betao Armado pigmentado com Oxido de Ferro 45cm

4. Pavimento Il

Lajetas de Calcario Escovado (100x200x2cm)
Argamassa de Ligagao

Betao Leve Térmico-Acustico Projetado sobre Armadura
Sistema Cupolex (elemento de cofragem perdida) 70cm
Tela de Impermeabilizacao

Isolamento Térmico XPS 40mm

Laje em Betdo Armado 40cm
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5. Parede Il

P27~ T 00 B I 0L QO T 2T

D202 2RI 1 2RO 202 P

Parede de Betdo Armado pigmentado com Oxido de Ferro

Isolamento Térmico XPS (elemento de cofragem perdida) 40mm

15cm+40mm+30cm

6. Parede IV

Parede em Alvenaria de Pedra autoportante (dimensao variavel)
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2. Pavimento |

1. Parede |
Parede de Betdo Armado pigmentado com Oxido de Ferro Pavimento em Terra Batida - Taipa de Pillao 60+40mm

Isolamento Térmico XPS no interior 40mm Tela Geotextil

15cm+40mm-+40cm Tela de Impermeabilizagao
Isolamento Térmico XPS 30mm
Laje de Fundagdo em Betdo Armado 20cm
Tela de Impermeabilizacao

Enrocamento com Seixo

3. Pavimento I

Lajetas de Calcario Escovado (100x200x2cm)

Argamassa de Ligagao
Tela de Impermeabilizagao
Isolamento Térmico XPS 40mm

Laje em Betdo Armado

4. Parede |l

Parede de Betdo Armado pigmentado com Oxido de Ferro
Isolamento Térmico XPS (elemento de cofragem perdida) 40mm

15cm+40mm+30cm
Isolamento Anti-vibratico Cortica 50mm (ligacdo com parede de pedra)

5. Parede lll

Parede em Alvenaria de Pedra = 50cm
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