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1.1. Enquadramento geral: Lisboa | Bairro Alto

O bairro adquire progressivamente uma
clara defini¢do dos seus limites na cidade. Uma
forte cintura de envolvimento formada por
grandes vias de circulagdo da cidade desvia
para a periferia estes fluxos, ficando o interior
protegido na sua intimidade quotidiana e nas
suas relagées de vizinhanga. A malha ortogonal
apertada, constituida de ruas e travessas, cria
uma estrutura residencial continua de grande

tensGo o que, acrescido de uma rigorosa

llustragdo 1 | Planta geral com a localizagéo e enquadramento do Bairro Alto na cidade de Lisboa e as suas principais

defini¢do de limites, acentua a coesGo inferna
e a forte privacidade no interior do bairro
(Carita 1994, p.12).

Talvez nenhum bairro ou zona da cidade
de Lisboa se apresente hoje com um tdo vasto
conjunto de qualidades que se estendem desde
a unidade do fragado urbano & riqueza de
sedimentagdo arquiteténica e clareza de
limites, até a intimidade vivencial e identidade
particular (Carita 1994, p.12).

artérias de ligagdo.
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1.2. Evolucdo territorial

Segundo Helder Carita, na segunda
metade do século XV, a cidade comeca
a alargar os seus limites para fora da
muralha na zona poente das Portas de Santa
Catarina, onde se situavam os dominios de
um dos homens mais ricos do Reino, Guedelha
Palagano.

As propriedades de Guedelha Palagano
estendiam-se por toda a superficie ocupada
pelo actual Bairro Alto, prolongando-se ainda
para Sul até ao Tejo e para poente até ao Pico

de Belver (Carita, 1994, p.19).

llustragéio 2 | Esquema da zona poente da Muralha Fernandina -

Apds a morte de Palagano as terras sdo
aforadas, por escritura a 27 de Julho de
1487, a Filipe Gongalves. Posteriormente,
pelo ano de 1498, periodo que coincide
com as convulsdes entre catdlicos e judeus,
as propriedades sdo vendidas, ndo ao seu
aforador, mas a Luis de Autoguia. Sé a 15 de
Dezembro de 1513, que Lopo de Autoguia,
filho de Luis, acorda com os aforadores
Bartolomeu de Andrade e sua mulher o
subaforamento das herdades em talhées para

a construgdo de casas (Carita 1994, p.21).

Finais do Século XV, adaptado de Bairro Alto - Tipologias e
Modos Arquitecténicos. Fonte: Carita (1994)



Portas de Santa Catarina

Muralha Fernandina
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1.3. Génese do desenvolvimento urbano

No final do século XV jd era possivel
verificar um conjunto de ruas e travessas que
estdo na origem do tracado urbano e na
sua posterior permanéncia, ou seja, serviram
de ponto de partida para um processo de
urbanizagéio que passou por vdrias fases
evolutivas (Carita 1994, p.15).

Entre as ruas principais temos a antiga
Estrada de Santos (actual Calgada do
Combro - Rua do Loreto), a Estrada Cata-
que-Fards (actual Rua do Alecrim), a Estrada

dos Moinhos de Vento (actual Rua da

Misericérdia - Rua Sdo Pedro de Alcdntara -
Rua D Pedro V) e a Rua Formosa (actual Rua
do Século).

Das travessas que ligavam estes eixos
principais destaca-se a Travessa dos Fiéis de
Deus, que inicialmente desemboca na actual
Rua da Misericordia e posteriormente é
interrompida pela criagdo de um quarteirdo,
e a Travessa da Queimada. Sendo estas,
as principais ligagdes na época dos eixos

principais.

llustragdio 3 | Esquema das ruas estruturais e Edificios emblemdticos - Finais do Século XV, adaptado de Bairro Alto -

Tipologias e Modos Arquitecténicos. Fonte: Carita (1994)
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1.4. Fases de Urbanizacdo

1° Fase de Urbanizag¢do

Tal como refere Helder Carita, entre Ca-
ta-que-Fards e as Portas de Santa Catarina
e imediatamente junto das muralhas, desen-
volve-se a partir de 1513, a Vila Nova de
Andrade, que rapidamente se alastrou, de-
vido & crescente press@o demogrdfica, para
poente e para norte onde existiam terrenos
a urbanizar (Carita 1994, p. 23).

As Portas de Santa Catarina, uma das
entradas mais importantes da  cidade,
continuaram a actuar como foco dinamizador,

tomando agora a direccdo da Estrada de

Santos, urbanizando-a a norte e também a
zona de Chagas (Carita 1994, p.23).

Se o eixo de desenvolvimento do bairro
nesta primeira fase se estabelece ao longo da
Estrada de Santos, no sentido poente, ele vai
porém alterar-se com a chegada dos Jesuitas
ao Alto de S&o Roque, assistindo-se a partir
de entdo a outra fase de urbaniza¢do, d
formalizagdo de uma nova entidade urbana
polarizada & volta de S&o Roque, que tomard
o nome significante de Bairro Alto de S. Roque.
(Carita 1994, p.24).

llustragdio 4 | Esquema da primeira fase de urbanizagdio - Inicio do Século XVI, adaptado de Bairro Alto - Tipologias e

Modos Arquitecténicos. Fonte: Carita (1994)
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2° Fase de Urbanizag¢do

No progressivo crescimento da Vila Nova
de Andrade a parte alta vai autonomizar-
se, com a altera¢do do centro de gravidade,
tomando a denominagdo de Bairro Alto de S.
Roque (Carita 1994, p.25).

Do termo transparece claramente a
importdncia da chegada dos Jesuitas ao Alto
de S. Roque. Por outro lado, o termo Vila Nova
de Andrade ia perdendo capacidades de fazer
significar toda a zona, a medida que deixava
de ser nova, e o nome Andrade desaparecia
das escrituras de subaforamentos (Carita
1994, p.25).

As Portas de Santa Catarina, de onde
irradiara o pequeno nicleo da Vila Nova,
no inicio do século XVI, deixa por sua vez

progressivamente de funcionar como pdlo

do conjunto, a favor da Igreja das Chagas,
que vird a dar o nome ao Bairro das Chagas
(Carita 1994, p.25).

Esta segunda fase de urbanizagGo vai
estender-se nos terrenos mais préximos de S.
Roque, terminando a norte nos terrenos do
desaparecido paldcio dos Condes de Avintes,
onde mais tarde foi erigido o Convento de
Sdo Pedro de Alcdntara (Carita 1994, p.29).

A zona entre a Rua da Rosa e a Rua Formosa
(Século) fazia parte, entre 1620/30, dos bens
de Miguel Leitdo de Andrade e foi o final das
propriedades desta familia no bairro. Este
conjunto, voltado a poente e em forte declive,
manterd até hoje um ambiente e cardcter mais
rural, com casas, quintais e pequenas hortas
(Carita 1994, p.29).
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3° Fase de Urbanizagdo

Por fim, o Bairro Alto consolida-se na zona
mais a Norte da antiga Estrada de Santos,
que acaba por ser o eixo principal que
divide definitivamente, a zona Sul de Vila
Nova de Andrade (Chagas) da zona Norte
e dd& origem d configuragdo do actual Bairro
Alto (Carita 1994, p.25).

Contudo, a infen¢do de estabelecer uma

continuidade entre a primitiva zona do bairro

e os novos ferrenos urbanizados na zona de
S. Roque é evidente, devido & utilizagdo da
mesma malha rectangular, com uma métrica
de loteamento idéntica (Carita 1994, p.27).

O século XVIl serd assim o periodo da
consolidacdo do bairro tanto em termos
urbanisticos como arquitecténicos (Carita
1994, p.30).

llustragdio 6 | Esquema da fase de consolidagéio, adaptado de Bairro Alto - Tipologias e Modos Arquitecténicos. Fonte: Carita

(1994)
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1.5. Andlise Morfolbgica

Nas cidades portuguesas, a diversidade
do tecido urbano e a prépria variedade dos
tragados tem origem num territério onde se
conjugam com grande proximidade situagGes
geogrdficas distintas, colinas, planaltos, en-
costa e vales, que pelas suas especificidades
potenciam formas diferentes de ocupagdo do
espaco. A unidade de cada cidade é assegu-
rada pela articulagdo entre as diferentes par-
tes homogéneas, estas sGo usualmente ligadas
através de sistemas de espacgos publicos que
conjugam largos, pragas e ruas estabelecem
relagées de continuidade entre tragados distin-
tos (Coelho, et al., 2013, pp. 55-56).

A observacdo do sitio enquanto suporte
para a implantagdo de cidades, permite
definir um primeiro ponfo de situa¢do sobre
a produg¢do do tracado urbano no contexto
portugués, demonstrando a valorizagdo do
relevo como preexisténcia e a sua confirmagdo
como algo permanente e eterno na forma
urbana (Coelho, et al., 2013, pp. 56).

A cria¢do da harmonia entre o espaco e
a produgdo do tragado urbano, considera o
sitio, e particularmente o relevo, como facto

essencial e gerador do tracado, possuindo uma

correspondéncia coesa, que torna indissocidvel
a forma do territério da forma das cidades
(Coelho, et al., 2013, pp. 56).

O relevo adquire um maior protagonismo
na defini¢do do tragcado quando os elementos
urbanos, individualmente, mas sobretudo a
estrutura morfoldgica do conjunto, reproduzem
por mimetismo ou por simplificacgdo a
morfologia dos lugares — dos acidentes
topogrdficos e dos elementos marcantes da
paisagem — e quando as regras de producdo
do tragado sdo profundamente controladas
por principios de acomodagdo, ora adaptando
ora ajustando a configuragdo do tecido
urbano as circunsténcias do sitio e do contexto
(Coelho, et al., 2013, pp. 46).

Se atenfarmos para o universo urbanistico
portugués, verifica-se que existe uma
preferéncia generalizada para a ocupagdo de
locais dominantes sobre a paisagem, (...) que
se reflecte na implanta¢Go alcandora de muitos
dos assentamentos, no alto das colinas, nas
encostas ou ao longo das cumeeiras (Coelho,
et al., 2013, pp. 47).

Exemplo disso é o Bairro Alto, que se

estabelece numa zona de relevo acentuado



e possui um conjunto de edificios importantes
localizados em pontos de estrategicamente
elevados, sob linhas de cumeeira, tal como
podemos verificar no esquema apresentado
(Figura 8).

Segundo o estudo realizado pelo grupo
de investigagdo FORMA URBIS Lab, a linha
de cumeeira, do ponto de vista tedrico,
corresponde a morfogénese de um sistema
linear de espagos publicos principais da
cidade que sdo conjugados ao longo de
um percurso esfratégico, dominante e de
confrolo do territério envolvente. Esta linha
tende a permanecer na produgédo do tracado
urbano e dfirma-se recorrentemente como
um espago agregador, unindo e articulando
enfre si diferentes sectores do tragado
que conjuntamente definem uma unidade
morfolégica esfruturada e hierarquizada
(Coelho, et al., 2013, pp. 52-53).

O tragado produzido nas cumeeiras tende
a evidenciar um eixo principal (Coelho, et
al.,, 2013, p. 53), como o caso, por exemplo,
da Rua da Rosa, que apesar de terminar
numa linha de vale é considerada uma das

linhas estruturais do bairro que hierarquiza

uma composicdo de ruas paralelas e de
travessas concorrentes. O eixo de ligagdo
produzido pela rua de D.Pedro V e a Rua
da Misericérdia também configura um eixo
matriarcal que se desenvolve precisamente
ago longo dos pontos de maior alfitude,
onde estdo localizados alguns edificios
representativos da cidade, nomeadamente
a primitiva muralha, conventos e igrejas.

A semelhanca das linhas de cumeeira,
os eixos de circulagdo principais que se
desenvolvem no fundo do vale, também
ajustam a sua configuragdo & superficie do
terreno e consequentemente & forma do
acidente topogrdéfico (Coelho, et al.,, 2013,
p. 53).

No caso de Llisboa, complementarmente
as Colinas que marcam profundamente
a paisagem, o ftracado revela na sua
configuragdo a forte expressGo que possuem
os vales na caracterizagdo da forma do sitio
onde estd implementada a cidade. No entanto
as depressées escavadas do territério apenas
adquirem um significativo protagonismo na
forma da cidade, aquando das operagées

urbanisticas que entre os séculos XIX e XX

25
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consolidaram a ocupagéo do fundo dos vales,
até entdo caracterizados por uma ocupagdo
ao longo dos principais caminhos onde as
edificacées se infercalavam com parcelas de
exploragdo agricola (Coelho, et al., 2013, p.
49).

As infervencées empreendidas fizeram
corresponder a abertura de grandes eixos
urbanos com a configuragdo dos vales,
utilizando assim os percursos naturais do

territério para guiar a expansGo da cidade

para o interior (Coelho, et al., 2013, p. 49).

A légica de organizagdo repete-se
consecutivamente, utilizando o caminho de
fundo do vale como suporte estrutural da
composi¢cdo urbana (Coelho, et al, 2013,
p. 49). No caso do Bairro Alto, devido a&
sua localizag¢do elevada, as linhas de vale
perdem valor em relagdo as linhas de
cumeeira, que tornam-se as protganonitas na

organizagdo do fragado urbano.
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llustragéio 7 | Quadro dos edificios notérios no Bairro Alto
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Rua da Rosa - eixo
que divide o bairro e
simultaneamente liga

duas vias principais

Ruas principais - eixos

que delimitam o bairro
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llustragéio 9 | Topografia referente & érea de estudo e respectivas vias de circulagéo
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Helder Carita identifica a existéncia em
Lisboa, a partir do século XIV, do modelo
urbano conhecido pelo nome de “rua-travessa”,
formalizado pela repeti¢do justaposta deste
tragado hierarquizado, composto por uma rua
principal - a rua - e ruas transversais de menos
importdncia que lhe sGo concorrentes - as
travessas. A partir deste século generalizou-
se a utilizacdo deste modelo urbano e a sua
posterior evolu¢gdo para um modelo urbano
de malha ortogonal, composta por ruas
principais, de orientagdo dominante, com as
quais concorrem travessas, estas de menor
comprimento e largura (Coelho, et al., 2013,
p. 112).

No esquema apresentado podemos
verificar que as ruas principais no interior do
bairro sGo perpendiculares ao Rio e tendem a
se ajustar ao terreno consoante a topografia.

Na sua maioria, o tragado longitudinal,

comparativamente ao das travessas possui um
maior comprimento.

A ftravessa é wuma rua estreita ou
curta que pée em comunica¢do duas ruas
hierarquicamente superiores. Esta designagdo
deriva da posi¢do afravessada, de através
do arruamento em relagdo as ruas principais
(Coelho, et al., 2013, p. 112).

A travessa é a rua de través a rua principal;
a rua concorrente e com menor continuvidade
que a rua principal; ou seja a rua de menor
importdncia que cruza o percurso esfruturador
e com este define um tracado em espinha. Assim
a fravessa tem uma fun¢do ou papel urbano
secunddrio e subjugado hierarquicamente &
rua (Coelho, et al., 2013, p. 112).



mmm Ruas longitudinais no interior do bairro

llustragéio 10 | Malha urbana com ruas perpendiculares ao rio.

mmmm Ruas transversais no interior do bairro

llustragéio 11 | Malha urbana com ruas paralelas ao rio.

31



1. Enquadramento Urbano

32

1.6. A Malha

O tecido urbano das cidades é composto
por vdrios elementos que a formalizam,
desde a decisGo do tracado da muralha, a
escolha do local para a implantagdo do castelo,
da igreja ou do conjunto de quarteirdes, que
obedece a principios quase empiricos, como
o potencial defensivo, o aproveitamento das
curvas de nivel e de acidentes naturais, para a
cerca; dos pontos estratégicos onde a defesa
era mais fécil ou necessdria, para o castelo; da
orienfagdo da nascente, para o templo; ou do
alinhamento em fung¢gGo do caminho, da melhor
exposi¢do solar ou da facilidade de drenagem
de dguas no que toca ao casario. (Coelho, et
al., 2013, p. 68).

No caso do Bairro Alto a malha urbana
aparece intimamente ligada com as suas
fases de evolugdo urbanistica, quando
se iniciou o processo de distribuicdo das
terras por parte do poder actuante, dai
as diferentes configura¢cdes de alguns
quarteirdes; com o sistema vidrio pré-

existente, que de certa forma configurou os

limites do bairro e permitiu iniciar o processo
de divisGo das vdrias parcelas; e com o
seu local de implantagdo privilegiado em
relagdo a cidade, numa zona de topo, num
terreno acidentado. Um conjunto de factores
tdo enraizados e agarrados ao terreno que
deram origem a uma malha regular quase
ortogonal que sobreviveu até aos nossos
dias com a mesma configuragéo inicial.

Actualmente, esta malha regular, limitada
pelas principais vias de circulagdo que ligam
o bairro a cidade, apresenta um conjunto de
ruas estreitas no seu interior com quarteirdes
rectangulares e estreitos, organizados
verticalmente e horizontalmente, e ainda
outros mais irregulares que de uma certa
forma mantiveram o seu aspecto rural, pois
estabeleciam na sua maioria, a transigdo
entre a cidade e as zonas rurais. E nesta
transicdo que localiza-se o antigo Convento
dos Caetanos (Carita 1994).



s Quarteirdes horizontais

s Quarteirdes verticais

mmmm Quarteirdes irregulares

llustragéio 12 | Malha regular dividida por quarteirdes com diferentes configurac¢des
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Tal como verificamos anteriormente, a
malha quase ortogonal é composta na sua
maioria por quarteirGes rectangulares com
uma propor¢do de 2 lotes de largura para 6
a 8 lotes de comprimento, em que o lado de
maiores dimensées acompanha as ruas e o de
menores dimensées se volta para as travessas
(Morgado 2013). (Imagem 13)

No entanto, esta configuragdo ndo é
patente em todo o bairro. Existem excep¢oes,
tanto a nivel formal (Imagem 15) como de
orientag¢do espacial (Imagem 14).

Por exemplo, a Norte da Travessa da
Queimada, os quarteirées embora mantendo
a mesma forma rectangular e uma métrica
de loteamento idéntica, assumem uma
configurag¢do diferente, mostrando o lado de
maiores dimensées voltado para as travessas
(Imagem 14). Esta nova orientagdo da malha
reflecte uma maior abertura & zona de Sdo
Roque, ligada & presenca Jesuitas que marca
o inicio da 2° fase de urbaniza¢do do Bairro
(Morgado 201 3).

Desta forma, é na zona a Este da Rua da
Rosa que o desenho ortogonal da malha do

bairro é mais perceptivel. Na zona QOeste do

1.7. O quarteirdo e a parcela

bairro - que inicialmente constituia a periferia
da cidade - apresenta uma malha mais
heterogénea (Imagem 15), onde foi edificada
a maioria dos edificios de escala monumental
existente no bairro (Morgado 2013), como
o o caso do antigo Convento e Colégio dos
Inglesinhos e o antigo Convento dos Caetanos,
situados na Travessa dos Inglesinhos e na Rua
dos Caetanos, respectivamente.

Em relagdo & configuragdo inicial dos
quarteirdes, devido ao forte indice de
ocupagdo verificado no bairro durante
os séculos XVII e XVIII houve grandes
Muitos

foram aumentados, quer em altura, quer

mudangas. edificios
em comprimento, ocupando o espago dos
logradouros. Estas alteragées transformaram
o bairro num local sombrio, em que apenas os
ultimos pisos dos edificios mais altos beneficiam
de boa exposi¢do solar (Morgado 201 3).
Actualmente, o bairro apresenta um tipo
de quarteirdo densificado com auséncia
de espacos vazios no seu interior (A e B),
excepto os mais irregulares, como o caso do

actual Conservatério de Musica (C).
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No que diz respeito as parcelas que
compdem o quarteirdo, permitem diferenciar
o dominio publico e privado da cidade,
auxiliando a leitura, andlise e definicdo da
sua forma (Coelho, et al., 2013, p. 146). As
parcelas existentes no Bairro Alto tém como
medida base o designado “chdo” - medida
agrdria medieval que representa um lote com
60 palmos de comprimento por 30 palmos
de largura (13.2m x 6.6m) (1 e 3). E este o

mddulo que aparece nos quarteirGes em que
predominam edificios dos séculos XVI e XVII
(Morgado 201 3).

Contudo, através da andlise efectuada
algumas parcelas variam as suas dimensdes,
subtraindo ou adicionando o valor da largura
base (6.6m), enquanto que o comprimento
limita-se a ocupar o logradouro existente (2
e 4).
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llustragéio 13 | A | Quarteirdo vertical | 1) Parcela base | 2) Parecelas existentes | 3)Tracado regular | 4) Tragado existente
llustragéio 14 | B | Quarteir&o horizontal
llustragao 15 | C | Quarteirdo irregular
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1.8. As ruas

Apds relacionarmos o estudo topogrdafico
com a morfologia e a hierarquia das ruas
existentes no bairro, procuramos analisar a
rua do ponto de vista tipoldgico e funcional.

O nosso objectivo é real¢car a verdadeira
importéncia da rua como espago vivencial,
entendendo a rua como um elemento do
espaco publico da cidade.

Tendo em conta, que o bairro é constituido
por uma cintura de vias principais largas
(C), que o delimitam e estabelecem ligagdes
com o resto da cidade, e ruas paralelas (B)
e perpendiculares (A) ao rio, mais estreitas,
foram realizados vdrios perfis, na tentativa
de exemplificar cada uma destas tipologias.

No caso da Rua da Rosa (A), apesar
de ser uma das artérias estruturantes
do interior do bairro, que se desenvolve

perpendicularmente ao rio e liga todo o

conjunto de Norte a Sul, apresenta dimensdes

reduzidas, 4.30m, em relacdo a uma das
Travessas apresentadas, a Travessa Mercés
(B), com 6m. O que significa que as ruas
mais importantes nem sempre sdo ds mais
largas, tudo depende para que se destinam.
As travessas podem ser mais largas porque
criam outro tipo de vivéncias que ndo se
verifica numa rua onde o principal objectivo
é ligar um ponto a outro.

A Calcada do Combro, por se localizar
ja fora dos limites do Bairro Alto apresenta
um cardcter distinto das restantes tipologias,
ndo sé pelas suas dimensdes, 13m de
largura, como também pelas suas préprias
funcionalidades. E um dos eixos principais
de liga¢do da cidade de Llisboa, desde a

expansdo da muralha fernandina.




A) Rua da Rosa

B) Travessa Mercés

C) Calgada do Combro

D) Rua do Século
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Equiparada & Calcada do Combro,
ndo pelas suas dimensdes, mas pela sua
fungdo, a Rua do Século é uma das ruas
mais caracteristicas do limite do Bairro
Alto. Em rela¢do ao nosso caso de estudo -
Conservatério Nacional de Misica - a Rua
do Século é uma das ruas que permite a
ligagdo directa ao edificio.

O tragado desta rua difere dos restantes

tracados pois representa a excepg¢do a&

regra de toda a malha existente, devido &
presenca de dois pequenos largos, que lhe
conferem uma identidade singular (D).

A existéncia destes largos é essencial no
tracado urbano pois representam espagos
publicos com grandes potencialidades e
geradores de vivéncias sociais. Contudo,
actualmente, encontram-se em desuso.

O Largo do Chafariz da Rua do Século
(E), apesar de ser pouco ufilizado ainda




mantém o cardcter para que foi concebido,
sendo ainda um espago publico de
permanéncia, capaz de reunir pessoas. Este
espaco caracteriza-se pela sua forma semi-
circular e é composto por uma drea de lazer
pavimentada e arborizada, com a existéncia
de um chafariz a que lhe deu o nome. Em

relagdo ao outro largo existente (F), apesar

de ser um espago mais utilizado, pois estd

relacionado com as zonas de entrada e saida
dos edificios existentes, perdeu todo o seu
cardcter pedonal e é utilizado actualmente

como zona de estacionamento.
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1.9. Rela¢des Visuais

Na vista obtida a partir da Rua do Século
(A) podemos verificar que este é um dos
poucos locais no Bairro Alto onde é possivel
avistar o Conservatério Nacional, ao longe.
Apesar da sua localiza¢do, numa zona alta,
a forte densidade urbana que se desenvolve
ao seu redor ndo permite que este seja visto
no interior do bairro.

O facto do Bairro Alto se estender na sua
maioria sobre uma linha de cumeeira, e a
rua do Século sobre uma linha de vale faz

com que o edificio se eleve em relag¢do &

A) Rua do Século

rua, criando uma forte relacdo visual com
esta.

Nas relagdes visuais a partir do
Conservatério verificamos o mesmo facto,
apesar da sua localizag¢do privilegiada ndo
oferece dngulos de viséo abertos para o resto
da cidade, excepto do lado poente, virado
para a Rua do Século, onde a diferenca
de cotas e as cérceas dos edificios deixam
espreitar para um angulo mais amplo sobre
a cidade (B).

B) Conservatério de Muisica



wew=  Relagdes visuais a partir da Rua do
Século (A)

Relagdes visuais a partir do Conservatério
de Musica (B)

llustragéio 18 | Estudo das relagdes visuais com o caso de estudo.







2. ENQUADRAMENTO HISTORICO




46

O atual edificio do Conservatério
Nacional de Lisboa, antigo Convento dos
Caetanos, foi construido a partir de 1653
para albergar a congregagdo lisbonense
dos clérigos regulares da Ordem dos
Teatinos, provenientes de Itdlia, que devido
ds grandes conquistas maritimas portuguesas

da época, olhavam para Lisboa como uma

1651/56 1698
1651/56
Construcéo da Igreja da 1698
N2 Sr? da Divina Providéncia
na Rua dos Caetanos

escala importante na sua viagem até & india,
onde pretendiam espalhar a sua fé.

Em 1653 é construida no local a Igreja da
Divina Providéncia. O convento foi delineado
pelo arquiteto e padre Teatino — Guarino
Guarini. No século XVIll, em consequéncia
do terramoto de 1755, o edificio sofre

alterages.

4

1755 1834

Terramoto | 1 de Novembro Expulsdo das ordens religiosas e
consequente nacionalizagao do

patrimonio

“inicio da construgdo do novo edificio (...)
igreja e convento na forma conjunta “

Paulo Varela Gomes



Em 1834, com a vitéria dos liberais
na guerra civil portuguesa, da-se a expulsdo
das ordens religiosas e torna-se necessdrio
ocupar os edificios conventuais concedendo-
os novos usos. Assim, em 1837 o antigo
convento foi adaptado para albergar o Real
Conservatério de Lisboa, que inicialmente se
dividia em trés escolas: a Escola Dramdtica
ou de Declamagdo, a Escola de Musica e
a Escola de Danga, Mimica e Gindstica

Especial.

No inicio do séc. XX, ao encargo do
Eng. Vieira da Cunha, dd-se uma profunda
remodelag¢do do edificio, tanto no interior
como no exterior, sendo a Igreja demolida
em 1912,

As Ultimas referéncias a alteracgdes
no edificio datam de 1946, desde entdo o

corpo existente é o resultado de sucessivas

intervengdes.

11912

1892
Inauguracéo do Saldo Nobre

1946

‘Levantamento de Radl Tojal com
:pavilhdo no centro do patio
novas contrugdes a poente

8 od

2015

: 11970 :
Demoaligéo do edificic da Igreja :Incorporacéo da escola de cinema

2000

970

1
‘Reabilitagéo e ampliac&o da Escola de Musica
"do Conservatério Nacional de Lisboa
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3.1 O conservatério nacional
circunstdncia existente

O edificio do conservatério de musicq,
com o decorrer do tempo foi se adaptando
as necessidades funcionais e programdticas
enquanto escola. Por tal, a sua pré-existéncia
é constituida, actualmente, por um conjunto de
intervengdes. Este conjunto, traduzido numa
sobreposi¢cdo de construgdes, alterou todo o
sistema construtivo primitivo, dando origem
a um sistema misto, resultado das varias
intervengdes arquitecténicas realizadas.

A sua localizag¢do e implantacgdo atribui-
lhe um cardcter especial, de movimento na
sua envolvente. Situado a uma cota mais
alta no Bairro Alto, tem como potencial uma
vista dominante sobre a cidade. No entanto,
apesar de viver uma relagdo aberta com as
pessoas, o edificio enquanto elemento fisico
fecha-se sobre si mesmo, em parte devido
a sua fungdo original, como convento. Desta
forma, o edificio vive em torno de um pdtio e
os seus elementos edificados ndo comunicam
com a estrutura urbana. Os espacos

exteriores, & excepg¢do do pdtio, surgem

de musica - Contextualizagdo,

como resultantes do vazio entre construgdes,
principalmente, no espaco poente, onde um
muro de contengdo suporta uma plataforma
com anexos sobrepostos (estudios de
danca) , que apesar de ndo constituirem
uma organizagdo espacial coesa, mantém
relagdo visual com a paisagem envolvente.
No entanto, o vazio existente surge como
resultado de algumas demoli¢des que apesar
de oferecerem um espago mais amplo e
percorrivel pelos alunos, tornaram-o pouco
qualificado, no sentido em que colocaram em
evidencia alguns elementos arquitecténicos
que ndo interagem com o corpo principal,
quer a nivel espacial como programdtico,
funcionando apenas como apéndices. O seu
cardcter conventual, com a existéncia de
um pdtio interior que funciona como uma
espécie de claustro remete-no para a ideia
de espago contfinuo percorrivel em torno do
vazio mas devido &s sucessivas alteracdes
realizadas, para satisfazer as necessidades

actuais do edificio, esta circulagdo foi



interrompida em alguns corredores. Muitas
vezes torna-se descer ou subir um piso
para alcancar outro  “braco” do edificio.
Algumas destas sobreposicdes e conflitos
arquitecténicos surgem da adaptagdo do

edificio ao seu programa, néo sé enquanto

escola de musica como também de danga,
gerando uma organizagdo confusa e alguma
discrepdncia nas dimensdes e proporgdes
dos espagos. Neste projecto sé se considera a
Escola de MUsica, o que nos leva a questionar

a organizagdo e volumes existentes.

Contexto actual do conservatdrio
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3.2 Intencdes do projecto - objectivos

Os objectivos deste projecto prendem-se
com o desejo de tirar partido da relagdo
aberta para com a comunidade que o
Conservatério enquanto instituicdo de ensino
tem, e transpo-la para o edificio. Isto &, o
projecto oferece & cidade o programa mais
publico, numa tentativa de extroversdo do
edificio. O pdtio, que até agora era o Unico
espaco exterior qualificado, utilizado pelos
alunos, abre-se para poente relacionando-se
com o exterior, para que o ambiente exterior
contamine o interior do edificio, passando
este pdtio a viver da dicotomia entre o
antigo edificio e o novo, numa espécie de
metamorfose.

A vista para poente, surge como uma das
primeiras intengdes do projecto, de modo a
pertencer como pano de fundo dos espagos

exteriores do edificio. Na cidade, os espagos

com uma situagdo topogrdafica particular que
culmine numa encosta, debrugcam-se para a
vista, sendo motivo para o écio, numa relagdo
instintiva e esponténea do Homem com a
paisagem. Aqui pretende-se o mesmo, que
os espacos de cardcter mais livre possam
tirar partido da relagdo com o exterior.
Pretende-se que o novo edificio se ligue
ao existente, no cruzamento e intersecgéio
de dois “mundos” em que um informa outro.
Trazendo de volta o principio de circulagdo
continua, para que o ambiente existente
no interior do Conservatério se mantenha
e que o percurso pelos corredores continue
a caracterizar-se por um acompanhamento
sonoro ao longo da circulagdo. Isto é, que o
som das salas passe para os corredores sem

se propagar de sala para sala.
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3.3 O que acontece a cidade

Mais do que resolver o programa do
edificio pretende-se revitalizar a envolvente
préxima, fazendo com que o Conservatério
tire partido da cidade. Com esta proposta,
e tendo como nome do trabalho “A cidade
e a moisica”, procurou-se uma maior
aproximagdo da misica da cidade mas
também da cidade & mosica. Ndo sé se
pretende melhorar o enquadramento do
Conservatério na cidade como trazer a
cidade, e a comunidade ao mesmo. Esta
intencdo traduz-se na extensdo do programa
publico para fora dos limites do edificio,
num gesto de contaminag¢do da envolvente.
Através da situagdo topogrdfica complexa
e dos edificios envolventes foi possivel
articular os vdrios programas enunciados,
dispondo-os consoante as relagdes visuais
que o local oferece e tendo em conta o
seu cardcter e expressdo na cidade. Assim,
surge a proposta de implantacdo do novo
auditério, que apesar de estar intimamente
ligado com o conservatério através da Rua
dos Caetanos, transpde os limites do edificio
existente servindo a prépria escola bem
como toda a comunidade.

A sua

implantagdo  corresponde

actualmente & drea do edificio da Interpress,
onde estiveram sediados alguns elementos
da imprensa como o Didrio Popular, bem
como garagens, estidios e uma galeria de
arte. E também nesta rua - rua dos Caetanos-
que localiza-se uma das actuais entradas do
Teatro do Bairro.

Neste sentido, analisando as
potencialidades existentes e as novas
circunst@ncias que esta rua proporciona,
surgiu a ideia de criar uma espécie de rua
dos espectdculos. Esta rua abrange a entrada
para o conservatério, a entrada para o
saldo nobre e para o café-concerto, ambos
servidos pelo mesmo foyer G existente, e a
entrada para o novo auditério que prevé o
novo foyer que serve tanto a nova proposta
como o Teatro do Bairro, tirando partido de
uma entrada e recepgdo comum.

Devido do seu novo cardcter esta rua
transforma-se num acesso condicionado a
veiculos de uso exclusivo & escola. O objectivo
é fornar este eixo da cidade, que serve de
limite ao actual conservatério, mais dindmico.
Interligando e transpondo o ensino da musica
para fora dos seus limites actuais.

Na rua de O Século, no actual edificio da
escola de danga do conservatério e no Largo
de Santa Catarina, que possui um cardcter



monumental, apesar de actualmente ser
vtilizado como estacionamento, passa a
existir o novo edificio.

Este museu aberto & cidade é acedido
pelo largo, que devido & sua situagdo
topogrdfica interessante, que funciona como
uma espécie de “bolha” interliga a rua de
O Século e o conservatério através de uma
varanda. Esta varanda com diferenca de
dez metros de altura a partir da cota do
largo, debruca-se sobre este, permitindo
uma maior relagdo visual entre os espagos.

Entre estes dois extremos do conservatério,
Poente (Rua de O Século) e Nascente (Rua
dos Caetanos) é estabelecida uma ligagdo
pedonal, através da Rua Jodo Pereira
da Rosa, aberta & populagdo, enquanto
o conservatério estd aberto. Esta ligagdo
possibilita o acesso directo & nova Rua dos
Espectdculos, por uma pequena artéria
que vive de um programa de sala de
conferéncias e estudio de gravagdo, também
ambos ligados & comunidade. A Rua Jodo
Pereira da Rosa ganha um passeio coberto,
acompanhado de comércio que segue a
pendente da mesma. Situando-se o edificio
numa espécie de membrana que se vai
desenvolvendo e tornando-se permedvel.

No fundo, o projecto surge como uma
extroversdo do Conservatério que contamina

a circunstancia envolvente. A escola ganha
uma nova pele e oferece-se & comunidade
através dos programas publicos. Um corpo
existente que comeg¢a a ganhar escamas e
desenvolve-se através dos limites existentes

e expande-se para as vistas.

Rua dos Caetanos | & esquerda o edificio da Interpress e
a direita o Conservatério

Largo de Santa Catarina

3.3 O que acontece a cidade

55



¢do - Situagdio existente

O edificio fechado sobre si mesmo
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3.3 O que acontece a cidade
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3.4 O que acontece ao edificio

O edificio existente, devido ao programa
complexo de Escola de Musica, e adaptagdo
a um antigo convento, traduziu-se num corpo
confuso, caracterizado por um somatério
de intervengbes. Este somatério pouco
claro, traduz-se nos espagos interiores, na
organizagdo, circulagdo e integragdo do
programa no edificio. Perceptivel também
na volumetria do edificio, onde é visivel a
sobreposicdo de objectos edificados.

A possibilidade de poder tirar partido da
vista, rela¢cdio com a paisagem e envolvente,
foi um factor que levou & deciséo de romper
com toda parte Poente do edificio. Um gesto
violento para com o edificio existente, no
entanto, o mesmo, foi se descaracterizando
ao longo do tempo, em sucessivas construgdes.
A intengdo é clarificar a situagdo existente,
simplificando a sua organizac¢do. Assim, o
edificio perde um brag¢o pesado e macico
que fechava o pdtio para ganhar uma
extensdo desse mesmo pdatio, extensdo fisica
e visual para a paisagem. Deixa de se fechar
sobre si mesmo para se debrugar sobre a
circunst@ncia local, através de um elemento
curvo que se eleva sobre o pdtio. Este novo

elemento agarra-se as duas pontas que

restam a poente, e desenvolve-se como um
elo de ligagdo que estabelece a articulagdo
entre os dois bragcos de dimensdes distintas.
Este gesto surge como uma metamorfose dos

dois bragos.

Patio do Conservatério
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O muro de contengdio que fazia com que

esta parte doedificion&ointeragisse comarua
é reinterpretado, traduzindo-se na proposta
numa espécie de embasamento perfurado
que recebe o acesso do estacionamento e
ao comércio que a acompanha o passeio até
culminar no edificio existente.

O que se mantém do edificio procura
clarificar a organizagéo pré-existente,
permitindo & proposta limpar os aspectos
mais confusos mas recriando a expressdo do
antigo.

O edificio recebe novos volumes que
surgem em direc¢@o ds vistas segundo os

limites dos lotes e o edificio existente.

Esquema de demolidos

Demolido

- Construido
- Existente

e

Esquema de construidos




3.5 Explica¢do do projecto

Os espagos de apresentagdo e publicos
sittam-se nos limites do edificado, sendo
permedveis para com a situagdo urbana.
Estes sGo acessiveis a partir da Rua dos
Caetanos, como referido anteriormente, tal
como o acesso ao conservatorio.

O Museu situa-se onde, actualmente,
se encontra a escola de danga, acessivel
pelo portal monumental de forma curva
que conforma o Largo de Santa Catarina.
Apesar da diferenca de cotas considerdvel,
o Museu estd ligada ao Conservatério por
elementos de circulagdo vertical num ponto
de implanta¢do comum que permite uma
ligagdo funcional. Possibilitando que as
cargas e descargas de todo o conservatério
e do museu sejam feitas a partir do
estacionamento. Devido das  sucessivas
intervencdes ocorridas neste edificio, e
tendo em conta a sua dimenséo e proporgdo
maioritariamente vertical, demoliu-se o seu
interior. Por tal, desenvolveu-se uma nova
estrutura que se conforma e agarra ds
paredes exteriores existentes, criando um
vazio central em todo o edificio, de modo a

que todos os pisos tenham relagdo visual uns

com os outros, e que todo o percurso de visita
ao museu ocorra hum sentido Unico e ascende,
preferencialmente através das escadas,
culminando no Ultimo piso e regressando
de elevador ao ponto inicial. Os espagos
expositivos, de menor dimensdo, surgem
numa espécie de fita continua que percorre
todo o edificio, ligeiramente sobre-elevada
em rela¢do ao nivel do chdo, e paralela &
nova estrutura, onde se prevé a colocagéio
das pegas intercaladas com a relagdo visual
para com exterior, proporcionada pelas
aberturas existentes.

Também o edificio da Interpress, que surge
aqui no projecto como local de implantacdo
do novo auditério e respectivo Foyer, recebe
uma intervengdo construtiva semelhante.
O interior do edificio é demolido, devido
ao seu uso actual como garagem. Retira-se
esta fungdo aliada ao novo cardcter da rua,
como rua pedonal d excep¢do do acesso
condicionado ao conservatério. Com esta
alteragdo estipula-se que o restante transito
deve usar a rua paralela a esta, a Rua Luz
Soriano, onde através da mesma se fazem

as cargas e descargas para o auditério.
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Aligagdo ao Teatro do Bairro estd prevista
a partir do Foyer, no entanto esta parte do
projecto ndo foi muito desenvolvida devido
a complexidade e dimensdo do conjunto
edificado proposto no projecto. Deste
edificio pretende-se clarificar o algado para
com a “nova” rua dos Caetanos, assumindo o
grande portal como elemento de entrada e
uma peca que se instala & frente do mesmo
estabelecendo a transicdo do exterior para
o interior do edificio.

O projecto para o edificio do
Conservatdrio tira partido da sua localizagéo
e circunst@ncia envolvente abrindo-se para
a rua quando possivel, relacionando o
programa com as vistas.

Da massa construida existente surge um
elemento permedvel que vem completar
e unificar as duas “pontas” resultantes da
demolicdo do corpo poente. Este elemento
é curvo e instala-se no local reagindo numa
espécie de “contraforma” em relagéo ao
anfiteatro ao ar livre, situado por debaixo
deste. O anfiteatro surge, por sua vez, da
forma circular do Largo de Santa Catarina.
E colocado a uma cota mais baixa em
relagdo ao pdtio e terraco, para viver de

uma relagdo mais reservada com a vista,

vocacionada para as actividades que nele
possam decorrer.

Do que se mantém do edificio pretende-
se requalificar, de modo a preservar a
meméria do ambiente interior vivido no
edificio, clarificando as zonas mais confusas.

Reinterpretam-se elementos pré-
existentes, o novo corpo a poente que contacta
com d rua reinterpreta o muro de contengdo
existente, que funciona como embasamento
e recebe o programa aberto ao publico.
Quanto dos pisos superiores tornam-se
visualmente permedveis, recebendo na
sua cobertura um terraco com vista, este
reinterpreta também a plataforma que
o muro de contencdo suporta. Este terrago
vive em complemento da relagdo com o café
concerto.

O programa da escola de mosica foi
organizado de modo a vocacionar as salas
de ensino da muisica ao edificio existente,
pertencendo também ao novo elemento
curvilineo. Estas salas sdo organizadas
e adaptadas & circunstdncia existente
do edificio antigo, tendo em conta as
propor¢ées do mesmo. As salas de maior
dimensdo foram direccionadas para um

dos blocos que se expande para fora dos

3.5 Explicagdo do projecto
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limites do Conservatério. Identificou-se no
programa a necessidade de um nimero de
salas considerdvel com as mesmas dimensdes
e do mesmo tipo de instrumentos. Reuniu-se
estas salas ao longo desta curva, formando
um conjunto. As cabines de estudo, como
espagcos para os alunos requisitarem e
praticarem fora do tempo de aulas, vivem
de uma situagdo particular, num corredor
fechado pertencente ao Ultimo piso, que
actualmente é ocupado por uma sucessdo de
salas. Nesta proposta pretende-se que volte
a constituir-se como espago de circulagdo,
elevando-se a partir dos elementos verticais
existentes uma estrutura leve que suporta
este conjunto de cabines. O acesso a estas
é feito por escadas que rasgam as paredes
existentes, alinhadas como os vdos para
que tanto a subir, como a descer haja uma
relagcdo com o exterior.

A biblioteca, surge ligada aos pisos de
ensino da musica, sobreposta & implantagéo
da sala de conferéncias e estddio de
gravacdo, dando assim continuidade ao
mesmo volume, paralelo ao novo eixo de
ligagdo pedonal entre a rua dos Caetanos e

a Rua Jodo Pereira da Rosa.
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PARTE Il
VERTENTE TEORICA

A TOPOGRAFIA COMO ELEMENTO ARQUITECTONICO



RESUMO

O terreno para além de base de suporte para um edificio pode também ser arquitectura.
A topografia pode-se constituir como elemento arquitectdnico, importante para a concepgdo do
projecto. Um projecto de arquitectura envolve-se na manipulagdo da topografia. A forma como
se interpreta e integra a topografia na relagdo com o edificio é que é distinta, em diferentes
casos e contextos.

Este estudo procura perceber as vdrias aproximagdes existentes entre a relagdo da
topografia e o edificio. Abordam-se também as caracteristicas que resultam dessa aproximagdo,
na procura de entender se a relagdo entre a topografia e o edificio é um factor determinante
para o projecto de arquitectura.

Mais do que um objecto arquitecténico sobreposto ao suporte fisico do projecto, o edificio
pode estabelecer uma relagdo de mitua influéncia. Se por um lado o projecto de um edificio
pode ser condicionado pelo terreno existente, por outro, o terreno pode ser transformado pelo
desenvolvimento do projecto.

No desenvolvimento do trabalho pretende-se perceber como se traduz a expressdo dos
edificios que surgem numa estreita relagdo com a topografia, como forma de integragdo na
paisagem. Focando casos de estudo portugueses, identificam-se diferentes posturas em relagéo
& topografia como elemento comum. Reconhece-se também, um desejo de pertencer ao lugar, de
estabelecer uma estreita relag@o com o sitio, procurando no terreno a sua configuragdo, expressdo
e materialidade. Pretende-se identificar em que se traduz a singularidade arquitecténica do
edificio na relagdo com o lugar, onde o terreno e a paisagem conformam e diluem os limites

construtivos entre ambos.

Palavras chave: Relag¢do entre a Topografia e a Arquitectura; Topografia; Paisagem; Terreno.



ABSTRACT

The land beyond the support base for a building can also be architecture. The topography
can constitute an important architectural element for the design of the project. An architectural
project becomes involved in the manipulation of topography. The way we interpret and integrate
the topography is what differs in different cases and contexts.

This study attempts to understand the several existing links between the relationship of
topography and the building. It also refers the characteristics that result from this approach,
seeking to understand if the relationship between topography and the building is a key factor
in the architectural project.

More than an architectural object superimposed on the physical support, the building can
establish a relationship of mutual influence. In one hand the design of a building can be conditioned
by the existing ground, in the other hand the land can be transformed by the development of
the project.

During the developing of this work we intend to understand how is translated the expression of
the buildings that appear in a close relationship with the form of integration into the landscape.
Focusing on Portuguese case studies, it is identified different postures in relation to topography as
a common element. It is identified a desire to belong to the place, establishing a close relationship
to the site, looking on the building sit its setup, expression and materiality. The aim is to identify
which translates this unique architecture of the building in relation to the place where the land

and the landscape conform and dilute the constructive boundaries between them.

Keywords: Relationship between Topography and Architecture; Topography; Landscape;
Ground; .
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INTRODUGAO

1.1 Escolha do tema

A partir da elaboragéo de um portfélio
criativo do meu percurso de projecto
realizado ao longo do Mestrado Integrado
em Arquitectura (MIA), evidenciam-se e
relacionam-se temas, de ordem geral, de
onde surgem subtemas relacionados com a
especificidade de cada projecto. Abordam-
se temas de formas diferentes dando
respostas a realidades distintas. E através
desta reflex@o que se vai redescobrindo
interesses, formas de pensar, de resolver
problemas, de lidar com condicionantes
presentes nos trabalhos, numa revisdo
evolutiva dos projectos. E é neste processo,
organizado por semestres que se identifica
a procura de um tema que sempre esteve
presente no pensamento arquitectdnico,
de forma mais ou menos recorrente. Desta
perspectiva, ressaltou um interesse desde

sempre em trabalhar a relago com a

topografia como condicionante para o
projecto de arquitectura. Este interesse teve
diferentes respostas em relacdo ao seu
suporte (topografia) e a influéncia que o
mesmo tem na forma arquitecténica.

Sendo os locais de intervencgdo diferentes,
bem como os programas arquitectdnicos,
também as solu¢des e analogias com o
seu contexto, envolvente mais préxima e
topogrdfica foram distintas. Nuns casos o
edificio adapta-se & topografia, noutros é
criada uma topografia artificial para criar
outro tipo de relagdes com a envolvente e
dar énfase ao projecto. Noutras situacdes
reinterpretam-se aspectos caracteristicos do
lugar.

E esta diversidade de formas de
relacionar a arquitectura com a topografia,
contexto, lugar e paisagem que me interessa

estudar.



1.2 Objectivos do trabalho

O principal objectivo deste trabalho é
estudar o modo como a topografia influencia
os projectos, ou sejd, ndo como mera
fundacdio, mas como elemento determinante
na concepg¢do do projecto. Ndo existindo
uma Unica forma de trabalhar com o suporte
fisico, mas antes a influéncia de muitos
aspectos e caracteristicas na definicéo e
articulagdo do projecto com o seu contexto.
Estes aspectos, de acordo com a forma como
o autor os interpretou, ganham maior ou
menor importdncia, sobrepondo-se a outros.
Afectando directamente a solugéio final, e
inevitavelmente construindo ou reconstrivindo
a paisagem. O tema centra-se na relagdo
da arquitectura com a topografia, isto é,
como é que a topografia pode influenciar o
projecto de arquitectura. De uma forma ou
de outra, todos os projectos trabalham com
o seu suporte. A forma como estabelece essa
relagdo é que é distinta.

Sendo o tema do trabalho a Relagdo
do edificio construido com a topografia
um aspecto muito vasto, centramo-nos em
estudar de que forma é que esse suporte

é determinante para o projecto, tentando

perceber em que particularidades se traduz
essa influéncia nos projectos. Pretende-se que
o trabalho incida sobre trés aspectos dessa
relagcéio entre a arquitectura e a topografia.
Estas trés abordagens sdo:
* Dissolugdo do edificio na topografia,
isto é, quando a relagdo entre ambas
é tdo préxima que é dificil perceber
quando ¢é edificio e quando é

topografia natural ou artificial.

* Topografias Artificiais, quando os
edificios querem ser topografia e
criam uma nova, ainda que artificial,
reinterpretam o contexto ou criam um

novo.

. Relagéio de contraste e integragdo
na topografia, quando os edificios tiram
partido da topografia do lugar para a sua
configuragdo formal e onde de alguma forma
existe um didlogo préximo entre o natural e
o artificial. Podem estabelecer-se relagdes
de geometricidade da topografia, onde o
edificio se molda a topografia, permitindo
relacdes de integracdo e de contraste com

a mesma.

Introduc¢d&o
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Ndo se pretende que a questdo
fundamental seja categorizar os projectos,
até porque esta questdo ndo é linear. No
fundo é um estudo que tenta compreender
as diferentes formas de trabalhar com
um elemento comum a todas as obras de
arquitectura, nomeadamente, o seu suporte,
distinguindo-as e destacando os aspectos

mais relevantes.

1. 3 Glossdario

Lugar e Sitio - o lugar e sitio sdo referidos no
mesmo sentido, como um local, um local com
determinadas caracteristicas e limites. Espago
ocupado por elementos arquitecténicos, ou
passivel de o ser.

Paisagem - A paisagem é referida como
espaco do territério alcancdvel visualmente.
Cendrio envolvente que limita o campo
de visdo, que se observa a partir de um
determinado local. Difere de sitio para sitio.

Terreno - o terreno é referido com espago

da terra, massa, com determinadas
caracteristicas, nomeadamente topogrdficas.
Essa caracteristicas topogrdficas traduzem-
se como o relevo do terreno.

Topografia - A topografia corresponde
a representacdo grdfica de um terreno,
nomeadamente, com curvas de nivel. Quando
se refere Topografia ao longo do trabalho,
a mesma, corresponde & configuracdo do
terreno e o seu relevo, e ndo como forma de

representacgdo.



1.4 Metodologia

Introduc¢d&o

O presente trabalho desenvolve-se segundo a seguinte metodologia:

1.

* Pesquisa bibliografica

* A partir da bibliografia, organizacdo e distingdo das vdrias formas de relacionar a
arquitectura com a topografia, estabelecendo as vdrias formas enunciadas e recorrendo a
exemplos concretos referenciados pelos autores;

* Enquadrar a pesquisa bibliografica com o desenvolvimento do trabalho, aproximando e
estabelecendo relagcdes com o tema central;

* Definicdo de trés formas de a topografia se constituir como elemento arquitecténico, tendo
como base a andlise as referéncias bibliogrdaficas;

* Distinguir essas trés formas de rela¢do partindo de exemplos apresentados no capitulo Il.
Em complemento, é adicionado um exemplo portugués, e um caso de estudo para cada uma
dessas abordagens.

* Andlise de casos de estudo segundo uma grelha de leitura que estrutura a abordagem.

* Andlise das pecas desenhadas dos casos de estudo. As pecas desenhadas foram fornecidas
pelos autores dos projectos;

* Recurso a desenhos e fotografias que acompanham a estrutura de andlise.
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1.5 Estrutura do trabalho

2. Relagdo da Topografia com o Edificio de
Arquitectura

S&o apresentadas vdrias formas de
relacionar a arquitectura com a topografia,

partindo de referencias bibliogrdficas.

2.1 A arquitectura como marco na paisagem:

Aproximagdes Topogrdficas

Aborda-se a questdo do edificio como
marco na paisagem e da sua fusGo com a
mesma, através do artigo Paisagens hibridas:
abstragdo e mimese de Antonio Grillo (s.d.),
passando pela forma como o edificio
tira partido da topografia. Abordam-
se as caracteristicas que os edificios que
estabelecem com a topografia tomando
como referéncia o artigo Topografias ou a
construgdo como paisagem de Carlos Alberto
Maciel (2006).

2.2 Arquitectura como terreno artificial

A partir do livro Landform Building (2011)
de Stan Allen e Marc McQuade, introduz-

se o conceito de hibridagdo entre edificio,

terreno e paisagem.

2.3 Da Autonomia & Dependéncia dos

edificios em relag¢do & Topografia

Recorrendo ao livro A Casa dos Sentidos
(2009) de Sérgio Fazenda Rodrigues e do
livro Sitio, Projecto e Arquitectura (2011) de
Fernando Hipélito, aborda-se a passagem da
autonomia da arquitectura contempordnea
em relagdo ao terreno, & dependéncia da
topografia, surgindo esta como elemento

importante na configuragéo do edificio.

2.4 Formas de Encontro entre o edificio e a

topografia

A partir do livro Groundscapes: el
reencuerntro con el suelo en la arquitectura
contempordnea (2006) de llka Ruby e
Andreas Ruby, abordam-se as formas de
encontro com a topografia que sdo mais
importantes para este trabalho, e respectivos

exemplos das mesmas.



2.5 Da Megaforma como Paisagem Urbana

a Megaestrutura

No seguimento de umas formas de encontro

entre o edificio e a topografia (capitulo 2.4),
o terreno vectorial, aborda-se uma questdo
préoxima, a Megaforma. Recorreu-se ao
conceito de Megaforma como Paisagem
Urbana (1999) de Kenneth Frampton.
A Megaforma revela, em muitos casos, um
cardcter mais urbano de trabalhar com
a topografia. E recorrente este termo ser
referido como sinénimo de Megaestrutura.
Neste capitulo é estabelecida a distingéo
dos dois conceitos.

3. A Topografia como matéria arquitectdnica

Com base nas referéncias do capitulo
I aborda-se a questdo da Topografia
como matéria Arquitectdnica, constituindo-
se como parte do edificio e com um papel
determinante para a sua configuragdo.
Dessa Topografia como arquitectura ou da
arquitectura como Topografia, sugere-se que
em alguns casos a topografia se revele como
parte integrante da arquitectura em 3.1-

Dissolucéio do edificio na topografia. Por

oposicdo, em 3.2 - Topografias Artificiais,
o edificio transforma-se em topografia,
surgindo uma arquitectura que constréi
uma topografia artificial e por Ultimo, em
3.3- Relagdo de contraste e integragdo na
topografia é definido o principio de no
mesmo edificio existirem as duas abordagens
anteriormente referidas no mesmo projecto.
Por um lado a topografia conforma a
arquitectura, por outro o edificio afirma-se
em contraste com a topografia.

As trés formas de relacionar com a
topografia, exemplificadas em trés exemplos,
dois no capitulo Il e um projecto portugués.
Por fim um caso de estudo, onde se analisa a
forma como essa relagdo com a topografia
é concretizada e quais as caracteristicas

que se destacam dessas relagdes.
3.4 Sintese - Casos de estudo
Reflexdo sobre os casos de estudo, diferentes

formas de abordar a relagdo com a

topografia. Aspectos comuns e divergentes.

Introduc¢d&o

1.
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21 A arquitectura como marco
gle paisagem: Aproximacoes
Topogrdficas

2.2 Arquitecturacomo terreno artificial
2.3 Da autonomia a dependéncia dos

edificios em relacdo a topografia

2.4 Formas de encontro entre o
edificio e a topografia

2.5 Da Megaforma como Paisagem
Urbana a Megaestrutura

Sintese do capitulo I



2.1 AARQUITECTURA COMO MARCO NA PAISAGEM:
APROXIMACOES TOPOGRAFICAS




Antonio Grillo no seu artigo, Paisagens
hibridas: abstragdo e mimese, ornamento
e delito, aborda o “processo de crescente
hibridiza¢do da paisagem” (Grillo,s.d.,p.1)
nas estratégias de projecto de arquitectura.
Introduz o pensamento de Vittorio Gregotti
sobre a relagéio do edificio com o sitio e
o significado dessa relagdo do construido
com o natural a partir da concepgdo de
Heidegger. Onde arquitectura comeca no
momento em que o Homem coloca a primeira
pedra no sitio e lhe atribui uma nova relagdo
com o lugar (Grillo, s.d., p.2-3).

A marcagdo do lugar como descobrimento,
como presencd, a identidade desta
arquitectura nasce do seu didlogo com a
natureza, como oposi¢do, construida a partir
de um processo de altera¢do da mesma. A
pedra enquanto elemento natural ganha um
contexto artificial quando sobreposta ao
terreno natural. O acto em si é que é artificial.
Passa a existir um contraste entre objecto
arquitecténico e a paisagem ndo edificadaq,
uma clara evidenciacdo e distingdo entre
ambos que visa a valorizagdo ndo sé do
objecto mas também da prépria paisagem
onde se integra. A casa da Cascata de Frank

Loyd Wright é referida como um exemplo

muito significativo dessa relagcdo. Do marco
humano sobre a paisagem e a valorizagdo
do elemento arquitecténico em relagdo a
mesma (Grillo, s.d., p.2-3). A casa valoriza
a cascata pela sua implantacgdo, sobreposta
d mesma, estende o material natural, a
pedra, na vertical para passar a ser matéria
de composicdo. Este elemento natural, surge
no edificio como gesto artificial, oponde-

se a esta integragdo os grandes planos

horizontais e contrastantes.

S

llustragdo 1| Casa da Cascata - Frank Loyd Wright
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Esta relagdo de integragdo entre edificio
e paisagem pode traduzir-se em diversas
expressdes. Com uma abordagem de
“cardcter mimético, de dissolu¢do da obra
na paisagem” (Grillo, s.d., p.3) existe uma
estratégia de conciliagdo entre a obra e a
paisagem, que leva muitas vezes & submissdo
do elemento artificial e diminuicio do
contraste entre o construido e natural (Grillo,
s.d., p.3). Esta abordagem remete para o
primeiro conceito deste trabalho presente no
capitulo lll, de uma dissolu¢do do edificio na
topografia e a paisagem (3.1).

Com outra expressdo e evidenciando uma
postura diferente em relagdo & forma como
edificio se relaciona com a envolvente surgem
dois outros conceitos, edificios que criam uma
nova topografia sobre a paisagem ou os
que seguem a forma da topografia natural
(Grillo, s.d., p.3). Pela mesma ordem, estas
formas de operar com a topografia também
estdo relacionadas com o capitulo Il deste

trabalho. A primeira relaciona-se com um

principio de edificio que simula um acidente
topogrdfico, e com isso, altera a topografia
existente, correspondendo a 3.2 topografias
artificiais.

A segunda relaciona-se com a questdo
da relagdo da arquitectura com a paisagem
e particularmente com a topogrdfiq,
nomeadamente quando o suporte é decisivo
para a configuracdo formal do objecto
arquitecténico e onde existe esse mesmo
didlogo préximo entre o natural e o artificial,
ainda que evidenciado a forma geométricq,
os volumes sobre o suporte, remetendo
para a terceira forma de trabalhar com a
topografia em 3.3 Relagdo de contraste e
integragéio na topografia.

Segundo Rafael Moneo, “essas
arquitecturas reflectem um desejo oculto de
aproximag¢do da natureza”(Grillo, s.d., p.4),
de conciliagdo com a mesma. A circunsténcia
topogrdfica existente é a referéncia para a

configuragdo formal do edificio. A natureza



deixa de existir como um pano de fundo
passando a actuar como ponto de partida. O
objecto arquitecténico ndo se constitui como
uma imposicdo artificial que quer dominar
o sitio (Grillo, s.d., p.4). Qualquer uma
das trés posturas em relagéo a paisagem,
anteriormente referidas, tem a capacidade
de valorizar o sitio tirando partido da sua
esséncia, das suas caracteristicas como
referéncia, interpretando ou reinterpretando

o seu enquadramento paisagistico.

No artigo de Carlos Alberto Maciel,
Topografias ou a constru¢do como paisagem
(2016), o arquitecto e urbanista encontra em
vdrios projectos, de diferentes arquitectos,
tempos e contextos locais, um elemento
comum determinante para os mesmos, d
topografia. Embora expressos de formas
distintas, os projectos referidos interpretam
ou reinventam a topografia como origem
ou ponto de partida para o projecto.

Estas abordagens ao local reconfiguram

a topografia de modo a que a construcdo
se desvaneca na paisagem ou com outra
abordagem, transformam  locais que
eram originalmente planos em acidentes
geogrdficos artificiais para que os edificios
surjam a partir deste novo contexto (Maciel,
2006, p.16).

Para estes projectos o autor identifica trés

caracteristicas, tais como:

“1. A utilizacdo de geometrias complexas
para reforcar o cardcter publico e aberto do
edificio com maior continuidade com o espaco
urbano adjacente;

2. A interpretagdo ou reinvencdo da
topografia pré-existente como fato gerador
do projecto, definindo com isso construcdes
menos geométricas e mais topoldgicas;

3. A sintese — de uso, construgcdo e forma-—
entre edificio e paisagem, reduzindo — e em
alguns casos eliminando quase completamente

— a diferenciagdo entre ambos” (Maciel,

2006, p.16).
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Destes projectos enunciados no artigo,

ressalto  alguns onde as estratégias
conceptuais sdo mais relevantes para este
trabalho.

No  Pavilhdo

Internacional de Osaka, do arquitecto Paulo

Brasileiro na Feira

Mendes da Rocha, a preocupagdo em que
o edificio reforce e dé continuidade ao
espaco urbano foi determinante para o seu
resultado final. Onde o prolongamento da
calgada exterior nas zonas pavimentadas do
pavilhdo e a ocultagdo de todos os espagos
de fungdes programdticas mais reservadas
ou de servico reforcam a prevaléncia
e importéncia do espaco publico. Esta
estratégia transforma os objectos construidos
em paisagem artificial com a intervengdo
topogrdafica como origem do projecto em
contraste com a cobertura edificada (Maciel,
2006, p.17-18).

Na Biblioteca de Delft, Mecanoo explora
a configuragcdo da topografia no lote
destinado & construgdo do edificio como
estratégia para preservar o espago verde
e cardcter de uso publico. Cria uma grande
plataforma verde inclinada, a cobertura,
que ao vencer o desnivel alberga o edificio

e oculta grande parte do mesmo (Maciel,

2006, p.18). Uma espécie de naturalizagdo
de uma topografia artificial na paisagem que
visa valorizar um verde exposto de cardcter

publico e o edificio, privado ocultado pelo

mesmo.

llustragdo 2 | Pavilhd@o Brasileiro na Feira Internacional de
Osaka - Paulo Mendes da Rocha

llustragdo3 | Biblioteca de Delft - Mecanoo



Os projectos anteriormente referidos para
além de reconfigurarem a topografia do
lugar, transformam a relagdo entre puiblico
e privado através de grandes estruturas
edificadas que ndo eliminam os espagos e
percursos publicos. Pelo contrdrio, criom
novos que complementam a situagdo urbana
existente (Maciel, 2006, p.18).

Para além dos grandes edificios pUblicos,
também os edificios de habita¢cdo podem
tirar partido da topografia como elemento
estruturante na sua configuragdo.

Na residéncia Sigrist, de Eduardo Almeida,
é dificil distinguir o volume da paisagem. O
edificio faz parte integrante do monte, onde
neste plano inclinado sdo feitas aberturas
que se traduzem em ferragos abertos que
qualificam, em termos de ventilagdo e
iluminagdio, os espacos interiores (Maciel,
2006, p.19).

Também na Casa de Canoas, de Oscar
Niemeyer, existe esta relagdio muito préxima
entre o edificio e paisagem, onde a variagdo
topogrdafica e um elemento natural pré-
existente, a rocha, organizam os espagos
(Maciel, 2006, p.19-20).

llustragéio 4 | Residéncia Sigrist - Eduardo Almeida

llustragdio 5 | Casa de Canoas - Oscar

S

Niemeyer
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No projecto da cidade da Cultura da
Galicia, em Santiago de Compostela, Peter
Eisenman projecta um novo tecido urbano.
Uma fus@o do edificio com o seu chdo, com
a construcdo de volumetrias ondulantes
que complementam a topografia existente,
reconfigurando a colina na qual se insere
(Maciel, 2006, p.19).

Para o Museu Paul Klee, Renzo Piano
procura atingir dois objectivos aparentemente
contraditérios, a monumentalidade escultural
do edificio como elemento representativo, e
a preservac¢do da paisagem natural, numa
tentativa de que a proposta ndo colida com
a topografia existente. Um intersticio entre
construcdio, topografia e paisagem que se
inspira nas montanhas da envolvente através
de ondula¢des artificiais (Maciel, 2006,
p-20).




Estes projectos correspondem a edificios
cujo seu alguma
flexibilidade liberdade

nas suas configuragdes espaciais. O que

programa  permite

construtiva e

possibilita uma forte relagdo com o espago
pUblico. Em alguns, existe um espago, entre
o edificio propriamente dito e o espago
publico, um espagco exterior que vive
intensamente deste encontro entre puUblico
e privado, interior e exterior. Encontram-se
num contexto territorial de pouca densidade
construida, e é esta mesma envolvente que
permite que os edificios tirem partido ou

surjom da paisagem. Num contexto mais

urbano estes projectos ndo seriam dotados
destas caracteristicas tdo especificas porque
a envolvente que lhes circundaria ndo lhes
daria essa liberdade. Existe uma relagdo
de dependéncia da sua circunsténcia. Estes
edificios vivem da relag¢do indissocidvel com a
topografia. Se imaginarmos isolar o objecto
arquitecténico do seu contexto original e o
tentarmos transpor para outra realidade,
o mesmo ndo se incorporaria no sitio. E o
terreno e a circunstdncia onde estd inserido
que ddo forma, organizam estes edificios e

lhes atribuem estas especificidades.
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A partir do Llivro Landform Building
(2011) de Stan Allen e Marc McQuade
surge a ideia de uma nova construgdo, uma
constru¢cdo que se expande para fora do
campo da arquitectura. A arquitectura, em
si, constitui-se como um organismo complexo
de comunicagdo e capaz de estabelecer
vdrios tipos de relacdes, nomeadamente no
que se refere ao espago, & forma, & fungdo,
a hierarquia, as relagdes interior-exterior, e
& relagdo com a paisagem. E precisamente
a partir da paisagem que surge uma nova
vertente.

Segundo Stan Allen (2011, p.46), o
paisagismo como conceito recente, do final
do séc. XVIll, correspondia, na época, a
projectos para espagos verdes, por outro
lado Mirki Nardini argumenta existir uma
aproximag¢do da arquitectura @ paisagem,

e o inverso, a aproximagdo da paisagem

a arquitectura. Entre estas duas vertentes
passa a existir uma “zona cinzenta”. Um
intermédio entre estas duas vertentes, até
aqui conflituosas. Levantando-se a questdo
do que é este intermédio que estabelece
este limite entre as duas vertentes, que ndo
se constitui como barreira entre as duas
(Zardini, Mirko, 2011, p.46).

Ainda & cerca desta temdtica de
“Paisagem mais Arquitectura”, Nanako
Umemoto, com duas formacdes,
aparentemente conflituosos, como arquitecta
e arquitecta paisagista, desenvolveu um
processo de trabalho para a realizagdo
dos seus projectos. Sendo que os arquitectos
manipulam  estruturas, componentes de
edificios, matérias ou superficies, mas de
formas diferentes, trabalhando com sistemas
pesados, com objectos construidos com limites

fisicos massivos. Nanako Umemoto comegou
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a aplicar as metodologias de paisagismo
nos projectos de arquitectura, passando a
desenvolvé-los de forma mais livre devido
a extensdo da paisagem, como elemento
continuo e permanente, que se vai alterando.
A combinagdo destas duas vertentes, devido
as diferentes configuragdes espaciais,
resulta consequentemente, em diferentes
abordagens de projecto (Umemoto.Nanako,
2011, p46). O que parece decorrer destas
aproximagdes entre estes dois métodos € uma
hibridag@o entre arquitectura e paisagem
(Whiting, Sarah, 2011, p.47).
Também  Mirko  Zardini

a paisagem como elemento continuo,

descreve

suave e neutro. A paisagem é entendida
unanimemente como positiva, confidvel e ndo
questiondvel, em oposicdo & arquitecturq,
como rigida, contestdvel e geralmente
fragmentada, sendo objecto de condenagéio

publica. Como exemplo afirma que quando

a arquitectura é ineficaz a paisagem tem a
capacidade de resolver o problema (Zardini,
Mirko, 2011, p.61). Daqui decorre a ideia
de que a paisagem pode ser entendida
como resposta aos problemas incapazes de
serem controlados pela arquitectura. Esta,
oferece um solo neutro, de extensdo na sua
dimensdo mas também no seu simbolismo
(Allen, 2011,p.196-197).

O conceito de Landform Building propde
que a arquitectura, mais do que ocupar uma
paisagem, ela prépria construa um lugar.
Tendo como certeza que arquitectura sempre
que construida transforma a paisagem (Allen,
2011,p.196-197). A arquitectura paisagista
trabalha com superficies, solos, matérias e
texturas. Trabalhar com aquilo que é o suporte
da arquitectura paisagista na criagdo de
terrenos artificiais ajuda a intervir na grande
escala, dos grandes edificios. Trabalhando-

os de forma a fazerem parte da paisagem e



ndo como objectos soltos e dispostos no solo.
Através da criagdo destas topografias surge
uma relagdo mais complexa entre o interior
e o exterior (Allen, 2011,p.197).

Os edificios procuram rever a oposi¢do
entre os objectos edificados e a paisagem,
sem um desejo de imitar a natureza mas
interessados em trabalhar novas formas
programdticas de criagdo de ferrenos
artificiais (Allen, 2011,p.34).

Os projectos de arquitectura que
desenham novas paisagens trabalham
com uma nog¢do de interior mais extensa. A
grande escala destes edificios transporta
os efeitos da paisagem para o interior e
diminuiu o limite entre o interior e o exterior.
A paisagem deixa de ser entendida somente
como elemento exterior (Allen, 2011,p.35).

As obras, de caracteristicas topogrdficas,
sugerem uma fusdo com a paisagem, criando

elas préprias paisagem, propondo novos

modos de modelar fluxos dos territérios
(Allen, 2014,p.11).

O conceito de Landform building ndo
procura mimetizar formas da natureza,
procura novas possibilidades programaticas
que surgem pela criagdo de terrenos
artificiais. Pretende tirar o mdximo partido
das  oportunidades  oferecidas  pela
fabricagéio e tecnologias construtivas para a
criagdo de novos ambientes propostos pelo
Homem (Allen, 2011,p.34-35).

Este conceito revela-se como uma
abordagem a uma arquitectura que se
expande para fora dos limites de um lote
pré-definido para se agarrar & envolvente,
procurando uma ftransicdio construida do
objecto arquitecténico para o terreno, com
uma topografia artificial onde estd inserido

o edificio.

2.2 arquitectura como terreno artificial
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Um dos paradigmas da arquitectura
moderna foi a questdo da independéncia do
edificio em relagdo ao sitio e a cultura, como a
mdquina, universal, onde o edificio levantado
do chdo ou assente sobre pilotis permite a
libertagdo do seu suporte, numa altura em
que o progresso estava aliado ao ideal de
que a arquitectura devia ser tdo infalivel
como uma mdaquina (Rodrigues, 2009, p.51).
Procurava-se uma mdquina de habitar que
pudesse ser transportada para outro local,
sem grandes relagdes com a envolvente e
sem uma topografia capaz de condicionar
a forma como edificio toca no terreno. Para
suportar este raciocinio o contributo dos novos
materiais, nomeadamente, o betdo armado,
permitiu questionar o sistema tradicional de
apoio, de paredes auto-portantes, que ao
retirar a fungéio de apoio das paredes trouxe
a légica do pilar, permitindo a liberdade
do edificio em relagéio ao terreno. Onde,
e no limite, na Villa Savoye de Corbusier o
solo deixa de ser suporte para ser acesso
(Rodrigues, 2009, p.51).

Quando se aborda a questdo de
trabalhar com o terreno, com a topografia,
todos os projectos de uma forma ou de outra

o fazem e consequentemente transformam

o sitio (Hipdlito, 2011, p.19). Essas formas
de abordar o suporte influenciam o tipo
de relagées que se estabelecem com a
envolvente. O modo como o terreno, o sitio,
s@o interpretados passa a fazer parte
integrante do processo de projecto, interfere
directamente em todo o percurso de evolugédo
até a construgdo propriamente dita.

Estas relagdes com o sitio podem ser de
integragcdo, de transformagdo ou até de
ambas em simult@neo. Toda a arquitectura,
enquanto  obra construida altera as
caracteristicas e a paisagem do sitio, e todos
os arquitectos ao projectarem para um lugar
estdo a trabalhar com o mesmo, o que difere
é a forma como o fazem. Se recusam as
especificidades do local e transformam-o,
passando o terreno a surgir somente como
base estrutural que suporta o edificio, e
fazendo do mesmo, um objecto que poderia
pertencer a outro sitio. Ou o projecto pode
ter em conta as caracteristicas do local e
resultar da rela¢do préxima entre o objecto
construido e a sua circunstéincia (Hipdlito,
2011, p.18).

Surge entdo o conceito de que o terreno
e a sua topografia podem fazer parte do

edificio de arquitectura, como parte

2.3 Da autonomia a dependéncia dos edificios em relagdo a topografia

123



2.3 Da autonomia & dependéncia dos edificios em relagdo & topografia

124

importante na concepgdo do projecto.
Relativamente a esta abordagem, Sérgio

Fazenda Rodrigues refere:

“Trabalhar com o terreno significa hoje, como
sempre, colaborar com a sua morfologia, mas
significa sobretudo utilizd-lo como matéria de
composi¢cdo. Matéria de composicdo em que
este é algo mais do que um suporte. Mais do
que ser a fundacdo, o terreno pode hoje ser
parte do préprio edificio. E o edificio, mais
do que um objecto pousado ou encaixado
no local, com mais ou menos preocupacdes
contextualistas, é parte desse terreno, desse
local e desse contexto. No limite, a actual
hibridez entre o edificio e o seu suporte aponta
para o desenho de uma nova topografia.
Essa nova topografia esbate a ideia de uma

natureza “real” e “artificial” e abre campo a

um conjunto de novas possibilidades”(2009,
p.52).

Este discurso é base fundamental para
compreender o tema deste trabalho, a
procura de vdrios conceitos que dialogam
de alguma maneira com este modo de
pensar a arquitectura e a sua relagdo como

a topografia. A partir desta abordagem,

e neste contexto, pode-se considerar a
existéncia de pelos menos trés formas de
relacionar a topografia com arquitectura.
Sdo estes trés conceitos que vdo ser tratados
posteriormente, no capitulo lll, A topografia
como matéria arquitecténica.

Em primeiro, uma fusGo entre a obra e
a topografia, isto é, quando a relagdo é
tdo intima que é dificil perceber quando é
edificio e quando é topografia natural ou
artificial, presente em 3.1 Dissolugéo do
edificio na topografia. Em segundo, quando
os edificios querem ser topografia e criam
uma nova, ainda que artificial, reinterpretam
o contexto ou criam um novo. Esta nova
topografia pode corresponder & cobertura
do edificio, existindo portanto, uma nova
relacéio entre edificio e fundacdio, presente
em 3.2 Topografias artificiais. E por Gltimo,
em 3.3 Relagdio de contraste e infegracdo na
topografia, quando num projecto se identifica
que os edificios tiram partido da topografia
do lugar para a sua configuracdo formal e
onde de alguma forma existe um didlogo
préximo entre o natural e o artificial. Podem
estabelecer-se relages de “geometricidade”
da topografia, onde o edificio se molda &

mesma. No limite, e recorrendo aos exemplos



utilizados por Sérgio Rodrigues, o terminal
de Yokohama pertence a esse segundo
ponto, a partir de modelos computorizados
foi possivel trabalhar topografias artificiais
mais complexas, onde se consegue articular
e diluir a diferenga entre niveis, ndo havendo
grande distingdio entre planos verticais e
horizontais mas sim uma diluigdo entre ambos.
Nesse sentido, também a sobreposicdo
de programas arquitectdnicos atribui-lhe
uma identidade muito prépria e complexa.
Surgindo como um edificio ao mesmo tempo
que uma nova e artificial topografia, um
espaco puUblico assente sobre o terminal que
surge do prolongamento da estrutura urbana
pré-existente, sobre o mar (Maciel, 2006,
P.17) (Rodrigues, 2009, p.52-53).

llustragdo 8 | Terminal de Yokohama - FOA Foreign Office
Architects

Com uma forma completamente distinta
de trabalhar com o suporte fisico, outro
exemplo, das Termas de Valls, integrar-
se-ia no terceiro ponto, com um desejo de
pertencer aquele sitio de forma t&o natural
como o seu suporte, surge da colina e vai

buscar @ mesma a sua existéncia, constituigcdo,

forma e matéria (Rodrigues, 2009, p.53).

llustragéio 9 | Termas de Valls - Peter Zumthor

A diferengca entre estas duas posturas
reside sobretudo na referéncia topogrdfica.
“Enquanto o terminal maritimo procura
inventar um novo terreno de referéncia, as
termas procuram a referéncia de um terreno
existente, mas em ambos os casos o terreno é
sempre algo mais do que a base ou suporte
da intervengdo. E, antes, uma forma e uma
razdo da sua existéncia” (Rodrigues, 2009,

p.53).
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Nos sub-capitulos anteriores referiu-se
a importancia da relagdo entre o lugar, a
paisagem e a topografia para os edificios
que tiram partido desta e onde esta relagdo
pode assumir diferentes posi¢cdes. Neste sub-
capitulo partimos da abordagem do livro
“O reencontro com o solo na arquitectura
confempordnea” de lka e Andreas Ruby
(2006), para entender o que é determinante
em alguns projectos para se desenvolverem
em torno do seu suporte e que diferentes
formas de trabalhar com o mesmo foram
enunciadas pelos autores. Destas vdrias
formas de encontro, foram seleccionadas as
que se relacionam mais com o suporte, com
um solo que é a topografia.

Para, tal o Solo Apilhado, presente
no livro, ndo foi considerado no contexto
deste trabalho, devido ao conceito e aos
exemplos se constituirem, maioritariamente,
como construgdes em altura. Estes projectos
trabalham um terreno num sentido de
sobreposi¢do vertical.

Também o Solo Inscrito, presente no
livro, nd@o foi mencionado, porque de

forma genérica, ndo se enquadra como

uma operacdo topogrdfica, mas sim com
um sentido de desenho e composicdo do
terreno, com um sentido mais plano e menos
relacionado com a articulagdo com a
topografia.

As restantes formas de encontro entre
o edificio e a topografia, presentes no
livro foram utilizadas no desenvolvimento
do trabalho, Edificio desligado do terreno
(Edificio Despegado do Solo), Edificio
enterrado no terreno (Edificio Enferrado no
Solo), Terreno elevado (Solo Elevado), Terreno
dilatado (Solo Inchado), Terreno esculpido
(Solo Esculpido), Terreno exposto (Solo
Exposto) e Terreno vectorial (Solo Vectorial)
surgem como base para o trabalho. Séo
formas enunciadas e agrupadas consoante
o tipo de gesto que o edificio produz na
sua relacdo com o terreno, e na maioria,
relacionadas com um gesto topogrdfico.

Para cada um dos terrenos, sdo referidos
trés exemplos presentes no livro. De modo
a que sejam referidos projectos que,
abordando o mesmo tema, expressam-no de

forma diferente.
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2.4.1 Edificio desligado do terreno

Durante muito tempo, o arquétipo da
modernidade foi a separacdo entre a
arquitectura e o terreno. Directamente
ligado & ideologia da libertagdo do solo
de Corbusier, através dos pilotis o edificio
parecia descolar do seu suporte como um
avido, sem uma obrigatoriedade para com
o terreno. No entanto foi-se permitindo que
a ideia contrdria surgisse, ou seja, o edificio
levantado do terreno, como que flutuando
passa a representar a libertagdo do terreno
em relagdo & arquitectura. O terreno como
elemento antecedente a construgdo tem
um sentido préprio e ganha outro com a

arquitectura. A elevagdo do edificio respeita

essa autonomia do sitio e deixa que o mesmo
expresse a sua natureza real e conformagdo
topogrdfica, em vez de ser nivelado é
realcado, valorizando também o objecto
arquitecténico. Surge entdo um outro espago
resultante do intersticio entre o construido e o
territério (Ruby e Ruby, 2006, p.33).

llustragdo 10 |Esquema Edificio desligado do terreno



Casa em Lége | Lacton&Vassal

Um exemplo desta abordagem de
edificio desligado do terreno, é a Casa
em Lége, de Lacton&Vassal, que surge
do seu cardcter de casa de verdo e da
sua circunst@ncia territorial. Situa-se num
dos ferrenos ndo urbanizados na Baia
de Arcachon e desenvolve-se numa duna
caracterizada por pinheiros altos, onde para
conservar os mesmos e ds especificidades
do terreno, os arquitectos sobrelevaram
o edificio, colocaram-no no ar, acima da
duna permitindo que o edificio integrasse
os pinheiros. Para que o edificio ndo fosse
invasivo para com o terreno, a sua fundagéio
é constituida por doze estacas com 8-10m
de profundidade em relagéio ao nivel do
chdo, onde a estrutura de pilares de ago é
assente e envolve-se por entre as drvores. O
edificio desenvolve-se acima dessa estrutura
com uma disténcia varidvel entre os 2 a 4 m
devido as ondulagdes naturais do sitio e com
as drvores a trespassarem o seu interior. As
clarabdéias em policarbonato, permitem que
as drvores trespassem a casa estdo fixas aos
troncos como uma cinta eléstica e flexivel que

permite o movimento das drvores com o vento

(Ruby e Ruby, 2006, p.34-35). Se até aqui
procurou-se a independéncia do edificio em
relagéio ao terreno, esta casa é um exemplo
da procura pela independéncia do terreno
em relagdo & arquitectura como forma de
valorizagdo do terreno e da relagdo entre
ambos. Um principio de que o sitio prevalece
em relagdo ao edificio como matéria quase
intocdvel, no sentido de destruicdo ou
nivelamento. Fazendo com que os elementos
constituintes do sitio passem sim a caracterizar
a arquitectura, como elementos integrantes.
Uma relagdo de cedéncia mdtua, visivel em
corte, em que o terreno recebe profundas
estacas e o edificio, em simultdneo, permite
que as drvores o trespassem. A casa adopta
a paisagem conservando o existente e o

terreno adopta a casa.

llustragéio 11 | Casa em Lége - Lacton&Vassal
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Casaem Leymen | Herzog & de Meuron

A casa em Leymen dos Herzog & de
Meuron também cria um vazio entre edificio
e o terreno, no entanto, a relac¢do é contrdria
ao exemplo anterior. A casa é assente sobre
o terreno sem estabelecer qualquer tipo de
relagdo de integragdo com a paisagem.
N&o quer pertencer ao sitio. Constitui-se
como o arquétipo de casa assente sobre
uma plataforma plana em que o Unico
contacto com o terreno é uma escada e os
pilares. O espaco intersticio foi asfaltado,
salientando ainda mais a libertagdo do
terreno, uma abordagem paralela ao ideal
de Corbusier. Surge aqui referenciada
neste trabalho, ndo por trabalhar com a
topografia e as circunst@ncias do local,
mas sim como oposicdo. E um exemplo de
um edificio desligado do terreno tal como
o caso anterior, mas que ndo é um exemplo
de encontro com a topografia. Porque o que
se encontra elevado, é uma plataforma que
recusa o suporte, mais do que uma distancia
para a valorizagéio da topografia, revela a

recusa em relag¢do d sua circunstancia.

e raaa

llustragdio 12 | Casa em Leymen - Herzog & de Meurol

Duas Casas em Ponte de Lima | Souto
Moura

Um projecto que tira partido e desconstréi
o ideal de edificio levantado do terreno
é o Projectos de duas casas em Ponte de
Lima de Souto Moura. Uma das casas estd
aparentemente suspensa, com a estrutura
ocultada pela pendente do terreno. A outra,
pela sua semelhan¢ca volumétrica parece
que ao tentar o mesmo gesto, é derrubada,
ficando paralela & encosta (Ruby e Ruby,
2006, p.40). Devido as diferentes posturas
em relagdo a topografia existente, a sua

distribuicdo e hierarquia interior atribui-



lhes diferentes ambientes. O didlogo entre
interior-exterior é completamente diferente
em ambas. Uma observa o exterior como
cendrio panordmico, a outra vive de uma
relagdo mais infima e reservada com o
exterior. As duas casas resolvem o mesmo
programa com solugdes antagdnicas que
acabam sobretudo por atribuir diferentes
atmosferas na relagdo interior-exterior, e
como se olha através da casa. O conjunto
revela duas respostas distintas & mesma
questdo, de projectar duas casas com as
mesmas  caracteristicas programdticas,
que pela forma como se desenvolvem e
se relacionam com o sitio acabam por ser
dotadas de caracteristicas espaciais e

sensoriais diferentes.

llustrag&o 13 |Duas Casas em Ponte de Lima - Souto Moura

2.4.1 Edificio desligado do terreno
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2.4.2 Edificio parcialmente enterrado no terreno

E recorrente considerar-se o edificio pela
sua volumetria exterior, pelo que sai da
superficie do terreno, sendo que a parte
oculta e enterrada é quase sempre ignorada.
Até porque se ndo é visivel com os seus limites
e contornos passa a existir dificuldade em
compreendé-la. Como se sé o que sai fora
do perfil do terreno é considerado edificio.
No entanto, tanto o terreno como o ar,
embora dotado de outras caracteristicas,
também é um lugar arquitecténico. Pode ser
utilizado como estratégia de submergir e
ocultar parte do edificio, de modo a reduzir
o seu impacto visual na paisagem (Ruby e
Ruby, 2006, p.49). H& situagdes em que o

territério ndo tolera mais objectos construidos
a povoadr a paisagem e “a dissolugdo do
edificio no solo oferece a possibilidade
de uma nova economia visual do territério.
Em vez de assegurarmos a sua presenca
material, a arquitectura pode submergir-se
nas profundidades da percepcdo e existir
sem mostrar-se” (Ruby e Ruby, 2006, p.49).

llustragéo 14 | Esquema Edificio parcialmente enterrado
no terreno



Villa One | Dominique Perrault

Um exemplo de edificio enterrado no
terreno é a Villa One de Dominique Perrault,
uma casa de férias que altera a topografia
existente para se integrar no terreno com
uma Unica fachada completamente aberta
para a paisagem, um marco para o jardim. O
acesso ao terreno é feito pelo limite superior
do lote, sem a percepg¢do da existéncia da
casa, e sobre aquilo que parece o terreno
natural, que na realidade corresponde
a cobertura do edificio, aproximando
a arquitectura da natureza, ainda que
produzida (Ruby e Ruby, 2006, p.50). Esta
casa, corresponde a um rectéingulo oculto, em
que metade do mesmo, faz corresponder &
fachada, e onde se situam as zonas comuns,
a partir das quais é estabelecido o acesso
aos quartos, casas de banho e cozinha.
Uma espécie de volume oculto, com um Unico
plano assumido e translicido que se abre por
completo para o exterior e onde as zonas
privadas sdo mais reservadas, recebendo
luz zenital, ainda que abertas para as zonas
de estar. Este projecto é um exemplo de uma
arquitectura enterrada no terreno resultante
da subtracgdo do mesmo para a colocagéo

do edificio e posterior naturalizagéio do

gesto.

lustragéo 15 | Villa One - Dominique Perrault

Casa em Gales | Future Systems

A casa em Gales do atelier Future
Systems, corresponde também a uma
arquitectura enterrada no terreno, embora
resultante de um processo diferente. O
edificio é colocado sobre o terreno existente
como um objecto, ocultado pela cobertura
verde que se estende até ao terreno, numa
quase camuflagem total, uma relagdo
de continuidade entre a cobertura e a
envolvente. A casa desenvolveu-se desta

forma para tirar partido da vista sem que

2.4.2 Edificio parcialmente enterrado no terreno
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a sua presenca fosse perceptivel a partir do

mar, tentando que o edificio se desvanecesse
na topografia (Ruby e Ruby, 2006, p.52).

llustragéio 16 | Casa em Gales - Future Systems

Cemitério de Igualada | Enric Miralles
e Carme Pinés

Com uma express@io mais tectdnica, o
Cemitério de Igualada de Enric Miralles e
Carme Pinés, é uma arquitectura enterrada
no terreno que procura transmitir uma
narrativa que representa em todos os gestos
o propésito de um cemitério, “a transicdo do
corpo humano para o corpo da terra”(Ruby
e Ruby, 2006, p.56). Situa-se no terreno de
uma antiga pedreira, que tem a sua forma
pela antigo propdsito de extracgdo de

pedra. A alvenaria passa a preencher os

limites, ganhando a forma de taludes pela
sua rede e armagdo em ago. Onde a pedra
foi exposta e cortada passa a existir esta
camada geoldgica que vai buscar ao solo
a sua esséncia. Estes muros por vezes sdo
perfurados por aberturas para as criptas.
Para além destes muros, surgem outros mais
profundos e em betdo, com vdérias filas de
nichos que evidenciam a inclinagéo do lugar.
Estes elementos comp&em a paisagem, ndo
sdo meros objectos dispostos no sitio, eles
relacionam-se com a envolvente, criam um
percurso intimo por entre estes muros que
limitam o cemitério, sem nunca perdermos a
percepcdo de estarmos num nivel inferior ao

das montanhas circundantes, o cemitério estd

enterrado na paisagem (Ruby e Ruby, 2006,
p.56).

SRR
llustragdio 17 | Cemitério de Igualada - Enric Miralles e
Carme Pinds



2.4.3 Terreno elevado

O terreno, por vezes é interpretado como
uma espécie de pele, como uma camada
exterior que limita a terra do territério e
onde, no mesmo, sdo dispostos objectos.
No entanto, esse terreno também pode ser
considerado espago. Daqui decorre a ideia
de um terreno elevado, um terreno que
parece puxado no sentido ascendente, que
vem & superficie e cria um objecto espacial
entre o mesmo e o agora subsolo. Assim, nesse
subsolo os programas mais reservados do
edificio podem usufruir de um cardcter mais
fechado. Este terreno elevado corresponde
& cobertura do edificio, o terreno que foi
consumido para o mesmo é devolvido em
forma de uma nova camada acessivel,
acima do nivel da envolvente (Ruby e Ruby,

2006, p.71). O terreno enquanto livre,

ndo construido, que vai receber o edificio
pode conter a construgio e ao mesmo
tempo aproximar-se do que é um terreno
“desprendido”, sem um objecto capaz de
o dominar por inteiro. Pode significar a
solucdio para grandes edificios, que sem essa
elevacgdo do terreno e ocultagdo de parte do
edificio dificilmente conseguiriam dialogar

com o seu contexto envolvente.

llustragcdio 18 | Esquema Terreno elevado
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Veldbdromo e Piscina coberta em
Berlim | Dominique Perrault

O projecto do Velédromo e Piscina
coberta em Berlim de Dominique Perrault é
um exemplo de elevacgdo do terreno como
estratégia de projecto para a concep¢do de
grandes edificios num contexto caracterizado
por contradi¢Ses territoriais ndo concilidveis.
Deste modo, um grande volume como uma
espécie de embasamento ¢é levantado
acima do nivel da rua e onde sobre o
mesmo é criado um parque verde. Deste
parque verde saem 1 m acima 2 volumes de
forma geométrica, em ago, e perceptiveis
somente vistos de cima. Rampas e escadas
trespassam o embasamento para dar acesso
aos edificios (Ruby e Ruby, 2006, p.72). Estes
edificios que faziam parte do programa
passaram a constituir-se como uma nova e
artificial paisagem que engloba e oculta
grande parte do programa arquitecténico
através da elevagdo do terreno. Dominique
Perrault relativamente a estas abordagens
refere que:

“A forma como os edificios séo instalados
no solo ndo é decidida com um Unico factor,

mas sim a soma de vdrios: o passado do

terreno, a sua histéria, o estado actual
anterior & constru¢do, as caracteristicas do
programa. Eu entendo que a paisagem é mais
importante do que arquitectura simplesmente
porque é maior e, na realidade, engloba a
arquitectura” (Cit.por Adria, 2000).

llustragéo 19 | Velédromo e Piscina coberta em Berlim -

Dominique Perrault

Concurso Escola do Colorado | Smith-
Miller Hawkinson

Smith-Miller

Hawkinson para o concurso da Escola do

O projecto do atelier
Colorado aborda a questéo da elevagdo
do terreno com outra expressdo. O principio
do projecto é a valorizagdo e preservagdo
de uma parte do terreno natural em vez da

integracdo do projecto na topografia do



sitio. Cria um confronto entre o terreno
natural e artificial dentro do mesmo lote
evidenciando uma clara distingdo entre
ambos. Esta oposicdo valoriza tanto o novo
como oterreno natural preexistente. O edificio
adapta-se as condigdes do sitio, orienta-se no
limite do lote, paralelo & rua como uma linha
construida virada para a drea residencial.
Um volume edificado virado para a rua que
acompanha a inclinagdo do lote. Através dos
taludes utilizados para vencer o desnivel
a escola é disposta em trés unidades, a
primdria, média e superior, separadas mas
no entanto interligadas por uma rede de
percursos. As salas de aulas situam-se no piso
superior e todas as zonas administrativas,
laboratérios e servicos no piso térreo.
Os campos desportivos da escola foram
elevados para compensar a inclinagdo do
lote e dispdem-se como unidades horizontais,
onde no espago resultante debaixo dos
mesmos situam-se os programas de maiores
dimensdes, como pavilhdes desportivos,
auditérios, bibliotecas, cafetarias e oficinas.
Situam-se na parte oeste, entre o limite
construido a sul e a reserva natural a norte.
A preservacdo deste espago natural tem

uma vertente pedagédgica. O programa

do edificio e as suas rela¢gdes adaptam-
se a topografia existente levando a que
os volumes edificados sejam configurados
pelo terreno, elevados a partir do mesmo,

sem surgirem como imposi¢cdes (Ruby e Ruby,

2006, p.80-82).

llustragéio 20 | Concurso Escola do Colorado - Smith-Miller

Hawkinson

Banhos de Caldaro | Next Enterprise

O projecto de Banhos de Caldaro em ltdlia
do atelier Next Enterprise, € um exemplo de
elevagdo do terreno, um terreno artificial que
se debruca sobre o natural e a paisagem
envolvente. Um novo volume de massa
aparentemente rochosa e abstracta que na

sua cobertura recebe piscinas, espaco de

2.4.3 Terreno elevado
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apanhar sol, bem como edificios de apoio,
como wc, bar e loja. Desta plataforma
ressaltam elementos em betdo que
trespassam desde o nivel inferior e vdo
buscar a luz. Nas piscinas também existem
perfuracdes que levam a luz ao interior, a
uma espécie de gruta que tenta reproduzir
uma topografia submarina. Neste espago,
nos blocos estruturais situam-se jacuzzis,
duches em forma de cascata bem como
todo um espago exterior coberto livre para
as pessoas também poderem usufruir como

espago de permanéncia (Ruby e Ruby, 2006,
p.84-85).

llustragdio 21| Banhos de Caldaro - Next Enterprise



2.4.4 Terreno dilatado

A arquitectura, tal como o camaledo,
também pode adoptar a textura e aspecto
da envolvente. Pode cobrir-se do terreno
ao qual quer pertencer, em vez de um
objecto depositado no terreno. Passa a
pertencer ao terreno como uma arquitectura
fluida e expande-se quando necessdrio,
expondo esse terreno como uma cobertura.
Um terreno inchado que é uma topografia

artificial. Passando a constituir-se como uma

variante do terreno, mais que um objecto
arquitectoénico, uma deslocagdio geolégica na
paisagem, onde a sua forma j& faz parte do
seu contexto (Ruby e Ruby, 2006, p.99).

llustragdo 22 | Esquema Terreno dilatado
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Speicherstadt Potsdam | Sadar Vuga
Arhitekti

O projecto Speicherstadt Potsdam, na
cidade de Potsdam, Alemanha, do atelier
Sadar Vuga Arhitekti, parte deste conceito
de terreno dilatado, mas como uma espécie
de ilhas verdes que parecem imergir do
terreno e onde vdo assentar outros volumes
de expressdo diferente, com cardcter de
edificios torre. Para o local projecta-se uma
espécie de “master plan”, uma rede flexivel
com zonas publicas e com uma dimensdo
paisagistica, onde sobre a mesma surgem
os vdrios volumes de diferentes proporcgdes
conforme o programa que albergam. Nestes
volumes, os espagos publicos situam-se no
nivel térreo. Este projecto pretende prestar
homenagem d& cidade e & sua paisagem
caracteristica, qualificada pela combinagdo
entre edifica¢des, vegetagdo e dgua (Ruby e
Ruby, 2006, p.102-103).

Al vl YOS
llustragéio 23 | Speicherstadt Potsdam - Sadar Vuga
Arhitekti

Museu da Evolucdo Humana | Jean
Nouvel

De forma distinta, o projecto de Jean
Nouvel para o Museu da Evolugdo Humana
trabalha um terreno dilatado, que neste
caso corresponde a uma montanha artificial
com uma caverna oca no seu interior. Uma
aproximagdo radical aquilo que era uma
caverna onde se encontravam achados
arqueoldgicos. Transpondo esses elementos
pré-histéricos para a nova caverna. Devido
ao tipo de achados arqueolégicos e a sua
respectiva histéria, que o museu iria conter, a
escolha de um edificio em forma de caverna
para um museu de evolu¢do humana passa
por um processo de transposicdo de modo

parecer que houve um recue no tempo.



A parte que se destina ao museu situa-se
atrds de uma parede rochosa vermelha
ocre que reinterpreta um dos achados, um
machado desta pedra situado ao lado de
restos mortais. Ao lado uma praga com hotel,
sala de conferéncias e lojas. No entanto,
alguns elementos em ferro, que fazem
lembrar dos andaimes das obras, saem

fora desta montanha e revelam um cardcter

artificial e de curta duragéio da mesma (Ruby
e Ruby, 2006, p.106-107).

llustragdio 24 | Museu da Evolugdo Humana - Jean Nouvel

Clube de campo de Oijared | Wingardh
Arkitektkontor AB

Outro exemplo de terreno dilatado é o
projecto do Clube de campo de Oijared, na
Suécia, do atelier Wingardh Arkitektkontor

AB. Este projecto evita a alteragdo das
caracteristicas paisagisticas do sitio. O
edificio é integrado na topografia em vez de
se constituir como um objecto arquitecténico
sobre a mesma. A configuragdo, gesto
e express@o do edificio fazem parecer
que surge do interior do terreno e vem a
superficie, com limites sinuosos e uma capa
verde que nasce da envolvente. O edificio
vive da dicotomia de paisagem natural,
caracterizada pelas colinas, arvores e lagos
e de paisagem artificial do campo de golfo,
com uma topografia produzida pelo Homem.
O clube, adapta-se & colina e & posigdo
das drvores existentes, gerando uma colina
artificial que oculta parte do mesmo. Para
além disso, o interior do edificio também é
caracterizado pela hibridez entre natural
e artificial, os planos verticais, horizontais e
escadas em pedra calcdria vermelha, véo
buscar a esséncia do terreno, cujo tratamento
do mesmo varia conforme os espagos (Ruby
e Ruby, 2006, p.114-117). Ainda que
reinterprete de certa forma o ambiente
de gruta, o edificio observa o exterior por
grandes planos de vidro, desenvolve-se

articulando patamares.
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llustracdio 25 | Clube de campo de Oijared - Wingardh
Arkitektkontor AB



2.4.5 Terreno esculpido

As formas de trabalhar o edificio na
relagdéio com o terreno, até aqui enunciadas,
recorrem @ integracdo de parte do mesmo
no terreno como estratégia de ocultacdo, de
forma a integrar-se na paisagem envolvente.
Deste modo, sdo criadosnovos gestos artificiais
aliados a uma ideia de natureza. No entanto,
a arquitectura também pode existir partindo
do principio de um terreno esculpido, onde
a matéria da terra é retirada para incluir
o edificio. Esta expressdo de arquitectura,
ou a falta dela, se a interpretarmos num
sentido visual, corresponde a um espago
negativo. Habitualmente existe um ideal
de arquitectura correspondente a um
espaco positivo, caracterizado por volumes
construidos. No entanto, a arquitectura pode
surgir como espaco definido pela auséncia
de matéria (Ruby e Ruby, 2006, p.143).
Esta arquitectura enterrada, esculpida no

interior da matéria compacta, surge pela
necessidade de um programa arquitecténico
num sitio onde ndo é possivel a criacdo de
objectos arquitecténicos devido a presengas
de outras pré-existéncias fortes que ndo
suportam outras construgdes, evitando, assim,
o confronto no mesmo territério. Ou mesmo,
se for o caso, de um territério completamente
edificado.

“Geralmente, a paisagem é entendida
como um fendmeno por cima do solo, e as

suas condi¢cdes subterr@neas raramente

entram no campo visual” (Ruby e Ruby, 2006,
p.144).

llustragdio 26 | Esquema Terreno esculpido
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ExtensGo da escola cantonal de
Freudenber | Christan Kerez

O projecto de Extensdo da escola cantonal
de Freudenber, de Christan Kerez, revela
uma forma de trabalhar o terreno esculpido
que vai buscar referéncias as caracteristicas
do terreno, & posicdo de limites e drvores,
atribuindo uma dimensGo e percepcdo
interior daquilo que é o invdlucro. O limite
exterior formado por paredes de contencéo,
é constituido por uma sequéncia de colunas
colocadas e moldadas, seguindo formas
irregulares curvas e tor¢des que percorrem
por entre as drvores e os edificios existentes.
Também a express@o do tecto, da cobertura
oculta, vai buscar a textura da terra, onde
a partir da mesma o betdo foi cofrado. No
centro desta espécie de gruta, situa-se o
pavilhdo desportivo, rodeado de programas
de apoio e circulagdo. No piso superior, a
mediateca, ocupa este espago circundante
do pavilhdo com um limite envidracado
(Ruby e Ruby, 2006, p.144-145).

llustragéio 27 | Extenséo da escola cantonal de Freu-

denber - Christan Kerez

Santudrio  da
Ashton  Raggat

Reformulacdo do
Relembranca |
McDougall

Um exemplo diferente de um terreno
esculpido, é o projecto e reformulagdo do
Santudrio da Relembranga, na Austrdlia, do
atelier Ashton Raggat McDougall. O edificio
foi construido em meméria dos soldados e
fim da primeira guerra mundial, onde até
aqui sé era possivel aceder-lhe por uma
grande escadaria exterior. Este projecto
de reabilitagdio do monumento, ndo sé
trabalha a questdo da acessibilidade fisica
mas também pretende transmitir mensagens
culturais, levando assim, o visitante a reflectir
através de informagdes e exposi¢des. Para
tal, escavam dois pdtios na colina verde,
unidos por uma cripta enterrada, como
elemento central e essencial do memorial, com

recepcdo, informagdes, sala de exposicbes e



galeria de medalhas. Este espago é acessivel
por um dos pdtios descobertos por onde é
feita a nova entrada. No outro pdtio situa-
se um espacgo de siléncio para meditagdo.
A forma em “zig-zag” que delimita estes
pdtios, esculpidos no terreno, reinterpreta
as fortificacdes e outros elementos de
guerra. No que diz respeito & vegetacdo,
esta, recorda a histéria natural associada &
experiéncia bélica na Austrdlia (Ruby e Ruby,
2006, p.148-150). Neste projecto, o terreno
esculpido ndo sé parte de uma necessidade
de ndo interferir com o monumento pré-
existente, como também de transmitir a quem
visita a experiéncia de convivéncia com a
guerra. Dai, o surgimento de dois pdtios

descobertos e recortados no terreno, ligados

por um espaco enterrado e resguardado.

Escadas mecdnicas em Toledo | José
Antonio Martinez Lapena e Elias Torres

Um exemplo, de terreno esculpido ndo
correspondente a um edificio mas uma
estrutura deligacdo, séo asEscadasmecénicas
em Toledo de José Antonio Martinez Lapeiia
e Elias Torres. Estas escadas rolantes ligam
um grande edificio de estacionamento &
cidade antiga de Toledo, trinta-seis metros
mais alta. A entrada na cota mais baixa
é feita por uma passagem que conduz
as fundacgdes das antigas muralhas e que
funciona como portéo da cidade. As escadas
sdo adaptadas & encosta e integradas na
topografia, divididas em seis patamares,
com muros de contengdo que acompanham
as mesmas e uma cobertura verde que cobre
a inclinagdo das mesmas, como se fizesse
parte da montanha. Uma peca esculpida no
monte que resolve a ligagdo entre as duas
cotas, entre a cidade antiga e a nova (Ruby
e Ruby, 2006, p.156-157).

2.4.5 Terreno esculpido
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O que diferencia das outras formas de

trabalhar com o terreno, é que nestes casos
o edificio estd quase todo na sua totalidade
esculpido no terreno. Quer enterrado e oculto
pelo terreno como no primeiro exemplo,
quer descoberto, ou ainda numa relagéo
de coberto e descoberto em simulténeo
num sentido em que h& um recorte do perfil
e inclinacdo da ligagdo, como no Ultimo
exemplo. Sé&o trés gestos diferentes com um
objectivo comum, a valorizagdo e ligagdo

com pré-existéncias.



2.4.6 Terreno exposto

A relagdo de dependéncia da
arquitectura em relagdo ao terreno, reflecte-
se nos edificios até aqui referidos, em que
muitos deles simulam a natureza do terreno.
Este terreno e a sua materialidade sdo a
base e lugar sobre a qual a arquitectura
assenta mas também é a partir do terreno
que se obtém a materialidade para criar a
arquitectura, até ao ponto em que o material
do terreno se converte em construgdio, e é
exposto. Daqui decorre uma abordagem

de arquitectura, que surge da exposicdo

do material do terreno, uma espécie de
“extrusdo” do mesmo que passa a fazer
parte do edificio, deixando de ser s6 suporte.
O terreno passa a ser, visualmente, parte do
edificio (Ruby e Ruby, 2006, p.159).

llustragdo 30| Esquema Terreno exposto
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Estadio do Braga |Souto Moura

O estddio do Braga, projecto de Souto
Moura é um exemplo de terreno exposto,
onde uma grande plataforma rochosa faz
parte do estddio e define a forma como o
mesmo se integra na paisagem. De um lado, a
bancada oeste agarra-se & encosta formada
pela rocha, do outro, por oposicdo, o edificio
liberta-se em forma de grande escultura. No
topo da plataforma da bancada integrada
na rocha existe uma entrada, bem como,
outra na zona de planicie, ambas ligadas de
forma subterrénea, por debaixo do campo,
fazendo deste uma cobertura verde artificial
e ndo a superficie do terreno. Se a sul o
edificio é fechado para com a rocha, a norte
abre-se completamente para paisagem,
caracterizada pela fronteira entre Portugal
e Espanha. Se normalmente os estddios
caracterizam-se por se fecharem sobre si
mesmos, este deixa que seja a paisagem a
fazé-lo (Ruby e Ruby, 2006, p.160-161).

llustragdo 31 | Estadio do Braga - Souto Moura

Projecto para a Montanha de Denia |
Vicente Gouallart

O projecto para a Montanha de Deniq,
em Espanha, de Vicente Gouallart, é um
exemplo de terreno exposto de natureza
distinta. Aqui o que é exposto é uma
reposicdo artificial do material que pertence
a montanha. A pedra calcdria é utilizada
como superficie do novo edificio que restitui
a forma da antiga montanha. O projecto
pretende proteger e consolidar o Castelo de

origem drabe situado no topo da montanha,



a ampliagdo de um tinel pré-existente
construido durante a guerra civil espanhola
como esconderijo e agora para visitantes,
e integra¢do de novas fungdes ligadas ao
turismo no espago da antiga pedreira, onde
na face norte houve um corte na mesma para
a extracgdo de pedra. O projecto propde
a construgdo de uma topografia artificial
montanhosa, reproduzindo a estrutura
geolégica em pedra calcdria na superficie,
esta pele constitui-se também como percurso
exterior (Ruby e Ruby, 2006, p.164-165).
Neste caso, o terreno exposto, corresponde
a exposicdo do material da pedreira que
agora é trazido para a superficie da nova
e artificial face da montanha. “Ao utilizar
pedras da pedreira como o material para
a superficie da montanha, a pedreira
é reconstruida em certa medida a si

prépria”(Ruby e Ruby, 2006, p.165).

g

llustragdo 32 | Projecto para a Montanha de Denia - Vi-
cente Gouallart

Museu de Ciéncias Naturais em
Matsunoyama | Tezuka Architects

De uma forma diferente o Museu de Ciéncias
Naturais em Matsunoyama, no Japdo, do
atelier Tezuka Architects trabalha com um
terreno exposto, onde este sé é revelado em
algumas alturas do ano, nomeadamente no
inverno, e quando o faz, oculta o edificio. De
verdo o edificio vive de grandes planos para
a paisagem circundante, como uma escultura
que se dobra no sitio. No Inverno, o volume

do edificio que habitualmente se destaca

2.4.6 Terreno exposto
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passa a estar oculto por uma camada de
neve com cerca de cinco metros de alturq,
vivendo de um olhar quase cavernoso para a
mesma e com uma perspectiva subterrénea
para esta massa (Ruby e Ruby, 2006, p.174-
175). E um edificio que trabalha a dicotomia

2.4.5 Terreno exposto

entre exposto e oculto, para o terreno ser
exposto o edificio tem de estar oculto e para
o edificio estar exposto a neve, terreno de

cardcter efémero, ndo pode existir.

llustragdo 33 | Museu de Ciéncias Naturais em Matsunoya-
150 ma - Tezuka Architects



2.4.7 Terreno vectorial

Os exemplos referidos neste capitulo (2.4
Formas de encontro entre o edificio e a
Topografia) v@o buscar as suas formas de
trabalhar com o terreno e razdo de ser a
natureza, trabalhando de forma dicotémica
atopografia e a paisagem natural e artificial,
operando com a existente ou criando uma
nova. Os edificios resultam da necessidade
de resolver e transpor um programa
arquitecténico para um edificio. No entanto,
existe uma necessidade crescente de resolver
os problemas causados pelos grandes gestos
da cidade, que ligam as grandes distancias e
ignoram o sitio e a vivéncia dentro do mesmo,
impoem limites pedonais no territério.

Surge entdo um outro tipo de reencontro
com o terreno, o terreno vectorial, onde o

espaco sobrante e ndo tratado resultante

de uma quebra provocada por grandes
infra-estruturas passa a ser suporte para
um terreno artificial que é articulado ao
territério envolvente. O terreno é adaptado
ao movimento dando origem a este
elemento vectorial, imune ds variagdes da
topografia devido aos grandes corredores
de movimento, ruas, pontes, tineis. O terreno
deixa de ser um elemento maci¢o e pesado
para se constituir como um suporte apoiado
por outros materiais (Ruby e Ruby, 2006,
p.123).

-~

lustragdo 34| Esquema Terreno vectorial
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Proposta para Hardbricke | EM2N
architekten

Um exemplo de terreno vectorial é a
proposta do atelier EM2N architekten
para a importante artéria Hardbricke, que
atravessa a cidade de Zirich de norte a
sul. Um grande viaduto que impossibilita a
utilizagdo do espago urbano por baixo do
mesmo, revelando-se como uma barreira na
cidade e grande produtor de ruido. Ndo
sendo uma solugdo vidvel a demolicdo da
ponte devido & intensidade de tréfego, o
atelier prop&e trabalhar com o existente mas
potencializando-o com equipamentosurbanos
que melhoram o ruido e o estrangulamento
causado na cidade, conciliando infra-
estruturas e cidade. Os programas urbanos
sobrepdem-se ao viaduto, por cima e
por baixo. Libertam o espago térreo de
estacionamentos, proporcionando espagos
iluminados e protegidos que ddo aso a
vdrios equipamentos e actividades para
festivais, mercados, passeios e jogas. A
cobertura passa a constituir-se como um
parque urbano cujas zonas de intersecgdo
com as artérias originam pontos de acesso.

Permitindo o que até aqui ndo seria possivel,

pessoas e ciclistas, para além dos carros
a usufruir do viaduto (Ruby e Ruby, 2006,
p.128-130).Este viaduto é reintegrado pelo
cardcter conciliatério para com a estrutura
urbana, levando & coexisténcia da circulagdo
de vdrios meios, pessoas e espagos de
permanéncia, numa tentativa de articulagdo

das margens desse terreno vectorial.

: lll‘ :
W III

llustragdio 35| Proposta para Hardbriicke - EM2N archi-

tekten



Projecto para East River |
Reiser+Umemoto

Outro exemplo de terreno vectorial
é a proposta de corredor em East River,
Manhattan, do atelier Reiser+Umemoto,
onde mais que trabalhar sobre esse vector,
trabalha-se a partir do mesmo para as
margens numa tentativa de aproximar a
cidade do mar, o que actualmente ndo é
possivel devido & estrada FDR. Esta estrada
passa a ser dotada de grandes programas
que de outra forma néo seriam possiveis de
serem construidos devido & falta de espago
para construgdo. Como por exemplo, campos
de desporto, parques, jardins comunitdrios,
campos de golf, teatro, cinema, restaurantes,
terminal de ferrys e portos nauticos pUblicos
e privados, suportados pela multiplicagéo
de faixas adaptadas ao tipo de transporte,
e maior comunicagdo com a envolvente.
Estes espacos passam a pertencer & cidade,
desenvolvendo-se a partir da rua ao nivel
térreo ou elevado, diferenciados segundo
o seu uso. Este terreno vectorial ganha um
corpo para fora do limite linear e estabelece
a comunicagdo entre o mar e a cidade (Ruby
e Ruby, 2006, p.134-136).

llustracdo 36| Projecto para East River - Reiser+Umemoto

2.4.7 Terreno vectorial
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Seasonscape | J Mayer H

Um exemplo distinto de terreno vectorial,
é o projecto Seasonscape, para Ascona,
na Suica. O projecto corresponde a um
grande passeio e artificial que altera a
frente ribeirinha, junto ao lago Maggiore.
Este novo percurso surge, como um “rasgo”
vectorial flutuante no rio, proporcionando
uma maior aproximagdo entre terra e dgua,
tirando simultaneamente, partido da vista.
Para além de grande corredor no lago,
cumpre a fungdo de terminal de Ferry,
aproximando os visitantes ao lago e a vista
da outra margem, que o mesmo mimetiza.
Esta plataforma ondulante e flutuante é
constituida por pontdes agarrados ao fundo
do lago, no entanto, as formas na superficie
tém a capacidade de se alterarem conforme

a estagdo do ano e necessidades funcionais.

A superficie flexivel estabelece uma
espécie de camuflagem em relago aos
pontdes e recebe fungdes programdticas,
resultando a sua forma da distribuicdo
desse programa. Estas formas alteram a
sua utilizagdo com a mudanga de estagdo,
onde as “colinas” que proporcionam espagos
sombreados no verdo, de inverno passam a
servir para fazer alpinismo no gelo, enquanto
que também, as dreas destinadas para flores

de Primavera, no Outono transformam-se
em percursos para bicicletas (Ruby e Ruby,
2006, p.132).

llustragéio 37 | Seasonscape - J Mayer H



Este terreno vectorial estd muito préximo
do conceito de Megaforma como paisagem
Urbana criado por Kenneth Frampton e
referido neste trabalho no préximo sub-
capitulo (em 2.5 Da Megaforma como
Paisagem Urbana & Megaestrutura). Apesar
das propostas deste cardcter terem sempre
um lado utépico, pretendem dar resposta ao
grande problema que as grandes estradas
criaram, tanto no meio urbano como no rural.
Procuraram-se respostas para resolver a fdcil
e rdpida circulagdo vidria, no entanto, em

simultdneo fragmentou-se o territério. Muitas

destas estradas foram elevadas na tentativa
de ndo interferirem com o pré existente, mas
o espago sobrante entre essas plataformas e
o terreno que as recebe ndo é qualificado,
sendo muitas vezes associado a alguma
marginalizagéio. Ndo se constituem como
espacos impulsionadores para a utilizagdo
por partes das pessoas. O que estas
propostas de terrenos vectoriais pretendem
é a potencializa¢do desse espago resultante,
assumindo a sua existéncia, mas alterando o

significado que elas tém para os habitantes.

2.4.7 Terreno vectorial
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Consideracdes | Formas de encontro entre o edificio e a Topografia

Estasformasde encontrorelacionam-se com
o gesto que o edificio produz na topografia
e circunsténcia onde se inserem. O movimento
que o edificio produz no territério. E s&o
relaciondveis entre si, por exemplo, Edificio
desligado do terreno e Terreno elevado,
genericamente poderdo ser interpretados
da mesma forma, porque ambos elevam
o nivel do edificio ou do terreno para um
superior. No entanto, desligado significa
como que independente, solto ou descolado,
ainda que com uma relagdo de dependéncia
em relagdo & forma como o territério informa
a configuracdo do projecto. Esta elevacdo
surge como estratégia de valorizagdo da
expressdo do terreno, mantendo o mesmo a

sua autonomia. J& o Terreno elevado revela
uma espécie de transposicdo do terreno
para um novo e artificial num nivel superior, e
onde passa a existir um novo espago entre o
terreno real e o novo terreno. A semelhanga
entre Edificio enterrado no terreno e
Terreno Esculpido é a quest@o do terreno
poder surgir como lugar arquitecténico,
com a possibilidade de integrar o edificio
e ocultar o seu volume. O Edificio enterrado
no terreno pressupde que uma parte do
edificio seja oculta debaixo da topografia
e posterior naturalizagdo relativamente &
envolvente, existindo sempre elementos que
vdo espreitar & superficie e que assumem o
elemento construido. No Terreno Esculpido,



como a palavra indica, existe um acto de
esculpir o terreno, de escavar a massa de
terra para integrar o edificio, muitas vezes
com uma forma irregular e imperceptivel do
conjunto edificado. Relativamente ao Terreno
dilatado, o mesmo pode se assemelhar ao
Terreno exposto pela expressdo de uma
espécie de superficie exterior que é exposta
no edificio. No primeiro, o edificio parece
nascer do interior do terreno, num movimento
ascendente e onde a pele é dilatada e revela-
se a massa construida, ainda que camuflada
pela mesma matéria da envolvente. J& o
Terreno exposto pressupde a exteriorizagdo
do material caracteristico no sitio e que
passa a representar um papel determinante

para o desenvolvimento do edificio. De
todas estas posturas a que se distancia das
restantes mais é o Terreno vectorial, ndo
surge pela necessidade de construgdo de
um edificio com um programa, mas sim como
uma operagdo de regeneragdo de um tecido
urbano, informando-o com os programas que
preenchem as necessidades do territério.

O que todas estas formas tém em comum
é que o sitio ndo representa somente o
espaco que vai receber a construgcdo, passa
a informar o projecto. Este projecto nasce das
caracteristicas do lugar, podendo assumir
diversas expressées e gestos traduzidos em
espacos arquitecténicos igualmente distintos.

Consideragdes | Formas de encontro entre o edificio e a Topografia
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2.5.1 O Conceito de Megaforma como Paisagem Urbana de Kenneth Frampton

Kenneth Frampton define o termo
Megaforma pela capacidade de alguns tipos
de tecido urbano horizontal receberem uma
forma capaz de efectuar transformacdes
topogrdéficas na paisagem vurbana. Este
termo é muitas vezes interpretado como
sinbnimo de Megaestrutura. No entanto,
a diferenca reside na continvidade da
forma. Uma Megaforma pode conter
uma Megaestrutrura, no entanto, uma
Megaestrutura ndo é uma Megaforma.
Como forma de evidenciar esta distingdo,
recorre ao exemplo do Centro Pompidou,
como uma megaestrutrura, em oposicdo d
Praga Robson como uma Megaforma, devido
& sua forma segmentada num gesto continuo
que unifica o tecido urbano da Baixa de
Vancouver (Frampton, 1999, p.16).

llustragéio 38 | Centro Pompidou - Richard Rogers e Renzo

Piano

llustragéo 39 | Praga Ro

bson - Arthur Erickson

2.5 Da Megaforma como Paisagem Urbana & Megaestrutura
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Este conceito de Megaforma ¢é
caracterizado pelo autor como uma grande
forma horizontal em vez de vertical.
Forma esta complexa, que ao contrdrio
da Megaestrutura, ndo é necessariamente
arficulada a elementos estruturais e
mecdnicos (como no exemplo do Centro
Pompidou), mas sim, capaz de surgir da
paisagem urbana pré-existente devido
ao seu cardcter topogrdfico. Uma forma
que ndo é independente do sitio, pelo
contrdrio, surge de uma certa continuagdo
da topografia envolvente, e orientada em
direccdo a densificagéio do tecido urbano
(Frampton, 1999, p.20). Esta abordagem
do autor, estd relacionada com um contexto
de densidade urbana considerdvel, onde o
edificio € muito mais que ele préprio. Passa
a integrar a estrutura urbana, resolve mais
que o seu programa drquitecténico e tem a
capacidade de se adaptar formalmente ao

seu contexto territorial.

Para suportar este conceito de Megaforma
como paisagem urbana, Frampton recorre,
inevitavelmente, a alguns exemplos que em
conjunto permitem sustentar este raciocinio.

No Plano Obus, Le Corbusier inspirou-se

na topografia vulcénica do Rio de Janeiro,
que observou pela primeira vez em 1929,
A partir da mesma, idealizou para Algiers
uma forma urbana continua onde ndo seria
possivel distinguir edificio e paisagem.
Uma abordagem topogrdfica onde o novo
tecido construido seria um terreno artificial
sobreposto ao existente e sobre o qual os
habitantes teriam liberdade para construir
como desejasse (Frampton, 1999, p.19). Um
principio de uma estrutura urbana de cidade
que se destaca do terreno, e que surgindo
do mesmo sobreleva-se com uma linguagem
unitdria, de grande edificio. Onde a pequena
escala, de maior pormenor, do projecto
poderia surgir de quem o viria habitar. Uma

grande forma urbana moldada ao existente

e com uma linguagem topogrdafica.

A

llustragdio 40 | Plano Obus - Le Corbusier



A ideia de Megaforma também estd
implicita no projecto da Universidade de
Calabria de Vittorio Gregotti. Também num
contexto territorial, ainda que diferente,
onde existe uma estrutura onde toda a
proposta se agarra. Neste caso, uma espinha
que atravessa cinco colinas, entre a auto-
estrada regional e a estagdo ferrovidria. Os
blocos agarrados livremente a esta espinhaq,
foram projectados para se destacarem na

paisagem envolvente(Frampton, 1999, p.22).

Frampton revé no trabalho de Alvar Aalto,
ao longo da sua carreira, manifestacdes
topogrdficas constantes, nomeadamente no
projecto para o Plano da Baia de Tooloo,
Helsinquia. Um sistema de auto-estrada
sobrelevada e sobreposta a linha de
comboio transforma a morfologia do centro,
servindo, assim como, um elo topogrdfico
e de ligacdo entre uma série de edificios
culturais paralelos ao lago e a principal linha
ferrovidria de entrada na cidade (Frampton,
1999, p.27). Da auto-estrada observa-se
esta sucessdo de edificios, com uma espécie
de arcada que acompanha a linha de costa

do lago, bem como os seus reflexos na dgua.

llustragéio 41 | Universidade de Calabria - Vittorio Gre-

gotti

llustragdio 42 | Plano para a Baia de Tooloo - Alvar Aalto
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Frampton também faz referéncia a Enric
Miralles, nomeadamente ao Edificio de
Arco e Flecha para os Jogos Olimpicos e
ao Cemitério de Igualada. Relativamente
ao primeiro, refere que é um edificio que se
transforma em paisagem, surgindo de uma
grande sensibilidade para com a paisagem

existente (1999, p.36). Os planos ondulantes

surgem do contorno topogrdfico existente.

No segundo, questionq se “é& um edificio ou llustragéio 43 | Edificio de Arco e Flecha para os Jogos
Olimpicos - Enric Miralles e Carme Pinds

uma série de vdrios edificios, a cidade dos
mortos ou a paisagem”(1999, p.36). A forma
estd tdo integrada que ndo deixa que exista
a percepgdo de um limite entre a paisagem
e o comeco do edificio (Frampton,1999,
p.36). Ainda a cerca de Miralles, Frampton
refere que este sempre teve presente nas
suas obras um cardcter topogrdfico, quando
funde a forma do mesmo com os contornos

pré-existentes ou por oposicdo, quando

2.5.1 O Conceito de Megaforma como Paisagem Urbana de Kenneth Frampton

transforma um terreno plano. Salientando
ainda que a reformulagcdo para alteracdo
das caracteristicas do terreno com acidentes

geogrdficos, ainda que artificias, constitui-

se como uma estratégia para dar relevo llustragéio 44 | Cemitério de Igualado - Enric Miralles
e outra configuracdo a um terreno que de
outro modo ndo teria forma (Frampton,

1999, p.36).
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E importante referir que estes dois
de  Miralles

referidos) trabalham com circunsténcias

projectos (anteriormente
diferentes dos outros projectos referidos
por Frampton. Estes estdo mais ligados a
paisagem com um sentido de naturezaq,
ainda que intervencionada pelo Homem.
Surgem, assim, como prolongamento desta
mesma paisagem, sobrepondo o edificio
ao seu suporte com uma composicdo de
contraste e fusdo com o mesmo. Mais que um
sentido urbano, nestes casos, hd sobretudo

um sentido topogrdfico, as formas nascem

do seu suporte. A complexidade reside na
relagdo que é estabelecida com o terreno,
construindo formas e movimentos que
reagem do mesmo, e que simultaneamente
permitem outras relagdes entre os espagos
e o programa darquitecténico. Este cardcter
mais topogrdfico destas Megaformas é
o que se relaciona mais com o tema deste
trabalho, sendo igualmente importante o
cardcter urbano para que se perceba que
pode-se trabalhar com a paisagem num

contexto territorial densamente construido.

2.5.1 O Conceito de Megaforma como Paisagem Urbana de Kenneth Frampton
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Frampton, relativamente aos projectos
que citou, refere que nem todos tém a
mesma escala, mesmo nivel de abstracgdo
ou potencial. No entanto, todos eles e de
maneiras diferentes, tendem a diminuir a
distingdo entre arquitectura e paisagem. Os
exemplos apresentados, relacionam-se com
a paisagem envolvente, fundem-se com o
terreno, ou pelo contrdrio, destacam-se como
um marco na paisagem (Frampton, 1999,
p.40-41).

Como  conclus@o, Frampton afirma
que um instrumento eficaz para intervir
urbanisticamente, de forma crescente, e como
forma de reparag¢do sdo os programas de
grandes edificios que podem ser traduzidos
como megaforma, “como um elemento que,
devido ao seu tamanho, contetddo e direcgdo
tem a capacidade de reflectir a paisagem
circundante e dar-lhe uma orientagdo e
identidade particular” (1999,p.40). No

mesmo sentido, Frampton afirma “que

essas formas sdo capazes de levar a um
momento em que o objecto primordial da
arquitectura ndo era a proliferacdo de
objectos auténomos mas sim a marcag¢do do
s0lo”(1999, p.40). Num contexto de grande
densidade urbana estes edificios diminuem o
contraste entre o edificio e a sua envolvente,
s@o grandes intervengdes que ddo algo mais
a cidade, unificam e ajustam-se como um
tecido regenerador.

Em sintese, o que permanece desta
Megaforma de Frampton é de um grande
edificio capaz de se relacionar com a
envolvente, mais ou menos urbana, com um
grande programa que em simulténeo serve
essa envolvente. Representa um grande
gesto para a cidade, um plano onde os
edificios propostos se véio agarrar. Por outro
lado, pode ser um grande gesto capaz de se
relacionar com uma envolvente topogrdafica

ou até de a transformar.



2.5.2 Da Megaforma a Megaestrutura

Na perspectiva de Frampton, o termo
de Megaforma como uma Megaestrutrura
foi referido pela primeira vez por Fumihiko
Maki e Masato Ohtaka no seu ensaio “Some
thoughts on Collective Form” de 1965. Onde
introduzem o termo ao analisarem o projecto
da Baia de Tokyo do arquitecto Kenzo
Tange (Frampton,1999,p.28). Nesse sentido,
descrevem-no como uma proposta para uma
grande escala que inclui uma Megaforma,
com unidades funcionais rapidamente
transformdveis, encerradas numa estrutura
maior, como um invélucro (Frampton, 1999,
p.28).

Maki e Ohtaka reduziram as técnicas de
desenho urbano a trés esquemas formais
bésicos, identificados como Compositional
form, Megastructure e Group—~form (Cabral,
2012, p.4). O primeiro, corresponde a
prdticas de desenho urbano existentes
e recorrentes relacionadas com a ideia
de grande projecto, da grande escala,

como o exemplo de Brasilia e Chandigarh.

Os outros dois conceitos correspondem a
duas novas estratégias de aproximagdo
ao projecto, viabilizadas pelo avango
tecnolégico para dar resposta ds novas
(Cabral,
2012, p.4). “A Megaestrutura, também

chamada megaforma, é definida como «um

necessidades  contempordneas

grande marco no qual todas as fungdes de
uma cidade ou parte de uma cidade sdo
abrigadas)», como tal, ela é «um traco da
paisagem produzido pelo homem», que
pode ser comparado ds {grandes colinas nas
quais eram construidas as cidades italianas»
"(Cabral, 2012, p.4).

Compositional form  Megastructure Group—form

llustragdio 45 | Collective Form
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Dentro deste conceito de Megaestrutura,
existe o principio de uma grande construgdo,
um grande gesto na cidade que recebe
grandes e importantes servigos, que do
serem concentrados no mesmo local tfrazem
mais vantagens (Maki, 1964, p.8). A
Megaestrutura era suportada pelo principio
de que a mudanga iria ocorrer com ritmos
distintos nos diferentes dominios, assim
introduzem o terceiro conceito “group-form”
com a ideia de uma espécie de plataforma
inserida na malha urbana e de cardcter
permanente, enquanto o seu conteldo
podia ser sujeito a mudangas (Frampton,
1999,0.30). Uma forma que surge de
um agrupamento de vdrios elementos
no espaco, a presenca de um conjunto
edificado com um elo de ligagcdo comum.
Um elemento unificador quer funcionalmente,
socialmente e espacialmente, ainda que
essa unido seja oculta existe um sistema de
relacdes. E uma abordagem presente em
constru¢cdes de cidades, nomeadamente, a
Grécia (Maki,1964,p.14-19). Este conceito
é exemplificado por Frampton, com a
proposta de Maki e Ohtaka, para a drea
Shinjuku de Tokyo, onde propdem uma

plataforma sobreposta ao terminal de

transito, introduzindo em simulténeo novos
estabelecimentos comercias, estacionamento,
escritérios de média dimensdo com estruturas
residenciais por cima (Frampton, 1999,p.30).

Estes trés conceitos, relacionados com
Collective Form, de Maki e Ohtaka, ddo
especial destaque aos seguintes aspectos,
a grande escala onde a megaestrutura
corresponde a uma megaforma, um grande
bloco edificado ou um grande gesto
produzido pela repeticdo de elementos
mais pequenos que formam um conjunto. O
conceito de paisagem artificial, um principio
de organizagdo baseado no cardcter
estrutural do edificio ou dos vdrios que
constituem o conjunto, e que induz nessa
repeticdo a ordem e regra de repeticdo. A
ideia da passagem do tempo, num edificio

que é “mutdvel” e com um cardcter pouco

definitivo (Cabral,2012,p.6).

||Ustrctgéo 46 \Bol’a de Tokyo - Kenzo Tange



2.3.3 Distincdo de Megaforma e
Megaestrutura

A distingdo entre a Megaforma e a
Megaestrutura centra-se na forma como
cada um destes dois conceitos se relacionam
com a envolvente. A Megaestrutura resolve
um programa complexo dentro de um limite
fechado, onde no seu interior acontecem
vdrias fungdes. A Megaforma aborda
também um programa complexo mas que tira
partido da envolvente abrindo essas fungdes
programdticas para o exterior, estendendo e
articulando espacos publicos. Tira partido de
problemas do tecido urbano, resolvendo-os
no cruzamento com a fun¢do programdtica.
E por isso também, que s&o maioritariamente
horizontais e estendem-se para fora dos
limites do lote. A ideia, que se retira deste
conceito de Megaforma, relaciona-se com
a existéncia de um principio muito forte de
operar num grande territério tirando partido
do suporte existente. E importante perceber
que a esta escala maior e contexto de grande
densidade existem também preocupagdes
em estabelecer relagdes com a paisagem, e

no que o edificio representa para a cidade.
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Sintese Capitulo I

Ao longo do Capitulo Il procurou-se
perceber vdrias perspectivas da relagdo
entre a arquitectura e a topografia de
diferentes autores.

Estas perspectivas apontam  vdrias
formas de encontro, de desenvolvimento em
contextos diferentes e consequentemente
respostas distintas.

Procurou-se informar estas referéncias
como prepara¢do para que o que se
desenvolve no capitulo seguinte. Estas
formas sugerem relagées entre a topografia
e o edificio tanto num contexto de baixa
densidade e de alta densidade, com
respostas tanto de integragdo como de
alteragdo do contexto.

No entanto, no capitulo trés partimos
do modo de relacionar o edificio com
a topografia, enunciados em 2.1 A
arquiteclura como marco na paisagem:

Aproximagdes topogrdficas e em 2.3 Da

autonomia & dependéncia dos edificios em
relacdo & topografia onde se clarificam as
formas da topografia surgir como elemento
arquitectonico.

O sub-capitulo, 2.4 Formas de encontro
entre o edificio e a topografia, tem como
base a definicdo de conceitos e formas
de encontrar pontos em comum entre
alguns edificios que manipulam o terreno.
No préximo capitulo, 3. Topografia como
matéria arquitecténica as formas de operar
com o terreno, estabelecem uma maior
relacio com os conceitos anteriormente
referidos, procurando incidir na relag¢do
da arquitectura com a topografia por
integragdo do edificio no sitio. Ndo sé no
sentido construtivo, de estar integrado no
terreno, mas de pertencer aquele local, pela
procura de um didlogo entre a paisagem

existente e a nova construgdo.
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3. TOPOGRAFIA  COMO  MATERIA
ARQUITECTONICA




3.1Dissolucdo do edificionatopografia
3.2 Topografias artificiais

3.3 Relacdo de contraste e integracdo
na topografia

Consideracdes | Casos de estudo
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O terreno para além de suporte para a
arquitectura também pode ele préprio ser
arquitectura. Todos os projectos de uma forma
ou de outra trabalham com a topografia, a
forma como a interpretam e integram no
edificio é que é distinta. Esta relagéo mais
préxima entre a construgdo e o terreno nasce
muitas vezes da necessidade de ocultagdo do
volume arquitecténico. Isto surge tanto para
preservar e valorizar a paisagem existente,
como pelo facto do territério ndo suportar o

impacto de mais volumes edificados.

A ocultagéio de parte do edificio também
pode surgir devido & dimensdo e extensdo do
programa arquitecténico definindo de forma
hierdrquica o que fica enterrado no terreno
e o que vem a& superficie. Ou até, de um
desejo que o edificio se funda com o suporte.
A natureza do programa arquitectdnico,
pode em si, incutir uma maior relagdo com
a paisagem, onde o edificio para além
de suporte para um programa pode se
desenvolver em torno das caracteristicas do

territério.



Em vez da adaptac¢do recorrente do
sitio ao edificio (de quando o terreno sé é
encarado como suporte), o programa pode
ser adaptado ao sitio, ou melhor, pode ainda
existir uma adequagdo entre ambos, onde o
terreno e as suas caracteristicas topogrdficas,
materiais e enquadramento paisagistico
ddo forma ao edificio. Estas arquitecturas
correspondem, maioritariamente, a edificios
que nunca estdo totalmente revelados, como

se umdad pc:r're seé agarrasse do terreno para

que outra se revele para fora dos limites e
de assume em relagdo & paisagem. Estes
edificios tém, também, a particularidade de
através da sua presenga, artificial, valorizar
a circunsténcia existente, exactamente pela
oposicdo entre o edificio e a natureza.
Através da subtracgdo da matéria do
terreno, o edificio e a topografia passam a
constituir uma relagdo de dependéncia. O
edificio necessita da massa da terra para a

conformagdo dos seus limites.

3. Topografia como matéria arquitecténica
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A topografia como elemento arquitecténico
pode surgir, pelo menos com trés abordagens
distintas. Estas tém em comum o sitio como
elemento determinante para a construcdo,
revelando uma constante preocupacgdo com
a paisagem circundante. Quando se refere
trabalhar com a topografia, aborda-se no
sentido de tirar partido da mesma para o
projecto como algo determinante, e que
atribui a cada edificio um cardcter Unico,
de compromisso e singularidade para com
o sitio. Na nog¢do de topografia também se
consideram elementos como os componentes
da natureza, os rochedos, as drvores e o
enquadramento que compde a paisagem do
lugar.

Estas diferentes formas de trabalhar com
a topografia, & frente referidas, recorrem

a trés exemplos seleccionados e um caso

de estudo para cada uma das categorias.
Em primeiro, explica-se cada uma destas
formas de trabalhar com a topografia.
Em segundo, como é que essas relagdes
podem ser estabelecidas recorrendo a trés
exemplos distintos. Dois destes exemplos,
anteriormente abordados no capitulo I,
estabelecendo a articulagdo entre as obras
e o tema central do trabalho. Destas duas,
pretende-se que um seja um edificio publico
e outro de habitagdo. No terceiro exemplo,
recorre-se a projecto de autor portugués.

Foram escolhidos trés edificios de modo
a comparar diferentes perspectivas mas
alguns pontos em comum. Na sequéncia desta
introdu¢do desenvolve-se a andlise do caso
de estudo, um para cada uma das formas de
abordar a topografia.

Os casos de estudo seleccionados sdo de



autores portugueses e foram considerados
pela preocupacdo dos edificios com a
relagdo com a topografia, pela diversidade
de situagbes, bem como a possibilidade de
serem visitados.
Importa aqui estudar projectos
portugueses ainda que balizando-os com
outros casos, referidos ao longo do trabalho.
Para a andlise destes casos de estudo
interessa perceber arelagdo que estabelecem
com a topografia, mas interessa também
perceber como é que essa relagdo se traduz
em espagos, como os organiza, como os
liga e como os relaciona com o exterior, de
onde surge a sua forma e volume. A andlise
pretende, fundamentalmente, guiar-se pela
seguinte grelha de assuntos que estrutura
a leitura de cada projecto: Relagéo com as
especificidades do sitio; (Re)interpretagéo

de elementos existentes; Relagdo com a

topografia; Forma; Volume, Organizagdo,
Hierarquia dos espagos, Circulagdo e
Relagdo interior-exterior.

Nos casos de estudos, para além de se
estudar a topografiq, interessa estudar como
é que os edificios se enquadram na paisagem
e as diferentes formas como através da
manipulagdo da topografia, estes trabalham
simultaneamente com a paisagem. Mais
do que formas de encontro do edificio
com a topografia (abordado no capitulo
lI- Relacdo da Topografia com o Edificio
de Arquitectura), os edificios referidos nos
casos de estudo, tiram partido dos elementos
constituintes dessa topografia para a sua
construcdo. Parte-se das especificidades do
edificio na relagcdo com a topografia para
a escolha dos projectos abordados nos casos

de estudo.

3. Topografia como matéria arquitecténica
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3.1 DISSOLUGAO DO EDIFICIO NA TOPOGRAFIA




Quando se refere dissolugdo entre a
obra, enquanto edificio ou construgdo, e a
topografia, falamos de uma relagdo de
toque e envolvimento entre dois elementos
distintos, a matéria natural do terreno e a
artificial da constru¢cdo, do elemento novo.
Esta atitude acaba por se revelar com uma
certa dicotomia, se por um lado os dois
elementos se fundem, por outro opdem-se
exactamente pelo contraste criado entre
natural-artificial e até orgdnico-geométrico.
Aqui o que se torna determinante na ideia
de dissolucdio é a materialidade que é
fundidaq, isto é, a forma racional vai buscar &
terra a sua expressdo, passando o contraste
a ser meramente formal. Este gesto tectdnico

pressupde uma relagdo muito forte com

o existente, com a natureza do sitio, uma
relacdo de complementaridade. Como
se parte do edificio j& estivesse presente
no ferreno, e onde cabe & construgdo
completd-lo. Esta relagdo sé pode existir
se o préprio sitio e as suas caracteristicas o
permitirem e se o programa do edificio que
se vai desenvolver tiver flexibilidade para se
adaptar ao mesmo.

Esta abordagem, relaciona-se com a
ideia presente em 2.4.5 Terreno exposto,
presente no capitulo 2.4 Formas de Encontro
entre o edificio e a topografia, onde algo
muito caracteristico do sitio passa a ser
fundamental e centro a partir do qual o

edificio se desenvolve.

3.1 Dissolucdo do edificio na topografia
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3.1.1 Trés Projectos

Cemitério de Igualada | Enric Miralles
e Carme Pinés

O Cemitério de Igualada, referido
noutros capitulos como um Edificio enterrado
no terreno e como uma Megaforma, é um
exemplo desta dissolucdo do edificio na
topografia. E onde, também, o programa tem
uma presenc¢a muito forte no desenvolvimento
do projecto, o sitio e a natureza do programa
completam-se, trabalham juntos para que o
resultado, seja apaziguador e introspectivo
para quem o visita. Mostra de forma intensa
a evolu¢do do ser humano e a sua relagdo
com o sitio. A antiga pedreira, onde o
material era extraido agora deixa o seu
material exposto numa espécie de limites de
pedra entre o vazio que cria os percursos e
o terreno macico. O percurso faz-nos descer
a uma dimensdo introspectiva delimitada e
fechada. Por oposicdo, num nivel superior
deixamos de estar enclausurados mas
cercados pela paisagem dominante. Um
edificio, muros, passadicos, que trabalham de
forma tecténica com o existente, completando

ds zonas preexisten'res € capazes de receber

construgdo. Um projecto carregado de
emo¢des em todos os gestos e movimentos
que produz na paisagem. As entradas de
luz do edificio intensificam a expressdo e
propésito do mesmo, monumentalizando o

espago.

llustragéio 47 | Cemitério de Igualada - Enric Miralles e

Carme Pinés

Casa de Canoas | Oscar Niemeyer

Com outra escala, a Casa de Canoas,
referida no capitulo 2.1 A arquitectura
como marco na paisagem: Aproximagoes
topogrdficas, € um exemplo de dissolugéo do
edificio na topografia, mais concretamente,
de fusdo com elementos que se constituem
como parte da topografia, como a sua



variagdo (pendente) e a rocha, que
organizam o edificio. O projecto desenvolve-
se em torno deste elemento natural, e
adapta-se & topografia do terreno. A
escada que liga o nivel térreo, por onde se
acede a casa, acompanha a rocha e liga aos
espacos privados da habitag¢do situados no
nivel abaixo. Também a transparéncia dos
planos de vidro, do piso térreo, onde estdo
os espagos comuns, deixa que o interior se
funda com o exterior. A cobertura plana
desenha um movimento horizontal ondulante
como elemento contrastante e artificial que
define o limite do edificio. Do interior, a
rocha parece atravessar os planos de vidro
para fazer parte do edificio, enquanto que
vista do exterior, a rocha parece surgir do
interior da habitacdo estendendo-se até a

piscina.(Fracalossi, 2011)

llustragdio 48 | Casa da Canoas - Oscar Niemeyer

Piscina das Marés | Siza Vieira

A piscina das Marés é um exemplo
portugués desta dissolucdo do edificio na
topografia, onde a natureza do programa
arquitecténico, a piscina, € um incentivo
para que o projecto se desenvolva em torno
de uma fusdo entre natural e artificial,
geométrico e orgdnico. Onde Siza Vieira
refere acerca da mesma: “...0 meu projecto
pretendia optimizar as condigdes criadas
pela natureza, que j&@ ali tinha iniciado o
desenho de uma piscina. Era necessdrio tirar

partido dos mesmos rochedos, completando

3.1 Dissolucdo do edificio na topografia
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a conteng¢do da dgua somente com as paredes
estritamente necessdrias. Nasceu, assim, uma
ligagdo muito estreita entre aquilo que é
natural e aquilo que é construido.”(Siza e
Giangregorio, 2000,p.25)

O material novo e de cardcter geométrico
vai buscar a sua composicdo e expressdo a
natureza, das rochas e a areia. O edificio,
os muros e os passadicos surgem como
preenchimento do existente. “O objectivo
consistiac em delinear, naquela imagem
orgdnica, uma  geometria:  descobrir
aquilo que estava disponivel e pronto
para receber a geometricidade.”(Siza e
Giangregorio,2000,p.26-27)

llustragdio 49| Piscina das Marés - Siza Vieira



Estes projectos sdo exemplos de
dissolucdo do edificio na topografia porque
todos eles procuram no lugar algo que
conforme o projecto de arquitectura, que
este, seja o ponto de partida para o seu
desenho. Procuram continuar algo existente
na natureza do local onde sdo implantados.
Tém em comum um principio de fusdo
entre o natural e o artificial, uma ideia de
preenchimento do existente. Todos eles
tiram partido da topografia existente para
integrar o novo na paisagem e na natureza.
Desejom que o edificio novo toque nos
elementos existentes, quer naturais quer os
que no passado j& foram intervencionismos
pelo Homem. Exploram o propésito para
qual o edificio é construido para tirar partido
de rela¢des com o exterior.

O Cemitério de Igualada preenche a falta

de rochas devido & extracgdo de pedra no
passado, a Casa de Canoas desenvolve-se
em torno de uma rocha de modo a integrd-
la no interior do edificio, enquanto que
a Piscina das Marés preenche as rochas
existentes com a nova construcdo.

Tanto o Cemitério como a piscina vdo
buscar a sua materialidade ao sitio, onde
ambos preenchem o existente com muros e
zonas edificadas. Ndo se constituem como
volumes Unicos e encerrados, ambos parecem
fragmentar-se ao longo da topografia, néo
existindo um Unico edificio mas um conjunto
de construgdes. No caso da Casa de Canoas,
um volume acompanha a topografia, e
sobreposto a este, encontra-se um nivel
transparente com uma cobertura constituida
como um plano horizontal ondulante e

adaptado a natureza envolvente.

3.1 Dissolucdo do edificio na topografia
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llustragdio 50| Centro de Visitantes da Gruta das Torres



3.1.2 Caso de Estudo - Centro de Visitantes da Gruta das Torres

Localizagéo: Criacdo Velha, llha do Pico, Acores,

Portugal

Cliente: Governo Regional dos Agores. Secretaria

Regional do Ambiente e do Mar. Direc¢do Regional —
do Ambiente

Projecto de Arquitectura: SAMI-arquitectos
Implantagéo: Isolado

Tipo de projecto: Turismo

Programa: Centro de Visitantes

Data de Projecto: 2003 llustragdio 51| Esquema da Relagéio do Edificio com a

Data de Construgdo: 2004-2005 topografia

Este projecto enquadra-se como caso de estudo no tema da Dissolucdo entre a Obra e
a Topografia. O gesto que a construgdio produz no terreno existente é de integragdo, de
encontro entre o natural e o artificial. Procura no local a sua forma, materialidade, expresséo
e adequagdo & escala do sitio. A no¢do de artificial é construida por elementos da natureza
da envolvente. Assiste-se & mimetiza¢do da natureza, pela forma como se instala e acomoda &
topografia existente, transpondo-a para o interior do edificio. O muro de pedra que delimita
esta drea constréi uma camuflagem, é um elemento bastante presente na paisagem local. A
circunst@ncia programdtica, a reinterpretagdo de elementos do interior da gruta bem como a
passagem da gruta para o exterior reforcam a rela¢do de dissolu¢dio do edificio na topografia.

Se nos trés exemplos referidos anteriormente se procurou identificar formas distintas de
integrar o suporte, a topografia rochosa como parte integrante do edificio, aqui estamos perante
a integragéio dos elementos presentes na paisagem envolvente. Deste modo, o edificio parece
diluir-se através de elementos e materiais caracteristicos da constru¢do e paisagem local. Aqui
o chdo, no interior do edificio molda-se & topografia e deixa que isso seja perceptivel. Tem em
comum com o Cemitério de Igualada a construgéio de um edificio que se constitui como muro.
Enquanto que no Cemitério esse muro faz contengéio da topografia, aqui faz protecgdo, delimita
a drea, acompanhando a inclinagdo do terreno. Os elementos que ndo sdo muro, em betdo, em
ambos procuram a expressdo no local. No Cemitério, o betdo aparente, claro como a areia e
a terra do sitio; No centro de visitantes o betdo é escuro e reinterpreta elementos presentes no
interior da gruta.

3. A topografia como elemento arquitecténico
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A Gruta das Torres corresponde a uma
cavidade de origem vulcénica que até a altura
do projecto encontrava-se desprotegida e
ndo estava aberta ao publico. O projecto
do Centro de Visitantes da Gruta das Torres
surgiu para dar resposta & necessidade
de construg@io de um edificio, que para a
abertura desta ao publico, recebesse as
pessoas. E que simultaneamente protegesse
os dois Skylights que d&o acesso ao interior
da gruta. Estes Skylights sdo aberturas da
gruta e correspondem ao abatimento da

rocha.

Legenda de Espagos:

Espago percorrivel na gruta

01 — Estacionamento
02 — Gerador

04 — Skylight

05 — Gruta das Torres

Este género de cavidade vulcénica surge
pelo rdpido arrefecimento e solidificacdo da
parte mais externa das escoadas de lavaq,
enquanto no interior a lava continua a correr
formando um espécie de tubo alongado na
direcgéio do escoamento. Quando a lava
deixa de correr, esses tubos ficam vazios
formando tOneis ldvicos, frequentemente
acessiveis do exterior apds o colapso do
tecto ou paredes (Brand&o,2009). Que neste

caso, correspondem aos dois skylights.

03 — Cento de visitantes da Gruta das Torres

llustracdio 52 | Planta de implantagéio



O projecto procura a integracdo do
edificio na paisagem da ilha do Pico, a
sua forma, expresso e adequagdo a
escala e natureza do programa. Desenha
um muro circular em pedra de basalto do
sitio, ondulante, e adaptado & topografia
do terreno. Nesta delimitagdo ondulante,
uma parte pequena corresponde o
edificio, onde o muro de pedra quando
toca desconstréi, passa a ter as pedras mais
afastadas e permite a passagem da luz,
reinterpretando os currais de figueira. O
edificio é camuflado pelos muros de pedra
de modo a enquadrar-se na paisagem
envolvente. Situa-se, numa circunsténcia de
isolamento, sem edificios nas proximidades.
Rodeado por uma paisagem constituida por
montes, pelo verde, por muros de pedra,
pela arborizagdo e a grande montanha
do Pico. Também os materiais usados para
a construgcdio, como as caixilharias e seu o
método construtivo, procuraram a construgdio

na regido.

na Paisagem

llustragéo 54 | Vista do Exterior do edifico - Integragéio

3.1.2 Caso de Estudo - Centro de Visitantes da Gruta das Torres
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Para além de reinterpretar aspectos da
paisagem, também reinterpreta elementos
existentes no interior da gruta como a lava
vitrificada, rugosa e irregular de um lado
e lisa e brilhante do outro. Para o exterior,
o edificio é poroso em pedra de basalto,
para o outro, é liso e brilhante, em betdo e

rebocado a cinza escuro.

O edificio molda-se & topografia natural
onde é implantado, acabando ele préprio
por ser ligeiramente rampeado, e nivelado
nos espagos de permanéncia. Ajusta-se com
uma “cama” de betdo assente directamente
no terreno, evitando perfuragdes invasivas
(Silva e Vieira, 2006,p.128).

O edificio de forma curva acompanha o
desenho do muro e é camuflado pelo mesmo.
Entre o muro e o volume edificado, entre
a pedra e o vidro, situa-se a verdadeira
estrutura do edificio, pilares em betdo
armado rebocados e impermeabilizados tal
como as restantes paredes exteriores.

A face interior desta forma, a mesma
que lembra a face lisa da lava vitrifica, é
conformada pelo Skylight que o edificio vem

a proteger e pela vegetag¢do que delimita

o mesmo. Esta parede é acompanhada por
um passadico que vive do contaste entre o

edificio escuro e a arborizagdo verde.

llustragdio 55 | Face interior que reinterpreta a lava vitrifi-

cada com o passadico



A forma do Centro de visitantes ergue-
se como um volume Unico de cobertura
plana, ligeiramente inclinada, paralela a
topografia natural do terreno.

Um volume que ndo se aproxima da ideia
de massa volumétrica, mas sim da fus@o de
um conjunto de elementos que constroem

um volume. Planos curvos que se adaptam

ao sitio, muros de pedra que pretendem

llustragéo 56 | Muro de Pedra, estrutura e os Planos de
Vidro

camuflar, precisamente, este volume, de modo
a que ndo haja distingdio entre os elementos

construidos na paisagem envolvente.

3.1.2 Caso de Estudo - Centro de Visitantes da Gruta das Torres
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llustragéo 57 | Corte longitudinal 187
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llustragéio 58| Acesso ao edificio

O percurso de acesso ao edificio faz-se por
um caminho sinuoso acima do terreno natural
que nos leva & entrada, onde na mesmaq,
um espago exterior mas j& pertencente ao
edificio, estabelece a transi¢do da paisagem
envolvente para o edificio com um espelho
de dgua e um grande vdo. A partir daqui
entramos no edificio-rampa onde todo o
corredor de circulacdo adopta a inclinagdo
natural do terreno e vai convergir nos espagos.
No primeiro, a recep¢do, acompanhada
da moldura para o espelho de dgua, com
o respectivo espago de espera e balcdo
de recepgdo. Continuando o percurso pela

rampa, de um lado temos uma sequéncia de

vidros espelhados paralelos ao muro com a
pedra afastada por trds, por outro temos
as instalagdes sanitdrias. No limite deste
pequeno percurso estd a sala onde se assiste

. e

a um video introdutério & visita ao interior
da gruta. Segue-se uma porta que nos dd
acesso ao exterior coberto e onde mais
uma vez vive-se um contraste intenso entre
o escuro edificado e o verde da vegetacdo.
Por aqui comega-se o percurso e descida
até ao skylight rodeado de arborizagdo,
até que chegamos a gruta, escura em duplo
sentido, do cromatismo da matéria e da
luminosidade no interior. Ausente de qualquer
manifestacdo de natureza desenvolvida mas
repleta de outros organismos, como bactérias
e fungos (ndo prejudiciais & sadde humana).
Bem como vdrios tipos de estalactites e
estalagmites lavicas (Costa, 2011).

O inicio deste percurso recebeu um
passadico em betdo, sobreposto acima do
nivel rochoso, o restante caminho encontra-
se irregular e natural. No regresso, volta-se
a passar pelos skylights, agora no sentido
contrdrio, e com uma perspectiva diferente.
Segue-se pelo passadico cinzento, que
acompanha a face interior curva do edificio,

e regressa-se ao espaco da recepgdo.



Legenda de Espagos:

- Espagos de servigo

Espagos Exteriores

Espagos Expositivos

R — — P’
.ﬂm‘\nuluoul'“‘... o

\ \ - 4“.'.
e

01 — Patio 06 — Instalagdes Sanitérias F
02 — Sala de entrada 07 — Auditério

03 — Recepgdio

04 — Arrumos

05 — Instalagdes Sanitdrias M

llustragdo59 |Esquema de organizagdo dos espacos

3.1.2 Caso de Estudo - Centro de Visitantes da Gruta das Torres

189



3.1.2 Caso de Estudo - Centro de Visitantes da Gruta das Torres

190

Devido & escala do edificio, de pequena
dimensdo, que acolhe um programa pequeno
com um papel determinante na imposicdo de
um limite continuo que cumpre o propdsito
de protecgdo destes elementos naturais.
O edificio, como um todo constitui-se como
o protagonista, ndo existindo portanto
momentos mais importantes. Resulta de um
conjunto de acontecimentos que ddo resposta
aos requisitos do programa mas também do
sitio. Destes espagos, a sala de espera e a
respectiva recepgdo surgem como espago
onde se cruzam mais elementos, onde o
inicio e o fim do percurso véo culminar e uma
relagdo de maior contacto com o exterior.

A circulagdo ¢é linear, acompanhada
pela luz difusa que entra através do muro
de pedra. Paralelamente & sequéncia de
vidros que aparentam alongar o espago de
circulagdo e que distribui para os restantes
espacos através da rampa adaptada a
topografia do terreno.

llustragdo 60 | Interior do corredor
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Legenda de Espagos:

Circulagéo exterior
Circulagéo interior

llustragéio 61 |Esquema de circulagéo 191
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A relagéo interior-exterior é filtrada pela
pedra, entra de forma difusa no espago,
com a repeticdo dos vdrios segmentos que
constituem o plano de vidro, que reflectem,
multiplicam projec¢des e parecem prolongar
o espago.

A recep¢do e a respectiva entrada, como
espago protagonista, é o Unico espago que
vive de uma relagdo interior-exterior mais
directa através do grande vdo para o
espelho de dgua, onde ainda, o muro de
pedra que fecha o edificio, limita a vistq,
estabelecendo a transicdo da paisagem
envolvente para o edificio. Todo o edificio
vive de uma relacdo fechada para o exterior,
para que a passagem do interior para o
exterior seja mais intensa e contrastante, tal
como acontece no percurso pelo interior da

gruta.

llustragdio 62| Vista da recepgdo para o espelho de dgua

llustragdo 63 | Interior da recepgdo
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3.2 TOPOGRAFIAS ARTIFICIAIS




Quando se refere Topografias Artificiais,
faz-se referéncia a construgbes, elementos
arquitecténicos, que de forma artificial
integram-se na circunstéincia topogrdfica
do sitio, recriando a situagdo existente ou
reformulando-a radicalmente. Deixam de
se constituir como objectos pousados sobre
terreno para se encaixarem no mesmo.
Surgem recorrentemente da necessidade
de preservar a paisagem existente, de
forma a evitar a criagdo de novos volumes

na circunst@ncia territorial existente. A

cobertura do edificio, ganha muitas vezes
a expressdo e a cota do terreno envolvente
numa aproximacgdo e adequagdo ao local.
A maioria das formas de encontro com o
terreno, referidas no capitulo Il Rela¢do da
topografia com o edificio de arquitectura
correspondem, de forma genérica, a
Topografias Artificiais, que com diversos
gestos e expressdes constituem-se como
novos terrenos ou coberturas, conforme a

topografia é manipulada.

3.2 Topogrdafias artificiais
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3.2.1 Trés Projectos

Cidade da Cultura da Galicia | Peter
Eisenman

Um exemplo de topografia artificial é o
projecto da Cidade da Cultura da Galicia,
presente em 2.1 A arquitectura como marco
na paisagem: Aproximagdes topogrdficas,
esta topografia também poderia ser
considerada como um Terreno dilatado
relativamente ao capitulo 2.4 Formas de
encontro entre o edificio e a topografia. Os
edificios surgem num sentido ascendente, do
interior da terra para o exterior, como se
surgissem do interior do terreno. O chdo e
a cobertura tém a mesma materialidade e
expressdo. O projecto inspirou-se no tragado
das rotas dos peregrinos de Santiago de
Compostela, desenhando uma malha que
sobreposta & topografia acidentada do
monte Gaias, resulta em volumes ondulantes
(Etherington, 2010). Surge aqui pelo seu
principio de operar num fterritério a partir
de uma reinterpretagéio de um elemento
muito importante do seu contexto envolvente,
aproximando os grandes edificios a uma
nova topografia “pétrea” que liga chdo

e tecto, e vive de um olhar distante para

a zona antiga. O edificio, através do seu

cardcter topogrdfico quer dominar o sitio.

llustragéio 64 | Cidade da Cultura da Galicia - Peter
Eisenman.

Residéncia Sigrist | Eduardo Almeida

A Residéncia Sigrist, referida no capitulo
2.1 A arquitectura como marco na paisagem:
Aproximacdes topogrdficas, enquadra-se
aqui como uma Topografia Artificial. Ao
contrdrio das casas envolventes que ignoram
as caracteristicas do terreno e implantavam-
se como blocos isolados no centro do lote,
esta casa reinterpreta a pedente natural do
terreno, organizando-se em patamares que

dividem o programa e acompanham o



terreno. Um primeiro de acesso, um segundo
com espagos comuns e o terceiro com os
espacos privados, cada um destes patamares
com o seu terrago. Estes terragos, constituem-
se como as coberturas dos niveis inferiores.
O desenho das plantas parte das curvas de
nivel. A comunicacdo entre os patamares é
conseguida com uma escada Unica que os liga
(Pifén Pallares, 2005). Cria uma topografia
artificial expressa em duas formas, com a
cobertura inclinada que recria a inclinagdo
do terreno e com a plana que queria novos

espagos exteriores, estendendo os espagos

interiores para o exterior.

Edificio sobre a Agua | Siza Vieira e
Carlos Castanheira

O edificio sobre dgua, na China, de Siza
Vieira e Carlos Castanheira é um exemplo
de topografia artificial num sentido duplo.
Né&o sé o edificio € uma nova e artificial
topografia como o seu suporte, a dgua,
também. Numa circunsténcia de um territério
desenhado com uma malha regular, de
quarteirdes, este projecto interrompe,
desenhando um quarteiréo formado por
um lago onde um edificio topogrdafico de
formas curvas e ondulantes assenta. Este
lago artificial era um dos pressupostos para
o projecto deste edificio de escritérios e
sede da empresa de quimicos, de assentar
o edificio sobre um grande reservatério de
dgua. E acedido por pontes que surgem
do prolongamento da estrutura vidrio,
dividindo o acesso de servico e o principal,
correspondente ao ponto central da curva e
de onde se desenvolve em vdrias direc¢cdes
este movimento ondulante, dividindo o
programa (Castanheira,2014,p.44). Neste
caso, a topografia artificial ndo é enterrada
como a maioria dos casos referidos, o edificio

ndo depende do solo para a conformagdo

3.2 Topografias artificiais
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dos seus limites, ele destaca-se.

llustrag&io 66 |Edificio sobre a Agua



Estes projectos surgem aqui porque todos
eles criam uma nova e artificial topografia no
lugar onde se implantam, no entanto as suas
posturas sdo distintas, bem como a escala e
adequagdo & paisagem do sitio. Estes gestos
tiram, ou néo, partido de referéncias do lugar.
Quando tiram partido, fazem-no de modo
diferente.

O projecto da Cidade da Cultura da
Galicia surge aqui como uma Topografia
Artificial onde o seu gesto parece levantar
a topografia que recebeu uma pele pétreaq,
assumidamente distinta da envolvente, que
surgiu do tragado urbano de uma zona da
cidade de Santiago de Compostela, sobreposto
a topografia existente. Corresponde, portanto,
a uma topografia artificial por transformacédo.
No lugar dos montes irregulares passaram a
existir edificios ondulantes que se estendem a
pavimentos e coberturas.

Outro exemplo de Topografia Artificial
por Transformacdo é o Edificio sobre a dgua.
Com um principio distinto, recria o cendrio
industrial criando um edificio ondulante, de
extensdo predominantemente horizontal, que
se parece movimentar sobre um lago. Atribui
uma espécie paisagem que procura uma certa

naturalidade, ainda que produzida. Parece

querer transportar a arquitectura portuguesa
para aquele sitio. Um sitio caracterizado
como uma zona industrial, com uma envolvente
pontuada por fdbricas. Parte da necessidade
de construir um grande reservatério de dgua
construindo uma topografia artificial liquida,
a dgua, a qual sobrepde uma plataforma, o
edificio, que ndo procura integrar-se, procura
precisamente, destacar-se, causar uma
interrupcdo naquele territério.

Noutra escala, a Residéncia Sigrist constitui-
se como uma topografia artificial por
integracdo porque os planos inclinados da sua
cobertura acompanham a topografia natural
do terreno. Desenvolvendo-se em patamares
que acompanham o grande declive com
coberturas que mimetizam essa pendente,
deixando que os seus terragos, por oposicdo,
contrastem com o terreno.

Destes exemplos sugere-se que hajam
pelo menos duas formas de trabalhar estas
Topografias  Artificiais, num sentido de
artificializagdo do contexto, desprendendo-se
de referéncias ao existente. Ou por contrdrio,
de procura no sitio da forma de construir uma
nova topografia, correspondendo o artificial a
uma aproximagdo & natureza do existente e

ndo a uma radicalizagdo do contexto.

3.2 Topografias Artificiais
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llustragéo 67 | Centro de Interpretagéo do Vulcdo dos Capelinhos



3.2.2 Caso de estudo - Centro de Interpretacdo do VulcGo dos
Capelinhos

Localizagdo: Capelinhos, llha do Faial, Acores,
Portugal

Cliente: Governo Regional dos Agores. Secretaria
Regional do Ambiente e do Mar.

Projecto de Arquitectura: Nuno Ribeiro Lopes
Arquitectos

Implantagdo: Isolado

Tipo de projecto: Cultural

Programa: Centro de Interpretacdo

Data de Projecto: 2003/2005
Data de construgéio: 2006,/2008

llustragéio 68 | Esquema da Relagéo do Edificio com a
Topografia

O Centro de Interpretagcdo do Vulcdo dos Capelinhos surge aqui como caso de estudo
correspondente a uma Topografia Artificial porque no lugar do terreno natural foi construido
um edificio com uma cobertura plana camuflada por esse mesmo terreno de areia vulcénica.
Nessa cobertura é evidenciada a sua presenga como elemento novo, o circulo correspondente
a um importante espago do edificio, parecendo surgir, num sentido ascendente, do interior
da terra para fora & procura de luz. Uma topografia artificial por integracdo, para que o
objecto arquitectdnico ndo obstrua a paisagem existente, como uma camuflagem assumidamente
artificial constituida por um elemento natural, a areia vulcénica.

Se nos trés exemplos referidos anteriormente procurou-se identificar formas distintas de trabalhar
uma topografia artificial, com gestos e leituras do existente diferentes. Aqui procura-se um caso
de estudo que crie uma nova e topografia artificial aliada a uma ideia de naturalizagdo e
demarcagéio da intervencdo enquanto gesto arquitecténico. Este projecto, de forma diferente,
tem em comum com o Projecto Cidade e Cultura da Galicia, a procura no lugar, neste caso num
local mais préximo, no de implantagdo, o desenho do novo edificio. Parte do desenho de uma
demarcagdo pré-existente no local. Como a Residéncia Sigrist, procura com o novo edificado
reestabelecer a topografia existente, deixando muito presente a existéncia da intervengdo. Mas
diferente dos exemplos referidos, este projecto vive de uma circunsténcia muito particular, e
nesse sentido, o significado que o mesmo representa intensifica-se pela implantagdo surgir entre
dois momentos distintos, entre duas cotas que limitam o antes e o depois da erupgéo do vulcdo.
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O centro de interpretagdo do Vulcdo dos
Capelinhos foi concebido para preservar a
paisagem dos Capelinhos. Apds a erupgdo
do Vulcéo submarino de 1957, a forma da
ilha do Faial mudou, cresceu uma nova ponta
na ilha. A erupgdo do vulcdo submarino e a
sua actividade durante 13 meses ndo sé a
fez crescer como soterrou de cinzas e areias
vulcénicas o Farol existente e os edificios de
apoio naquela zona. O projecto do Centro
de Interpretagdo vem completar e explicar o
fenémeno vulcdnico, ndo sé dos Capelinhos,
como do surgimento das ilhas que formam o
arquipélago dos agores e os vdrios tipos de

vulcdes do mundo.

Fazem parte dos pressupostos do projecto
a preservagdo da drea envolvente ao vulcdo
bem como a conservagdo do farol e as outras
ruinas circundantes, integrando-as como
parte constituinte do centro de interpretagdo.
Para tal, houve a preocupagdo de afastar a
zona de chegada e estacionamento de modo
a ndo interferir com a paisagem dominadora
provocada pelo vulcdo, e da imagem muito

forte do que sobreviveu ao mesmo, o farol.

llustragdo 69 | Fotografia do Farol antes da erupg¢éo do
vulcéo

llustragéio 70 | Fotografia do Farol durante a erupgdo do

vulcdo



Um longo percurso em lajetas de betdo
dirige-nos o olhar para este marco que é o
farol, e para a demarcagcéo do elemento
circular, que evidencia a presenca do edificio
integrado nas cinzas. Um outro percurso, em
calcada e obliquo ao primeiro dirige-nos a
entrada do edificio. Esta entrada rasga a
topografia negra e leva-nos ao interior do
centro.

Do edificio do farol assumiu-se a sua
presenca como ruina (exteriormente) que
até aqui foi, no entanto, o seu interior foi
consolidado com a presenca de novos
elementos construtivos que garantem a
estabilidade do edificio bem como a
evidenciagdo do novo propdsito que lhe foi
atribuido. Que ao ter deixado de ser utilizado
com o propésito para o qual foi construido,
de auxiliar as navegagdes maritimas, passa
a ter um papel importante como mirante,
proporcionando outra perspectiva para a

observagdo do vulcdo.

llustragdio 71| Fotografia do Farol durante a erupgéio do
vulcéo

3.2.2 Caso de estudo - Centro de Interpretagcdo do Vulcdo dos Capelinhos
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A nova construgdo, surge integrada
na topografia, por entre a recente areia
vulcdnica. Situando-se entre dois momentos
importantes na histéria deste sitio. Antes
do vulcdo e depois, estando implantado a
cota natural do terreno antes da erupgdo
e d sua cobertura na cota posterior &
mesma, o mesma cota envolvente que
soterrou parcialmente o edificio do farol e

completamente os edificios de apoio.

A forma do elemento novo, assumida
exteriormente como um circulo, surge de uma
reinterpretac¢do do estacionamento existente
antes da intervengdo. A nova construcdo
estd ligada pelo interior com os edificios
pré-existentes, onde ao percorrermos pelos
mesmos temos a percepcdo e meméria do
sitio pela alvenaria de pedra das paredes.
Este conjunto edificado resulta numa planta
de forma irregular, onde o novo se vai ligar
as preexisténcias, e transformar as mesmas

em espagos expositivos.

llustragdo 72 | Fotografia do Farol durante a erupgéo do
vulcdo

llustragdio 73 | Fotografia do Exterior



O novo volume estd praticamente oculto,
o espago circular destaca-se dos restantes
sendo um pouco mais alto. Com uma
topografia artificial compardvel & base
superior de um cilindro, onde uma pequena
parte da face lateral que contacta com o
exterior é assumida para além do perfil do
terreno, e traz luz para o interior do edificio
através do vidro. Esta massa cinzenta é
abruptamente cortada, a partir do circulo
até ao percurso de calcada, transformando-
se em acesso ao interior do edificio, e numa
interrupgdo do material vulcénico.

A “viagem pelo tempo” inicia-se pelo
rasgo, e até violento, na pendente do
terreno, que nos conduz ao interior do
edificio e nos leva ao foyer de forma circular,
a mesma forma expressa como cobertura
que é evidenciada na superficie exterior.
Ea partir deste centro circular que surge
um grande pilar tronco-cénico que suporta
esta cobertura e reinterpreta o vulcdo que
deu origem a ilha do Faial, que com o seu

abatimento, hoje corresponde & Caldeira.

llustragéio 74 | Rasgo que permite o acesso ao interior do
edificio

llustragdo 75 | O interior do Foyer

3.2.2 Caso de estudo - Centro de Interpretagcdo do Vulcdo dos Capelinhos
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A partir da entrada deambulamos por
este vazio central que distribui para os
restantes espagos. Também neste Foyer e
em torno do pilar existem pec¢as metdlicas
que desenham a forma da ilha e intensificam
essa simbologia. Este espaco, importante
enquanto espago central que organiza
o edificio, distribui para os restantes
espagos com os programas circundantes
que surgem para além da circunferéncia.
Como a cafetaria, as instalagdes sanitdrias,
a bilheteira que encaminha para a sala
de exposicoes tempordrias, situada numa
parte preexistente, o auditério, e o comego
da exposicdo permanente. O espaco de
exposicdo tempordria, situada numa das
zonas pré-existente que foi soterrada,
corresponde a um percurso em rampa

acompanhado pelos elementos expositivos.

3.2.2 Caso de estudo - Centro de Interpretacéo do Vulcdo dos Capelinhos

206 o s 0 m) llustragéio 76| | Perfil pela rampa que liga a entrada & cota do Foyer
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Legenda de Espagos:

- Espagos de Servigo 01 — Entrada
02 — Foyer
- Pdtios Exteriores 03 — Area Técnica )
04 — Exposigéio Tempordria
Espagos Expositivos 05 — Fim da Exposi¢dio Tempordria

06 — Fim da Exposigéio Permanente
07 — Patio

08 - Farol

09 — Acesso & Abdbada

0 1 5 10 [m] llustragdio 77 | Esquema de organizagdo dos espagos do piso O 207
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O primeiro espago da exposicdo
permanente, correspondente ao Tema 1,
sobre os Fardis, um espaco longitudinal
ligeiramente inclinado que desemboca no
tema 2, a Erupg¢do Vulcdnica, um “espago-
charneira” onde se situa o Holograma dos
Capelinhos e onde também estd um éculo
para observag¢do do vulcdo actual. Daqui
o percurso segue para o Tema 3, Vulcdo,
explicando o vulcdo dos Capelinhos com
elementos diddcticos, que conduz-nos a um
espaco novo e que antecede o edificio do
farol, indo buscar a sua forma ao mesmo.
Aqui situa-se o Tema 4, Vulcdes do
Mundo, um espacgo inclinado para os seus
extremos, contendo nos mesmos um espago
de projeccdo de filmes. E a partir deste
espago que desembocamos na construgdo
pré-existente disposta em trés espagos
distintos, um central onde se situa a instalagdo
sanitdria, imediatamente abaixo ao farol. O
espago correspondente ao Tema 5, Agores,
um espago onde é explicado a origem do
Arquipélago dos Acores, com espago de
projecco de um filme sobre a mesma,
e painéis correspondentes a cada ilhag,
exceptuando d ilha do Faial porque o outro
espago, correspondente ao Tema 6, Faial,
centra-se exclusivamente & cerca desta ilha.
Culminado este nivel subterréneo na loja,

em forma de cubo deslocado ou torcido em
relacdo & geometria do existente. A partir
do espago da loja, uma escadaria leva-nos
do exterior onde temos a percepg¢do da
sua insercdo e configuracdo assumidamente
distinta, e a imensiddo da paisagem, a vista
para o mar e o vulcdo. Os dois espagos
adjacentes ao farol, e pertencentes ao mesmo
edificio, no nivel térreo, sdo assumidos como
vazios, vazios restantes da ruina, que através
dos vdos emolduram a paisagem. Passaram
a funcionar como pdtios conformados no
interior da ruina, consolidados com novas
paredes interiores em betdo, enquanto o seu
invélucro é assumido como ruina em pedra,
sobrevivente & erupgdo e das consequentes
areias expelidas pelo vulcdo.

O edificio do farol, o circulo e o rasgo
de entrada, correspondem ao inicio e fim
do percurso pelo centro de interpretagdo,
sdo os espagos que prevalecem sobre a
paisagem, e correspondem a momentos
mais interpretativos, de cardcter mais
introspectivo, de didlogo com o surgimento
e cendrio do vulcdo. Enquanto os espagos
explicativos e cientificos est@io ocultos por
entre as cinzas, fechados em relagéo ao
exterior, e mais focados em transmitir o
conhecimento cientifico.



Legenda de Espagos:

- Espagos de Servigo

Espago de Restauragdo
Auditério

Espagos Expositivos

0 1 5 10 [m]

01 - Foyer Exposigéio Interpretativa

02 - Bar

03 — Arrumos

04 — Instalagdes Sanitarias 11 — Os Fardis (temal)

05 — Escritério Administrativo 12 — A Erupgdo (tema2)

06 — Area Técnica 13 = O Vulcdo (tema 3)

07 — Sala de Controlo 14 — Vulcdes do Mundo (tema 4)
08 — Auditério 15 — Agores (tema 5)

09 — Bilheteira 16 — Faial (tema 6)

10 — Exposi¢do Tempordria 17 - Loja

llustragdio 78 | Esquema de organizacdo dos espagos do piso O
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Circulagéo exterior

Circulagéo interior

llustragdo 79| Esquema de circulagéio principal do piso 1 o0 5 10 [m
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Circulagéio exterior

Circulagdo interior

0 1 5 10 [m] o/ llustragéo 80 | Esquema de circulagdo principal do piso O
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Devido & relagdo entre os espacos e a
sua disposi¢cdo, correspondendo-se a um
conjunto de diferentes elementos articulados,
a circulagdo no interior do edificio é
estabelecida de modo a acompanhar a
exposicdo. E sequencial, de espaco para
espaco, até culminar no exterior. Em vez de
existirem espagos destinados exclusivamente
a circulagdo e que posteriormente
desembocam nos espagos de permanéncia,
neste edificio, os espacgos expositivos tém um
papel importante na forma como se circula
no interior do mesmo, existindo portanto,
uma aproximagdo gradual & compreensdo
dos fenémenos nele apresentados. Revela um
percurso desenvolvido para que exposi¢do e
circulagdo estejam em sintonia, de modo a
levar o visitante a um final da exposi¢cdo que
ndo corresponde ao inicio do percurso. O que
significa que se atribui um significado a cada
um dos espagos e intensifica-se a passagem
entre eles. Em alguns, isto resulta em espagos
rampeados que assumem a conexdo entre
elementos diferentes, entre pré-existéncias e
novas construgdes.
referidos

Os mesmos espacos,

anteriormente, como os que marcam

a paisagem, sdo os mesmos que,

inevitavelmente, vivem de uma relagdo
interior-exterior mais intensa. A entrada com
a sua carga emocional parece transportar-
nos a outro tempo, conduz-nos ao nivel
térreo anterior ao vulcdo. A zona exterior
do edificio do farol como miradouro, filira
o olhar entre o mar e a nova construgdo.
O farol e a sua circulagdo centrifuga com
os vdos que a acompanham vdo captando
estas vistas até chegar ao ponto mais alto
onde nos deparamos com a imensiddo
da paisagem. Por oposicdio, os espagos
expositivos e cientificos sGo fechados, limitam
a nossa forma de interpretar, de modo a nos
concentramos no que é mostrado. Na sala de
Holograma, apés a visualizagéo do mesmo,
um 6culo para o exterior dirige-nos o olhar
para o vulcdo no seu estado actual.

Esta relagdo interior-exterior parece
resultar desta procura de integra¢do do
edificio na topografia de areia vulcanica,
resultando portanto, em espagos interiores
fechados sobre si mesmos, intensificados pela
mensagem por detrds do gesto, e culminando
em espago exteriores onde a imensiddo da
paisagem contrasta com o que se observa

no interior.
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llustragdio 81| Vista do exterior para o pdtio com o mar llustragéio 82 | | Vista do interior do pdtio para o exterior 213
ao fundo com o novo volume circular



3.3 RELACAO DE CONTRASTE E INTEGRAGAO NA TOPOGRAFIA




O edificio de natureza geométrica
e artificial vai buscar & terra a sua
configuragcdo formal, a sua materialidade
e expressdo, surgindo do sitio para o sitio.
Uma obra topogrdafica que opera com o
territério e estabelece simultaneamente
relagdes de integracdo e de contraste. Esta
forma de trabalhar com a topografia parte
de uma espécie de juncdo das duas formas
anteriormente referidas, 3.1Dissolucdo do
edificio na paisagem e 3.2 Topografias
artificiais, uma mistura de fus@o entre a obra
e a topografia pela matéria da construgéo
surgir do sitio e onde de alguma forma a
configuragdo formal do edificio também
vai buscar co territério a sua razdo de

ser, embora de algum modo o faca ao

mesmo tempo que se revela como objecto
arquitecténico assumidamente distinto e
destacado da envolvente. Das topografias
artificiais pode ir buscar a cobertura como
novo nivel do terreno. Assim esta abordagem
surge da dicotomia de querer pertencer
do sitio mas destacando-se do mesmo com
o objectivo de valorizar tanto o objecto
arquitecténico como o terreno e a paisagem
existente.

Passam a constituir-se como projectos que
de alguma forma, partem da integracdo e
adequagdo ao local e se relacionam com
a topografia. Mas que, no entanto, outros
elementos da sua composi¢do contrariam
essa postura, procurando assumir a sua

posicdo em rela¢do ao existente.

3.3 Relagdo de Contraste e Integragéo na Topografia
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3.3.1 Trés Projectos

Estadio de Braga | Souto Moura

O Estddio de Braga, referido em 2.4.5
Terreno exposto, relativamente a 2.4 Formas
de encontro entre o edificio e a topografia,
é um exemplo desta relagdo ambigua de
integracdo e contraste com a topografia
existente. O projecto integra a rocha existente
e deixa que a mesma defina a sua orientagdo
e implantag¢do no terreno, desenhando uma
tipologia distinta dos habituais estadios
que s@o fechados sobre si mesmos. Este
estddio de duas Unicas bancadas, cria
dois outros espagos, um caracterizado por
uma grande rocha que encerra este lado,
e o outro espago, em oposicdo, aberto
para a paisagem distante. Outro contraste
existente no projecto é causado por estas
duas bancadas, uma agarra-se & rocha, a
outra liberta-se completamente. O edificio
geometriza o espago circundante & pedreira
com o desenho dos seus limites e vai buscar
a mesma a pedra para a composi¢do do
betdo, para que o estddio se agarre a rocha

com parte da sua constituigdo.

llustragdio 83 | Estadio Municipsl de Braga - Souto Moura

Casa da Cascata | Frank Lloyd Wright

A casa da cascata, referida em 2.1 A
arquiteclura como marco na paisagem:
Aproximacdes topogrdficas, enquadra-se
aqui como exemplo devido & sua condi¢do
enquanto elemento construido acima do
natural. Com elementos verticais em pedra
com bastante relevo que parecem surgir das
rochas em contraste com grandes elementos
horizontais, em betdo pintado e de grande
dimensdo. O chdo também em pedra deixa
que em algumas zonas as rochas facam parte
do interior da habitacdo. Nomeadamente &
frente da lareira, considerada a zona mais
importante da casqa, e que a organiza.

Em tudo, o projecto parece querer

aproximar-se dos elementos da naturezaq,



ndo deixando do mesmo tempo, de se
instaurar como um marco geométrico acima
da condi¢do natural do lugar, onde os grandes

balcdes e terragos ganham um protagonismo
escultérico. Estes terracos surgem em vdrias
direcgdes, aproximando a casa a diferentes
elementos da natureza, onde cada sala e
quarto tém o seu terrago. Se por um lado
as paredes de pedra, os corredores e as
escadas ddo uma expresséo fechada e
reservada, por outro, os grandes balcdes, os
grandes planos de vidro e madeira abrem-

se para o exterior.

llustragdo 84 | Casa da Cascata - Frank Lloyd Wright

Centro de Alto Rendimento de
Remo do Pocinho | Alvaro Fernandes
Andrade

O projecto do Centro de Alto Rendimento
do Pocinho nasce da reinterpretagdo da
paisagem e das constru¢des do sitio. O
edificio divide-se em trés zonas, a social,
a de alojomento e a de treino, ligadas
por um volume linear que sobe a encosta e
fecha o edificio para a rua. Uma parte do
programa é integrado na topografia, uma
topografia constituida por taludes que vdo
buscar a sua materialidade e razdo de ser
ao sitio. Com socalcos construidos com pedra
da regido, acompanhando a topografia
do terreno. Onde uma parte grande do
programa é ocultado, ainda que venha
buscar luz & superficie. Por oposi¢do, outros
volumes brancos contrastam com a restante
construgdo. Estes volumes situam-se em trés
dos limites do lote, compdem o al¢ado para
com as ruas e correspondem aos espagos
colectivos. No ponto mais alto, alguns destes
volumes pousam sobre o talude e emolduram
a vista para a imensa paisagem do Douro.
Num dos limites do lote, os taludes parecem
ir buscar a sua cota a rua, abrindo vdos

nestes extremos.

3.3 Relagdo de Contraste e Integragéo na Topografia
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Se por um lado o edificio procura integrar-
se no terreno recorrendo &s referéncias das
construgdes locais, por outro, os volumes
brancos de coberturas irregulares parecem

querer libertar-se.

llustragdo 85 | Centro de Alto Rendimento do Pocinho



Estes trés projectos enquadram-se aqui
porque ambos mantém relages de contraste
e integracdo em relagdo ao sitio onde se
inserem, & topografia e paisagem. O que
aqui é considerado, é sobretudo, o gesto
que os edificios produzem, a forma como
expressam o contraste e o impacto que estes
geram no local.

Procuram estabelecer uma relagéo
ambigua com o sitio. Pretendem extrair do
local a materialidade para a sua construgdo,
e a composicdo para os seus elementos
estruturais. Mas ao mesmo tempo procuram
noutros materiais ou formas, uma expressdo
diferente, contrastante. Desta dicotomia
entre querer e ndo querer pertencer ao sitio
valoriza-se asituagdo existente, evidenciando
tanto o edificio como o local onde se implanta.
Procuram com os seus volumes acompanhar a
topografia do terreno.

Esta ambiguidade, de exemplo para

exemplo, manifesta-se de forma diferente.

O Estadio do Braga surge aqui, porque
integra umas das bancadas na rocha
enquanto que a outra bancada parece
querer desprender-se do sitio, parecendo
surgir aparentemente “esticada”, & tracgdo.
Deixa que o material existente, a rocha faca
parte do projecto.

A casa da Cascata integra-se na
topografia local, funde-se com o seu suporte
através dos planos verticais em pedra do
local, mas os grandes planos horizontais, de
outra materialidade, prevalecem e causam
impacto visual, naquilo que é o gesto que o
edificio produz. Procuram libertar-se para se
aproximarem da natureza.

O centro de Alto Rendimento do Pocinho,
procura nos taludes a integragdo na
topografia e paisagem do sitio ao mesmo
tempo que pretende destacar-se do resto

com os volumes brancos e abstractos.

3.3 Relagdo de Contraste e Integragéo na Topografia
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3.3.2 Caso de Estudo - Museu de Arte e Arqueologia do Vale do Céa

Localizagdo: Vila Nova de Foz Céa, Portugal
Cliente: Ministério da Cultura IGESPAR

Projecto de Arquitectura: Camilo Rebelo e Tiago
Pimentel /Sandra Barbosa

Implantagdo: Isolado

Tipo de projecto: Cultural

Programa: Museu

Data de Projecto: 2004

Data de Construgdo: 2009 topografia

llustragdio 87 | Esquema da relagdio do edificio com a

O Museu de Arte e Arqueologia do Vale do Céa surge como caso de estudo de Relagdo de
Contraste e Integracdo na Topografia porque o edificio vive de uma relagdo dicotémica com o
sitio. Por um lado integra-se, vai buscar a sua forma & topografia, a materialidade e expresséo
& paisagem. Por outro, o edificio construido como uma grande massa geométrica instala-se como
um marco na paisagem. Um volume que surge do monte e desloca-se do mesmo, desprendendo-
se do terreno quando se aproxima do encontro entre o Rio Céa e o Rio Douro.

Se nos trés exemplos referidos anteriormente procurou-se identificar formas distintas de
trabalhar esta dicotomia entre integracdo e contraste com a topografia do sitio e paisagem,
partindo, sobretudo, de uma integracdo baseada na materialidade especifica do sitio transposta
para o projecto. Aqui, procura-se um projecto em que a forma do que se destaca e assume
perante a envolvente é trabalhada com uma expressdo que encontra no sitio a sua configuragdo,
numa aproximagdo local. A expressdo desta massa foi trabalhada de modo a integrar inertes
de pedra de xisto local, com uma textura mais irregular no exterior do edificio. Um projecto
que tira partido da sua fungdo programdtica para a sua conformagéo. Tem em comum com os
exemplos referidos, a utilizacdo do material pétreo para a sua integragdo. Tal como no estddio
de Braga, a pedra do sitio foi utilizada no betdo. Enquanto nos outros exemplos havia uma
parte do edificio que se agarrava ao suporte e onde outros volumes se autonomizavam, neste
existe um sentido de edificio Unico e monolitico que quer e néo quer fazer parte deste monte
em simultdneo, revelando-se interiormente como uma massa esculpida e cortada, de modo a

organizar o programa.
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Os autores do projecto, relativamente &
sua interpretacdo e abordagem projectual,
referem: “Para construir o museu de arte
e arqueologia do Vale do Cda cruzdmos
diversos fatores: topografia, acessibilidades
e programa. A fusdo destes aspetos foi
fundamental para a definicdo do conceito
- conceber um museu enquanto instalagdo
na paisagem. A topografia, revelou-se
determinante nas opg¢des, que devido & sua
condi¢do acentuada dificultava a relagdo
entre a porta do museu e o respetivo interior”
(Rebelo e Pimentel).

O edificio nasce no sitio através de uma
relacdo ambigua, se por um lado quer
pertencer aquela paisagem, por outro quer
afirmar-se em relagéio & mesma assumindo
a sua presenca entanto museu. Vai buscar
a sua forma & topografia do terreno,
geometrizando-a.

Vive de uma situagdo com o lugar
particular, o percurso até ao edificio por
meio de caminhos sinuosos, até ao momento
de chegada. A chegada dd se na cobertura,
uma plataforma que langa o visitante para a
vista, para a paisagem. E retira essa relagdo
visual com o sitio quando se aproxima do

interior do edificio, pela descida.

llustragdio 88 | Vista da cobertura

llustragdio 89 | | Vista do edificio que se agarra num lado
e desprende do outro



Reinterpreta o material local, o xisto,
aonde vai buscar a sua cor e expressdo.
O betdo com inertes e pigmentado de
xisto foi moldado a rochas locais de modo
a conseguir uma textura préxima a dos
materiais da envolvente (Rebelo e Pimentel).
O mesmo material foi trabalhado de formas
distintas. No exterior, e em contacto com a
paisagem, e com uma presenga assumida em
relacéio & envolvente, o edificio é dotado
de textura e irregularidades, tanto a nivel
das paredes como cobertura. No interior, o
material liso, parece assumir o corte, como
uma rocha submetida ao corte por maquinas,
transformando o betdo em uniforme, liso
e brilhante. Desenvolve-se a partir da
topografia, estabelecendo o acesso pela
cota mais alta do terreno, e acompanhando
o perfil natural do terreno até chegar a
cota mais baixa. Deixa que se perceba
qual a topografia natural do terreno e qual
a artificial, a plataforma edificada que
se estende a partir do monte. Por um lado
esta peca aparentemente monolitica parece
agarrar-se ao terreno, por outro parece
estender-se numa consola, onde o que
estabelece o contacto entre o solo e a massa

construida é um plano de vidro.

NS = =

llustragéio 90 | Fotografia da maquete

llustragéio 91 | Fotografia da maquete

3.3.2 Caso de Estudo - Museu de Arte e Arqueologia do Vale do Céa
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llustragdo 93 |Alcado Sul

llustragéio 94 | Algado Este

Através dos alcados tém-se a percepgdo
desta dicotomia na forma como o edificio
toca e se afasta da topografia. Através
do primeiro, o Alcado Norte, percebe-
se a forma como o projecto acompanha a
pendente do terreno, com a nog¢do de que o
edificio comeca como um muro em relagdo &
cota do terreno, e dessa cota até ao perfil do

terreno, revela-se o volume edificado. Pelo

segundo, o Alcado Sul, temos a percepgdo
do momento na parte de que aproxima
do cruzamento dos rios, que o volume fica
aparentemente suspenso, mas assente sobre
um plano de vidro mais recuado. E, por Ultimo,
o Al¢ado Este, com a vista correspondente
ao extremo oposto & zona de chegada ao
edificio, estd evidenciada esta dicotomia, de
um lado, parece agarrado, assente sobre o
terreno, por outro, a pendente topogrdfica

deixa que o edificio se desprenda.



O edificio vai buscar a sua configuragdo
formal e volumétrica & topografia do
terreno, geometrizando o desenho das
curvas de nivel. Constitui-se como um grande
volume, aparentemente monolitico, apoiado
parcialmente no terreno, onde de outro
ponto de vista parece se soltar e estar
assente sobre grandes planos de vidro.
Um grande volume, onde o seu interior é
esculpido para desenhar os espagos de
circulagdo e organizar os diferentes espagos
do programa.

O acesso ao edificio é feito pela cota
mais alta, pela grande plataforma, onde o
espaco destinado ao estacionamento é um
pouco mais baixo que os limites do edificio,
preservando o impacto visual que os carros
poderiam provocar, assim no extremo mais
préximo do cruzamento dos dois rios, abre-

se um miradouro para a paisagem.

llustragdo 95 | Percurso de acesso ao interior do edificio
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E & chegada que uma rampa parece
puxar-nos do interior desta descida até a um
vazio central que organiza o programa, como
se tratassem de volumes distintos neste ponto.
E um momento em que o volume monolitico
parece fragmentar-se interiormente & ao
acompanhar o declive, de modo a organizar o
programa do edificio. Nesta descida perde-
se a relagdo com a paisagem & medida que
se desce para este espago exterior fechado
sobre si mesmo. A partir deste atrio exterior,
a esquerda situa-se a zona de trabalho e
investigag¢do do museu, bem como espaco
de saida que permite a aproximacdo e vista

para com a envolvente, através do corte na

massa construida.

2 % a
llustragdo 96 | Espago exterior situado & esquerda do
atrio

A direita situa-se a entrada padra o museu,
com seu respectivo dtrio interior e recepcdo,
de seguida comeg¢a o percurso de onde
surgem, lateralmente, os espagos expositivos.
Os primeiros espacos correspondem a salas
de exposicdo tempordrias, nomeadamente
para a instalagdo de pecas de arte, dotadas
de quadros estreitos, aberturas que surgem
como rasgos e emolduram fragmentos
estreitos da paisagem. De seguida comeca
a exposicdo permanente, e arqueolégica,
caracterizada por salas mais fechadas e
escuras, focadas em transmitir o conhecimento
dos achados arqueolégicos e com uma
expressdo cavernosa, com elementos de
suporte ds pegas mais pequenas. Estes
elementos  arqueolégicos  correspondem
a representagdes de pinturas rupestres e
esculpidas nas rochas, tipos de materiais
rochosos da zona, bem como a evolu¢do dos
mesmos.

Depois deste percurso, conclui-se a visita
da exposicdo ao retomar-se ao dtrio interior

do museu, com a recepgdo, e a loja.
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Legenda de Espagos:

- Espagos de Servigo
Espago de Investigagdo e Trabalho
Espago de
Auditério

Espagos Expositivos

01

llustragdo 97 | Esquema de organizacdo dos espagos do piso 1

01 — Acesso publico — Atrio exterior
02 - Servico educativo

03 — Acesso pUblico — Entrada Norte
04 — Investigagéio — Sala de arquivos
05 — Entrada do auditério

06 — Auditério

11 — Armazém

12 — Cacifos

13 — Armazém

14 — Sala de exposi¢éio tempordria
15 — Corredor das salas de exposi¢cdo
16 — Salas de exposi¢éio permanente

07 — Museu — Atrio interior 17 — Depésito
08 — Loja 18 — Sala de museografia
09 — Atrio pUblico — acesso aos elevadores 19 — Oficinas

10 — Sanitdrios

20 — Laboratério de fotografia
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A partir do vazio exterior que organiza
o programa, dcede-se d mdis um espago,
ao auditério, e ao lado uma escadaria que
leva ao nivel abaixo. Aos espagos publicos
que antecedem e estabelecem o acesso as
instalagdes sanitdrias, entrada de servico
para o auditério e zona de restauragdo. A
zona de restauragdo estd dividida em trés
espacos comunicantes através do balcdo que
controlam e servem os mesmos, o primeiro de
cafetaria, o segundo de restaurante/bar e
o terceiro e mais reservado, de restaurante.
Ambos estdo mais recuados em relagdo
ao piso superior, criando um espago de
esplanada coberta.

Até aqui foram referidos os espagos
visiveis e acessiveis aos visitantes, mas em
complemento a esta organizagéo estdo
intercalados os espacgos de apoio e servigos
nos dois pisos. Sdo maioritariamente
direccionados aos espagos enterrados e
centrais, permitindo que os programas
abertos ao publico estejam circundantes a
estes, podendo servi-los, e possibilitando

que tirem partido do exterior.

llustragdio 98 | Espago da esplanada coberta onde se
percebe a relagdo com a topografia

llustragdio 99| Vista da esplanada



Legenda de Espagos:

- Espagos de Servigo

Auditério

Espago de Restauragdo

llustragéio 100 | Esquema de organizagdio dos espagos do piso O

01 — Escada — Entrada, dtrio do restaurante
02 — Acesso publico — restaurante

03 — Atrio publico — restaurante

04 — Auditério

05 — Sanitérios

06 — Cafetaria

07 — Bar/Restaurante

08 — Restaurante

09 — Cozinha

10 — Dispensa — armazém
11 — Sanitdrios

12 — Acesso de servigo

13 — Area de servigo

14 — Estacionamento

15 — Area técnica
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Destes espacos, um dos que se revela
como dotado de uma maior importéncia e
simbolismo é o espago de chegada. Depois
de um caminho sinuoso até a chegada
ao local onde o edificio estd implantado,
deparamo-nos com esta grande plataforma
aberta para uma paisagem arrebatadora.
A ftransicdo da paisagem para o edificio
acontece de forma intensa pela ideia
de passagem para um espago macico e
fechado. A passagem para a “caverna” por
um estreito caminho que acompanha o perfil
do terreno e deixa o sol invadir este vazio
central. Também as zonas de restauragdo
tém um destaque maior pelo acesso directo
ao exterior e relacgdo visual com a paisagem.

A circulagdo no edificio ¢é linear,
desenhada pelos limites e por entre as
funcdes programdticas, desembocando em
atrios ou directamente para os espagos.

Também, a circulagdo na zona de museu,
parte expositiva do edificio, a circulagdo é
linear, comegando por se desenvolver num
corredor exclusivo a circulacdo e que distribui
para as salas expositivas. Numa fase final
da exposicdo, essa circulagéo é feita pelo
interior do espago expositivo e num sentido

oposto, culminando novamente no corredor

de circulagdo. Seguindo-se o percurso,
novamente até ao dtrio de recepc¢do do
museu, com um espago contiguo a este, a loja.

As zonas de servico est@o servidas
por sistemas de circulagbio restritos aos

funciondrios e raramente se cruzam com a

circulagdo publica do museu.

3
llustragdo 101 | Espago de circulagéo de chegado ao

&trio principal



- Circulagéio Publica Horizontal no Edificio
Circulagéio Piblica Vertical no Edificio

Circulagéo Piblica na Zona Expositiva

llustragdio 102 | Esquema de circulagéio dos espagos do piso 1

- Circulagéio Piblica Horizontal no Edificio
Circulagéio Publica Vertical no Edificio

|

llustragéio 103 | Esquema de circulagéo dos espagos do piso O
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llustrag&o 104 | Vista do interior do espago de circulagdo

da zona expositiva

O projecto vive de duas formas de
relacdo interior-exterior. Por um lado,
aproxima-se da ideia de gruta e caverna,
esculpida como uma rocha. Onde, em alguns
momentos, desenham-se rasgos verticais
que acompanham o pé-direito dos espacos.
Estes rasgos surgem em espagos expositivos
do museu, e estabelecem relagdo visual
com exterior. Nos espacos de exposi¢cdo
tempordria, onde é apresentado conteldo
artistico, estes rasgos transforma-se num
quadro para a paisagem, através do branco
existente nas paredes, estes espagos ndo sdo
dotados desta ideia de gruta. No entanto, os
espacos de exposicdo permanente, relativos
a parte arqueoldgica, sdo escuros, para
que essa ideia seja transposta, e onde estes
rasgos devolvem um pouco de relagdo dos

fendmenos aqui explicados com a vista para



o local de onde surgiram, maioritariamente,
os achados que preenchem este interior.

A relagdo interior-exterior dos espacos
de apoio restringe-se as acessibilidade aos
mesmos, um contacto estritamente funcional,
possibilitando que sejam os espagos publicos

a tirar partido do contacto visual com o

llustragdio 105 | Vista do interior de uma sala de

exposicdo tempordria para o exterior

exterior. Somente as zonas do programa
que permitem usufruir de uma relagdo com
exterior maior, como a zona de investigagdo
e a de servico educativo, do piso 1, e as

zonas de restauragdo no piso 0, sdo dotadas
de grandes planos de vidro, que contrastam
com a massa construida.

llustragdo 106 |Interior de uma sala exposicdio permanente

de Arqueologia
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Os projectos analisados neste capitulo
como casos de estudo, o Centro de
visitantes da Gruta das Torres, o Centro de
Interpretagcdo do Vulcdo dos Capelinhos e o
Museu de Arte e Arqueologia do Vale do
Céa, foram referidos como exemplos de
como a topografia pode se constituir como
matéria arquitecténica. Foram enquadrados
em trés formas diferentes de se relacionarem
com essa mesma topografia, de modo
a evidenciar posturas diferentes, que
consequentemente atribuem caracteristicas
e especificidades diferentes a cada um.
Ambos os projectos, partem da topografia
como forma de integrar os projectos no sitio
e a partir dai assemelharem-se a paisagem
circundante. Os 1rés exemplos evitam a
criagdo convencional de entrada no edificio.
Isto surge pela relagdo que estabelecem
com a topografia que consequentemente
influencia a forma como se acede ao edificio.
Existe, também, a preocupacdo na transicdo
da escala da paisagem envolvente para
o interior do edificio. E, essa transicdo é
estabelecida pela forma como acompanham
a topografia e resolvem o momento de
chegada ao interior. O Museu de Arte e

Arqueologia do Vale do Céa e o Centro de

Interpretagdo do Vulcdo dos Capelinhos, com
um programa mais extenso que o Centro de
visitantes da Gruta das Torres, resolvem essa
transicgdo com uma intensidade maior, sGo
os rasgos nos volumes que fazem o visitante
aproximar-se a um percurso que transporta
até um espago mais fechado, perdendo-se
o contacto com o exterior gradualmente. De
certo modo, a sua semelhanga programdatica,
enquanto Museu e Centro de interpretacdo,
dotados de espagos expositivos, pode ter
proporcionado o seu desenvolvimento desta
forma mais intensa. Intensa no sentido de
haver a percepgéio de um afunilamento, de
perda gradual na relagdo com a paisagem
a medida que se aproxima da entrada. No
Centro de visitantes, também se estabelece
essa transicdo, adequada da escala do
edificio, através de um pdtio exterior com
espelho de dgua que antecede a porta de
entrada.

Uma das questdes que os distingue,
também proporcionada e condicionada pela
relagéio com a topografia, é a organizagdo
dos espagos e respectiva circulagdo. O
acompanhamento da topografia aliado
ao programa do edificio traduz-se na

organizagdo. No centro de visitantes, a

3.4 Sintese - Casos de estudo
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circulagdo é linear e segue o contorno do
edificio. Uma circulagdo que acompanha
a inclinagdo do terreno e distribui para os
espagos. O Cenfro de Interpretagdo dos
Capelinhos organiza-se de forma sequencial,
isto é, de espago para espago, seguindo essa

circulagdo uma légica expositiva. Iniciando-

3.4 Sintese - Casos de estudo

se esse percurso, interior, por um dtrio
circular. No Museu de Arte e Arqueologia a
circulagdo desenvolve-se de uma forma linear
mas que parte de dtrios de distribui¢do,
desembocando para os espacos, por entre

as fungdes programdticas.

Ndo se considera que outras obras com
posturas préximas em relagdo & topografia
se traduzem numa organizag¢do espacial e
de circulagéo idéntica, nem a forma como
se estabelece a fransicdio entre o exterior
e o interior. Mas sim que a articulagdo
entre as vdrias componentes, programdtica,
topogrdfica, de integra¢cdo na paisagem,
materialidade local, e configuragdo formal
tenham resultado nestas diferencas e

semelhangas.
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Centro de Visitantes da Gruta das
Torres

llustragdio 107 | Relagdio com a topografia

llustragdo 108 | Transicéo do exterior para o interior

\

llustragéio 109 | Esquema de circulagéo



Centro de Interpretagdo do Vulcdo
dos Capelinhos

llustragdio 110 | Relagdio com a topografia

llustragdo 111 | Transicéio do exterior para o interior
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llustragdo 112 | Esquema de circulagdo

Museu de Arte e Arqueologia do
Vale do Coa

llustragdio 113 ]| Relagdo com a topografia

llustragdio 114 Transicéo do exterior para o interior
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llustragdio 115| Esquema de circulagéo
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Ao longo do trabalho procurou-se
identificar varias formas em que a topografia
desempenha um papel determinante para
a configura¢do do edificio. A topografia,
como suporte, é sempre trabalhada no acto
de projecto de arquitectura, mesmo com um
mero sentido estrutural. O que difere, é se a
mesma vai ser determinante para o projecto
ou ndo. Se o edificio é condicionado pelo
terreno existente ou até pela criagdo de
um novo. Tendo como certeza, que de uma
forma ou de outra, o terreno sofre sempre
alteracdes com a presenca do elemento
arquitectonico.

Entendeu-se que existem vdrias formas de
relacionar a arquitectura com a topogradfia,
ndo existindo apenas uma interpretagdo
global sobre este tema, tal como podemos
verificar na andlise efectuada no capitulo
2. Relagéo da Topografia com o Edificio

de Arquitectura, onde conclui-se que essas

vdrias formas podem ser interpretadas de
diferentes perspectivas consoante cada
autor, tal como o caso do Cemitério de
Igualada. Este exemplo surgiu aqui referido
em trés termos diferentes, como um Edificio
parcialmente enterrado no terreno (2.4.2),
como Megaforma em 2.5.1 O conceito de
Megaforma como paisagem urbana de
Kenneth Frampton, e em 3.1Dissolu¢cdo do
edificio na topografia. Ndo deixando de
pertencer a ambas as formas analisadas,
a sua definicdo altera-se conforme o que é
estudado e posto em questdo.

Muitos dos edificios que constroem terrenos
artificiais, com a dilvicdo da diferenca entre
planos verticais e horizontais passam por
programas computacionais, atribuindo-lhes
espacos complexos. Espagos configurados
pelo estabelecimento de rela¢des e fluxos
gerados pelo computador, onde o terminal
de Yokohama é exemplo disso.

4. Conclusa@o
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Ao contrdrio destes, a arquitectura
portuguesa, referida no presente trabalho,
deixa que se assume essa distingéio entre
planos verticais e horizontais. Procurando
a complexidade na forma como o edificio
toca no suporte, no que da topografia vai
influenciar a construcdio, e como se traduzem
em espagos os elementos do programa.
Preocupa-se com a diluicdo do edificio na
paisagem, com um cardcter de integragdo,
no gesto que produz no sitio. Onde se
identifica uma ligagcdo muito forte destes
casos portugueses com o lugar, surgindo
o contacto do edificio com o suporte, o
terreno, numa rela¢do de integragdo, onde
a propria topografia conforma os limites
entre o construido e o terreno. Os edificios
s@o projectados especificamente em fungéio
do terreno.

O que nos outros casos, surge uma postura

oposta, de trabalho do terreno em fungéio

do projecto. Quando se trabalha com uma
topografia para a radicalizagdo do contexto,
o terreno existente ndo é tdo determinante,
porque o mesmo é trabalhado e fabricado
em simultdneo que o edificio. Quando se
refere radicalizagéio, refere-se no sentido
de alteracdo das caracteristicas existentes
no sitio. Surgindo o terreno e o edificio
numa nova relacdo de complementaridade,
trabalhados em paralelo para que a
expressdo seja a desejada e provocada por
ambos. Considerando-se que essa topografia
existente ndo é determinante mas sim a nova
e artificial topografia, em paralelo com o
edificio, levando & construgcdo mais do que
um objecto arquitecténico, mas de uma massa
que combina o ajustamento entre edificio e
topografia, tornando pouco perceptivel essa
distingdo. Esta relagdo simultGnea pode
surgir para ligar o novo edificio aos limites

da envolvente, passando essa transi¢cdo a



sugerir o “espago cinzento” entre a paisagem
e arquitectura referido em 2.2 Arquitectura
como terreno artificial. O edificio em forma de
terreno como uma topografia artificial, onde
o edificio se liga & envolvente, camuflado
pela “naturalizagdo” artificial dos limites da
construgdio. Uma “naturalizagdo” artificial
porque a passagem procura diluir os limites
entre ambos, ligar-se ao que o circunda mas
o gesto ndo deixa de ser artificial. Revela-
se como uma postura em que realmente a
topografia, enquanto elemento pré-existente
ndo é determinante para o edificio, mas sim
a nova e artificial topografia que surge por
radicaliza¢do do contexto.

E, é exactamente a partir das Topografias
Artificiais que se considerou, duas operacdes,
a referida anteriormente como Topografia
artificial por radicalizagéio ou alteragéo
do contexto, e a topografia artificial

por integracdo. A maioria dos exemplos

referidos em 2. Relacéo da topografia com
o edificio de arquitectura, correspondem a
topografias artificiais por alteragéo, que
procuram desenvolver edificios em que o
gesto que produzem no sitio tenha uma
operagdo e sentido topografico, com volumes
que se diluem no contacto com o terreno,
havendo uma diminui¢@o na separagdo entre
construcdio e terreno.

Procurou-se entender, com recurso a casos
de estudo se essa relagdo com a topografia
é um factor determinante para os projectos
de arquitectura. O que se conclui, é que de
facto, ndo é determinante, isto é, pode-se
desenvolver o projecto a partir da “tdbua
rasa”. Trabalhar com a topografia ndo é
determinante, mas a partir do momento em
que se trabalha com a topografia para a
criagdo de uma relagdo de integragdo, a
mesma passa a ser determinante para todo

o desenvolvimento do projecto. Passando
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essa topografia a se constituir como
condicionante do projecto e, em muitos casos
uma dificuldade que posteriormente, ao
ser ultrapassada, atribui caracteristicas tdo
especificas que leva a que o edificio passe a
depender do sitio para a sua conformagdo.
Deixa de se desenhar para cumprir os
requisitos e propdsitos da sua existéncia
para, além disso, cumpri-los em fungdo
do exterior, do que o envolve e do que o
suporta. Numa espécie de compromisso, em
que se por um lado o edificio, enquanto
elemento construido, inevitavelmente altera
as configuragées do local, por outro, procura
no mesmo as referéncias que lhe vdo dar
corpo e matéria.

Desta forma de trabalhar uma
arquitectura em que a topografia surge
como matéria que pertence d mesma, e com
um papel determinante, conclui-se algumas
caracteristicas comuns dos casos de estudo.

Estas obras topogrdficas surgem, em muito,

pela natureza do programa arquitecténico
em conjunto com um certo isolamento,
em circunstancias de pouca densidade
construida, e quando a paisagem envolvente
vive de caracteristicas Unicas e de grande
importdncia, sugere muitas vezes essa
abordagem, atribuindo caracteristicas Unicas
ao edificio, de maior compromisso entre o
construido e a topografia, entre relacdes
interior-exterior, entre natural e artificial.
Quando se estabelece o cruzamento entre
esta circunstancia “especial”, o propdsito
do edificio, a constru¢do e a topografia
existente, as vistas, os materiais locais, com
sensibilidade na sua tradugdo arquitecténica,
essa preocupagdo traduz-se numa carga
quase emocional, sentida ao percorrer
os espagos, com a sensa¢do de que é o
cruzamento destes factores téo especificos
de cada um destes lugares construidos que
lhe atribui um cardcter Unico e exclusivo. Um

dos processos implicitos em alguns destes



projectos, é a transicdo do material da
envolvente para a construgdo. Em muitos, sGo
materiais “térreos”, e até, com elementos
constituintes do terreno, numa procura
da presenca macica no sitio, de cardcter
permanente, de um desejo de parecer nascer
da “terra”.

Estes projectos, que nascem da topografia
como forma de se infegrarem na paisagem,
nascem de uma sensibilidade incalculdvel
por uma mdquina, sé surgem desta forma
por um processo natural e empirico, de
interpretagdo do Homem sobre o conjunto de
articulagbes e relagdes complexas de que é

feita a arquitectura para um lugar.
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Portfoélio criativo | Projectos realizado ao longo do Mestrado Integrado
em Arquitectura | Universidade dos Acores e ISCTE-IUL

Portfélio criativo elaborado com os meus projectos de arquitectura ao longo do curso,
Mestrado Integrado em Arquitectura, para a posterior elabora¢do de um mapa de temas
de trabalho, onde se identificaram temas e respectivos sub-temas que esses mesmo projectos
abordavam, numa aproximagdo gradual, a um tema para a vertente tedrica deste trabalho,

que estivesse presente como uma preocupagdo ou interesse recorrente.
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A Casa de Sophia, Casa do conto para
receber as obras de Sophia de Mello Breyner
Andersen localiza-se na Lagoa das Sete
Cidades, mais concretamente, numa drea
a escolha na zona da Peninsula existente
na Lagoa Azul. O percurso de chegada e
aproximag¢do & ponte (que divide as duas
lagoas) ndo permite um acompanhamento
visual da lagoaq, tornando-se uma surpresa
aquando a chegada. A escolha da encosta
como local de intervencdo tira partido
dessa mesma légica, algo escondido e
resguardado pela natureza que permite um
olhar discreto para a envolvente e que se vai
desenvolvendo com a aproximagdo gradual
a dgua.

O projecto surge sobretudo das
caracteristicas topogrdficas do local, da
envolvéncia da natureza e das vistas.
Um conjunto de volumes hierarquizados,
dispostos segundo umas espécies de

plataformas moldadas ao terreno seguindo
as linhas sinvosas das curvas de nivel. Estes
volumes, cdncavos e convexos, sobrepdem-
se e partilham um vazio comum, funcionando
como uma charneira onde tudo se desenrola.
E nesse vazio que se estabelece e distribui a
ligagdo vertical.

O programa é disposto segundo a
relagdo que cada espaco pode ter com a
forma e relagdo visual. A cafetaria e loja,
num ponto mais alto e préximo da entrada
é o volume que impde e marca a entrada
a cota do acesso ao edificio. O espago de
interpretacdo corresponde ao maior volume,
que avanga para dgua e desprende-se da
encosta. A biblioteca, o segundo mais alto, é
o mais reservado e contido, agarrando-se ao
terreno. O espaco expositivo, é o mais baixo,
tendo uma relagdo directa com a dgua, onde
a margem da lagoa e as drvores também
fazem parte da exposigéo.
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O projecto da Galeria de Arte parte
da necessidade de criar um edificio com
capacidade para albergar as obras dos
artistas Jodo Pedro Vale e Nuno Alexandre
Ferreira, “ENGLISH AS SHE IS SPOKE".
O local de intervengdo situa-se no terreno
adjacente ao Alto da Mde de Deus, com
uma vista de 360° para a cidade de Ponta
Delgada.

Partiu-se da interpretag¢do da obra, tanto
dos quadros como o filme, onde o tema da
emigragdo é muito relevante, sendo que
a galeria funciona como uma espécie de
instalagdo que também pretende dar um
contributo a nivel da percep¢do do que
é viver numa ilha, apelando a um olhar
introspectivo e critico por parte do ocupante.
Nesse sentido, as curvas de nivel foram
trabalhadas de modo a “trazer o monte”
para o local de intervengdo, para que o
edificio fosse construido a uma cota mais
alta, e a vista para o mar e baixa da cidade
ndo fosse imediata.

O edificio expande-se para Norte
(entrada) e Sul (ecrd panorémico para o
mar) e comprime em Este e Oeste — mais

reservado e com leitura de que o exterior

invade a galeria, pela forma como a luz
trespassa as paredes. O Espaco Expositivo
é o protagonista por se situar suspenso. As
zonas de apoio, em oposi¢do, situam-se no
patamar inferior, mais recuado e encaixado
no terreno, tornando-se quase invisivel e
sem perturbar a leitura do bloco suspenso.
Debaixo do mesmo situa-se uma esplanada
coberta.

Na recepg¢do situa-se a cela pertencente &
obra, suspensa e iluminada por um lanternim,
contendo uma parede-espelho por trds de
modo a que o ocupante ao entrar no edificio
seja projectado no interior da cela, no
espelho. Em simulténeo, o espelho reflecte o
percurso que foi feito para chegar ao edificio.
De seguida, o espago expositivo organiza-se
com uma zona de circulagdo linear da qual
se acede a “quatro bolsas” de permanéncia
- divididas pelas paredes de suporte aos
quadros que surgem ortogonalmente das
paredes limite exteriores, inclinadas e que
trazem luz & galeria sem interferir com a
leitura dos quadros. No fim deste percurso
existe um ecrd panordmico para o mar que
dd a sensagdo de liberdade, contraria a da

entrada.
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A drea de infervengdo para o projecto do
Complexo de Danga é a mesma da Galeria
de Arte, onde parte do complexo segue,
paralelamente, o alinhamento da galeria.
A sua implantagdo faz parte integrante
do passeio publico (monte), impondo-se e
permitindo, em simultéineo, a circulagdo pelo
mesmo.

O edificio ndo se afirma como um volume
Unico e global, mas sim como uma membrana
que se desenvolve em torno do Alto da Mde
de Deus, em que se assume tanto como um
volume, como noutras alturas como espaco
percorrivel (cobertura). Vai rasgando
pontualmente o monte, geometrizando e
regularizando o passeio publico.

No volume mais alto situam-se os espagos
administrativos da escola e a caixa de

auditério. Na membrana mais comprida

e percorrivel situam-se alguns estGdios de
danga, salas de aula tedricas, bem como os
servicos de apoio, as instalagdes sanitdrias
e bar. No espago situado na cota acima
e enviesado em relacdo aos anteriores,
situam-se os restantes estudios de danga e
respectivos camarins. No piso mais baixo
situa-se o auditério, bem como todas as infra-
estruturas de apoio ao mesmo que necessitam
de acesso ao exterior para a manutengdo
do palco. A escola também usufrui destes
espacos de apoio ao auditério para
preparagdes dos espectdculos. A entrada
de acesso ao auditério para visitantes situa-
se numa das entradas no passeio publico,
préxima da rua e é independente da escola,
sendo que apenas os alunos e professores
usufruem da permeabilidade entre a escola

e o auditdrio.
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O projecto da Residéncia Artistica tem
como base a adaptagdo de duas moradias,
em ruina, na Ladeira da Mde de Deus. Este
local de implantagdo dialoga directamente
com o Alto da Mde de Deus, onde os projectos
da Galeria de Arte e Complexo de Danga
estdo inseridos.

O edificio relaciona-se com movimento
e ideia de circuito envolvente do monte. A
fachada é uma capa que garante a coeréncia
com a envolvente e privacidade, todas as
outras aberturas para o exterior funcionam
como planos translicidos que usam uma
linguagem distinta do pré-existente. Tentou-
se diminuir a tensdo que existe na defini¢do
de compartimenta¢do em quadricula, sendo
que os alinhamentos surgem como resposta
& fachada e envolvente, organizando os
espacos de modo a interagirem uns com os
outros e com quem os habita. As formas e

dngulos tém como objectivo dinamizar o

ambiente entre as duas ruinas que trabalham
com cotas de implantacgdo distintas. As formas
ganham vistas e direccionam-se para a luz,
tendo sempre como elemento chave a drvore
e organizador.

O terreno foi trabalho de modo a
equilibrar as diferentes cotas que existiam
nos lotes, diminuindo a diferenga entre ambos,
promovendo o percurso e reforcando a
composi¢do de trajectéria a volta da drvore.
A circulagdo vive desta tensdo interior-
exterior. A ligagdo entre os patamares do
edificio surge em torno de um vazio, onde
se situa a drvore. Os patamares funcionam
como estratégia de organizagdo do
programa. A compartimentagdo, distingdo,
e acesso aos espagos é feita recorrendo a
planos — baixando a cota de um patamar,
através de planos que se movem e oferecem
o acesso, da diferenciacéo de temperatura

dos materiais e graus de opacidade.
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O Edificio Multidisciplinar foi projectado
uma das maiores dreas urbanas de génese
ilegal (AUGI) do Pais, o bairro da Portela
da Azoia. A intervencdo centra-se numa
estrutura pré-existente, sendo que a escolha
do local teve em conta a relagdo com o
espaco de rua, por encontrar-se ladeado
por trés estruturas vidrias e pedonais, a
cotas distintas; A relagdo que a estrutura
pré-existente estabelece com o terreno,
; pelo desnivel entre a cota de entrada
superior e a cota de implantag¢do criando
uma espécie de bracos que protegem e que
resguardam o edificio; o desnivel entre as
duas ruas e o edificio, pela inclinagéo do
terreno que vai ao encontro do mesmo, que
numa posi¢cdo central transmite a ideia de
que o verde o trespassa; e por fim, a relacdo
com a paisagem, a vista para o bairro, rio e
inferacgdo com o verde da envolvente.

O projecto concentra-se num espaco
publico exterior que contrasta com a
verticalidade do edificio pré-existente,
devido & sua orientacgdio central e & existéncia
de poucas casas na sua proximidade,
atribuindo-lhe uma posi¢do icénica. Assume-
se a estrutura pré-existente, impondo-se
uma espécie de camuflagem que permite
que o edificio continue a relacionar-se com
o exterior.

No topo dessa estrutura, é colocado um
volume opaco e reservado em relacdo as
ruas que dirige-se somente para o rio como
ecrd panordmico.

As pontes sdo espacos exteriores de
permanéncia que promovem o convivio
tanto & cota da rua como na cota inferior,
resguardada por essas plataformas. Sdo
também uma forma de marcar as entradas,
de dinamizar a relagdo visual e a interacgdo
entre as pessoas e com as drvores existentes,
visto que as eleva & copa das mesmas.
Debaixo de uma destas plataformas existe
um pequeno café de apoio ao jardim. Um
muro estabelece o limite do mesmo, e que
ao mesmo tempo, faz surgir um banco que
acompanha o terreno.

O piso -1 é dedicado ao jardim e a zonas
de apoio ao mesmo, contendo uma escada
pré existente que é sempre assumida ao
longo do edificio. No Rés de chdo, a cota
da ruaq, situa-se a loja. No primeiro piso um
café com uma pequena zona de servigo.

Na nova estrutura — piso 2 e 3 situa-
se uma pequena biblioteca, destacada
do restante edificio, mais introspectiva e
contida. A escada que oferece acesso ao
Ultimo piso permite a observag¢do da vista
para a paisagem.
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O projecto de Habitagdo Colectiva
foi projectado para o Bairro da Portela
da Azdia e é constituvido por 14 fogos,
Jardim Pdblico/ Espago Exterior, Sala de
Condominio e Parque Infantil. As Habitagdes
partem de uma malha fragmentada e
agarra-se a topografia tentando atribuir
algum dinamismo face & envolvente, na
tentativa de evitar impor um conjunto de
blocos muito rigido. O muro de contengdo
surge como elemento de diviséo/ separagdo
e simultaneamente, como elemento comum,
onde as casas se aglomeram. A partir de
uma zona, © muro passa d ser componente
diviséria, permitindo a presenca de um
jardim-rua  pedonal que estabelece o
contacto entre as duas estruturas vidrias
e d& acesso ao espago comum/ sala de
condominio que é integrado num lote, tal
como as restantes casas. Em frente a essa sala
existe um parque infantil/ espago exterior.

Os patamares das casas séo plataformas
que vdo subindo com a inclinagdo do
terreno. As habita¢cdes fragmentam-se e
reinterpretam a ideia de casa-anexo, casa-
pdtio e casa-quintal, permitindo uma relag¢do
mais forte com o terreno e com o quintal. A
dispersdo ou divisdo das casas surge em
paralelismo com a ideia de fragmentagdo,

espontaneidade e dispersdo das casas
do bairro. O projecto oferece das pessoas
a possibilidade de escolherem o tipo de
relacéio que querem ter com a sua casa e
com os espagos que d constituem.

Existem 3 tipologias base, uma mais
“urbana”, situada & cota mais baixa, em
que se privilegia a separagdo dos espagos
comuns dos espagos privados, transformando
o quintal numa espécie de pdtio. A sala
relaciona-se com a vista com um “ecrd”
formado por uma grande janela que ao
abrir transforma o espago interior num
espaco semi-exterior. Na outra tipologia,
implantada & mesma cota, a casa surge
como volume Unico, ndo fragmentado,
em que o quintal surge atrds da casa e é
acessivel pelo piso onde se situam os quartos.
Os espagos de estar vivem de uma relagéo
de prolongamento para o exterior através
de uma espécie de varanda-miradouro. A
terceira tipologia é acessivel a um nivel mais
alto e é uma espécie de casa mais familiar,
de maiores dimensdes. Aqui o quintal dd
para a rua e a cozinha usufrui do mesmo
como prolongamento para este exterior.
O espago de estar relaciona-se com uma
grande varanda ajardinada,- uma espécie
de quintal mais pequeno virado para a vista.
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O projecto do Hostel integra-se numa
Proposta de Reabilitagéio da Frente Urbana
das Fontainhas, em Setibal. Devido a
barreira que a linha de comboio constitui
para a cidade, o viaduto que se sobrepde
a estrada da Graga, o congestionamento
provocado pelo ferry na frente ribeirinha
e a forte inclinagcéo nesta drea, esta zona
é muito menos desenvolvida que a restante
cidade. O local de implantagdo corresponde
a uma zona de antigas fdbricas, agora em
ruina, onde se destaca um muro de alvenaria.

Para esta frente sdo elaboradas duas
propostas. A primeira, uma espécie de regra
adaptada ao que estd vazio e ao que estd
ocupado. A segunda, a mesma regra mas
adaptada somente ao que estd vazio.

O vazio entre os blocos dd origem a
espacos exteriores, em que alguns de maior
dimensdo estabelecem ligagdes entre a
rua e o jardim. Sdo blocos aparentemente
auténomos mas que na realidade vivem
de uma comunicagdo, de um elemento
recuado que se encaixou e adaptou ao muro
antigo, acabando por ter algumas formas
irregulares. O Rés de Chdo corresponde ao
desenho de uma linha orgénica formada pelo

antigo onde o “novo” surge como contraste.

As ladminas sobrepdem-se e assumem-se em
relagdo a essa linha orgénica —servem-se da
cota do jardim. Estes volumes aparentemente
auténomos permitem que os espagos entre
eles sejam acessiveis a partir do caminho
do jardim. Tentam dar vida a este lado da
cidade que até agora estava desligado e
tendo agora oportunidade de vérias ligagdes
em simulténeo. Estes blocos sdo uma forma
de transformar o caminho do jardim numa
rua pedonal com servigcos e equipamentos
publicos que vivem da rela¢do cidade-rio e
cidade-jardim. Os Espacos Comuns situam-
se na cota mais baixa, ao nivel da rua e
com grande permeabilidade visual para o
exterior. Daqui surgem 4 escadas, cada uma
estabelece ligagdo com o respectivo bloco
— estes blocos sdo uma espécie de alas,
que conforme a necessidade, vdo sendo
ocupadas. No interior das alas também
diferem a tipologia de quartos.

O conceito deste Hostel é privilegiar o
espaco privado de cada pessoa sem perder
a ideia de “comunidade”, oferecendo,
no entanto, a possibilidade dos quartos
colectivos. O objectivo é servir vdrias

circunsténcias de estadia.
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A proposta de intervengdo centra-se numa
estratégia global para Setibal Nascente,
aliada a novas facilidades que devolvem
o rio a cidade. S@o exemplos disso, a
transformagdo da linha de comboio em metro
de superficie, de modo a eliminar a barreira
desta infra-estrutura e permitir uma melhor
circulagdo vidria e pedonal. Nesse sentido
propde-se também a demoli¢do do viaduto,
a deslocagdio do Ferry, e a reconversdo/
reabilitagdo de toda a frente urbana.

O local do projecto encontra-se como uma
grande plataforma que rasga completamente
o terreno e onde foi construido um grande
edificio do tipo armazém com 5 grandes
naves de cobertura ondulada. Actualmente
sdo visiveis restos de construgcdio e empenas
do mesmo, encontrando-se o conjunto
totalmente descaracterizado e com uma
escala desadequada. Estd bem patente
a ruptura com a envolvente e a ferida na
topografia da encosta.

O projecto tem como obijectivo, permitir
a ligagdo entre a cota baixa e a cota alta
desta zona, transformar uma grande ferida
do territério num espaco publico sem apagar
a meméria do sitio e aproveitar a grande
dimensdo da drea de intervengdo. Para
o espaco existente é proposto um parque
verde que albergue vdrias actividades em
simult@neo, aliadas a um conjunto edificado

de apoio. Um miradouro na cobertura e
acesso directo ao parque, uma Biblioteca
Publica e um edificio pré-existente que
se encontra devoluto onde se concentram
todas as dreas de arrumacdo e arquivo da
Biblioteca.

A leitura da encosta onde estd inserido o
local de interveng¢do dd-nos a percepgdo de
um limite ondulante que segue as variagdes
da topografia. Deste modo propde-se que
sejam os edificios e os espagos exteriores a
resolver esta ferida, adaptando-se & forma
da mesma. Surgem entdo dois novos edificios
com légicas de implantagdo destintas, ambas
sugeridas pela topografia. Um estd integrado
no terreno como uma membrana ajardinada
que funciona como miradouro, com edificio
no piso inferior. O segundo edificio estd
afastado da encosta mas seguindo a forma
da mesma, destacando-se pelo seu volume
e permite permeabilidade entre o parque
e a encosta pela sua abertura a meio do
rés de chdo. Os dois volumes separados
“descem” a encosta reconfigurando a mesma
num movimento em torno do parque - uma
plataforma pré-existente que permanece
como uma espécie de empena virada para
a rua — onde a mesma é naturalizada pelo
desenho do jardim e percurso de acesso até
do passeio.
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