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E neste palco onde os projectores me vestem de vedeta,

Que rasgo esta mulher, arranco a cabeleira e fico s6 no mundo
Os aplausos que rebentam, apenas pressentem o drama

Que me enfeita o corpo de homem

Um segredo sempre marginal

Um travesti para sempre fechado nesta vida

A rebentar, a resistir

Aqui visto o meu travesti, a minha vida fago

e em tudo me disfarco, me rasgo e me ofereco,

E nunca sei a voz, e nunca sei a luz, e nunca sei o0 preco
Aqui visto lantejoulas de um rosa alegria

Travesti ao fim do dia, em que me visto no escuro,

Canto sem cantar, a noite neste meio

Aqui visto lantejoulas de falsa alegria
E mudo de fato, num corpo barato

E mesmo assim resisto

Neste espetaculo de chorar ou rir

As vezes a sorrir

Travesti, Bric a Brac (1978)

(letra de cancdo de Mario Contumélias)

I shall be telling this with a sigh
Somewhere ages and ages hence:

Two roads diverged in a wood, and | —
I took the one less traveled by,

And that has made all the difference.

Robert Frost, The Road Not Taken (1920)
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Resumo

Identidades em Performance: Para a memoria de uma cinematografia queer da produtora

portuguesa Cineground (1975-78).

Fundada logo apds a Revolucdo de 25 de Abril de 1974, por Oscar Alves e Jodo Paulo
Ferreira, a Cineground (1975-78) nado respeitava os modelos classicos de cinematografia e
ainda menos os modelos normativos de sexualidade. As vivéncias dos intervenientes da
produtora e os seus filmes retratam sexualidades classificadas na década de 1960/70 como
desviantes, e a sua linguagem subliminar e parddica remete-nos para as décadas antecedentes
de repressdo ditatorial e seus resquicios no imaginario dos portugueses. Os filmes sdo o
produto de um circulo restrito, expressdes da cultura existente e possivel de uma comunidade
invisivel, que ndo encontraria lugar nas concep¢des politicas prevalecentes na época, inclusive
nos programas partidarios de esquerda, o que se verificou com a dificil aceitacdo das
primeiras tentativas conhecidas de associativismo pelos direitos LGBT em Portugal. Este é
um trabalho de reflex@o sobre o uso da imagem na antropologia e sobre o estudo do corpo
como componente da cultura visual, cujo foco ¢ a identidade em performance e 0s processos
de identificacdo em torno da cultura gay e do corpo travesti plasmados no espolio
cinematogréfico da Cineground, tendo como rastilho tedrico a teoria queer e de
performatividade de género de Butler. A teoria queer aparece como um local de contestacao
das formas de pensamento e poder hegemonicos e dos seus modelos rigidos de existéncia,
reconhecendo o envolvimento dos sujeitos nos processos de poder que os afetam, permitindo
assim “voltar o poder contra ele proprio de modo a produzir formas alternativas de poder”
(Butler, 1993:241).

Palavras-chave: Género; Sexualidade; direitos LGBT; Teoria queer; cinema; antropologia

visual.
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Abstract

Identities in Performance: For the memory of the portuguese queer cinematography of the
film production company Cineground (1975-78).

Cineground (1975-78) was a film production company founded right after the April 25th
Revolution, by Oscar Alves and Jodo Paulo Ferreira, which did not responded to the classical
models of cinematography and even less to normative models of sexuality. The life
experiences of the actors and the producers portray a sexuality classified in the 1960s/70s as
deviant, and their subliminal and parodic language brings us to the preceding decades of
dictatorial repression and its remnants in the minds of the Portuguese. The films are the
product of a restricted circle, expressions of an estranged culture and invisible community,
that would not find representation in the prevailing political views at the time, including in the
left-wing party programs, what was proven with the difficult acceptance met by the first
known attempts of mobilisation for LGBT rights in Portugal. This thesis reflects on the use of
image in anthropology and the study of the body as an element of visual culture, on the
identity in performance and the identification processes around gay culture and the
transvestite body, embodied in Cineground’s film collection, having as theoretical scope
Judith Butler’s gender performativity theory. Queer theory appears as a site for the
contestation of hegemonic power and thinking and its rigid models of existence, recognizing
the involvement of individuals in the same power processes that affect them and thus "turning

the power against itself to produce alternative forms of power "(Butler 1993: 241).

Keywords: Gender; Sexuality; LGBT rights; Queer theory; cinema; visual anthropology.
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Introducéo

A sexualidade, enquanto tema de controlo social, tem sido determinada ao longo da
histéria por padrdes morais e religiosos e pelos discursos da medicina, frequentemente
patologizantes e de cientificidade discutivel (Santos, 2005:9). Com o primeiro momento de
industrializacdo da sociedade ocidental no séc. XIX, a fluidez e a diferenca de generos e de
praticas sexuais ficou comprometida e instalou-se um imperativo de “respeitabilidade” que se
tornou num modo de vida e se assumiu como autoridade na regulacdo do desejo sexual e na
genderizacdo’ das atividades sociais (Weeks, 2000: 162-163). Ao mecanismo de
naturalizacdo da cultura, seguiu-se a biologizacdo da sexualidade e do género e a
naturalizacdo da heterossexualidade. Ao rejeitarem o modelo de sexo reprodutivo e
socialmente legitimado, Iésbicas, gays, bissexuais e transgeneros (LGBT), foram alvo de um
estigma (de imoralidade, depravacao, corrup¢do), que vigorou até aos nossos dias (Idem). Os
movimentos feministas, universais e locais, tiveram em contraponto, particular importancia
nos processos de democratizacdo e descolonizacdo das sociedades, pelos seus discursos de
resisténcia a reproducdo dos modelos de género e de poder patriarcais e pela critica @ ndo
representacdo e marginalizacdo de grupos humanos com base em categorias como Sexo,
classe, etnia ou género. Os sucessos do ativismo feminista Ocidental, a partir da década de
1960 do Séc. XX, com o mote “the personal is political”, encorajaram as primeiras
afirmacdes de identidade no seio de comunidades e minorias sexuais, que se estenderam ao
atual acronimo de LGBT. A partir da década de 1990 surgiram novas perspectivas nos
Estudos Feministas, com Donna Haraway e a sua desconstrucao do self estavel, Rosi Braidotti
com a noc¢do de diferenca sexual como projeto politico e finalmente Judith Butler,
desenvolvendo através da teoria queer, a nocdo da identidade como “acdo cultural
performativa” (Amaral et al, 2012:8). Plural e flexivel nas suas abordagens e objetivos
(respondendo a evolucgéo tedrica do feminismo contemporaneo), a teoria queer aparece como

um local de contestacdo das formas de pensamento e poder hegemdnicos e dos seus modelos

! Originério do termo em inglés “gender”, a genderizacdo da sociedade refere-se & forma como os
géneros masculino e feminino geram “expectativas face aos comportamentos e atitudes e desempenhos
dos individuos consoante o seu grupo de pertenga sexual. O género é entendido desta forma como
normativo e regulador, podendo até ser entendido como constrangedor”(Mendes, 2004: 126).
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rigidos de existéncia (Mascarenhas, 2012:70). Ou como refere Butler, reconhece o
envolvimento dos sujeitos nos processos de poder que os afetam, permitindo assim *“voltar o
poder contra ele proprio de modo a produzir formas alternativas de poder” (Butler, 1993:241).
Se a teoria feminista interrogou a naturalidade da diferenca entre o0s sexos, apoiando-se no
construcionismo para explicar uma diferenca sexual socialmente definida, a teoria queer
questiona a priméria categorizacdo dos seres humanos em identidades e papéis (Amaral et al,
2012:9).

Com este estudo proponho-me a reconstruir o contexto historico e etnografico do
grupo que esta por detras da produtora de cinema independente e nao-profissional
Cineground, fundada logo apds a Revolucdo de 25 de Abril de 1974, pelo artista plastico
Oscar Alves e pelo cineasta Jodo Paulo Ferreira, falecido em 1995. Este grupo ndo respeitava
0s modelos classicos de cinematografia e ainda menos os modelos normativos de sexualidade.
A filmografia e a memoria oral dos intervenientes ainda em vida s&o a Unica prova da sua
existéncia, documentada ao longo destes capitulos.

A questdo de partida na minha investigacdo € verificar se esta cinematografia é
reveladora de conhecimento sobre identidade de género e se constitui uma possibilidade de
refletir imageticamente sobre as vivéncias das minorias sexuais? no nosso pais nesta época.
Este é um trabalho de reflexdo também sobre o uso da imagem na antropologia e sobre o
estudo do corpo como componente da cultura visual, cujo foco € a identidade em performance
e 0s processos de identificacdo em torno da cultura gay e do corpo travesti, tendo como
rastilho tedrico a teoria queer e de performatividade de genero de Butler.

Com um percurso iniciado em 1975, a Cineground foi um grupo que se caracterizou
por fazer uma primeira tentativa de comercializagdo de filmes em Super-8, em pequenas salas
de diversdo em Portugal (bares e clubes noturnos), que seriam na época os locais de eleicdo

para a divulgacdo de uma cinematografia de carater marginal ou underground (na origem do

2 “Minoria sexual” refere-se a um “grupo de cidaddos ou cidadds cuja orientacdo sexual
autopercepcionada difere de auto-sexual (...) no sentido de designar pessoas LGBT, faz-se também por
referéncia ao défice de poder que um determinado grupo tem relativamente a outro, por situacfes de
exclusdo e inferiorizacdo a que um grupo € sujeito por parte de outro e pela falta de acesso aos direitos
de cidadania reconhecidos, alegadamente, a todas as pessoas” (Santos, 2005:20).
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nome da produtora) e também queer®. Com escassos recursos de producdo e uma equipa
técnica reduzida, a Cineground logrou a realizagdo de 9 titulos (conhecidos)*: O Charme
Indiscreto de Epifania Sacadura (1975), Soliddo Povoada (1975) Fatucha Super Star- Opera
Rock...Bufa (1976), Os Demonios da Liberdade (1976), Goodbye Chicago (1978), As
aventuras e desventuras de Julieta Pipi ou o Processo Intrinseco Global Kafkiano de uma
vedeta ndo analisado por Freud (1978), e ainda Trauma (1976), Tempo Vazio (1977) e
Ruinas (1978), trés titulos realizados por Jodo Paulo Ferreira que ndo existem em arquivo
(ndo se encontram na posse de Oscar Alves, ou nas duas instituicdes que tém titulos da
produtora ao seu abrigo, a Cinemateca Portuguesa e o Festival Queer Lisboa), cré-se terem
sido doados pelo autor & Cinemateca Russa®. A Cineground dissolveu-se em 1978. O
esgotamento dos recursos financeiros (a produtora ndo obteve lucros de bilheteira, exceto com
a venda ao estrangeiro de dois titulos de Jodo Paulo Ferreira) e desentendimentos entre 0s
realizadores terdo levado ao seu término.

As vivéncias dos intervenientes da produtora e os seus filmes retratam sexualidades
classificadas na década de 1960/70 como ainda desviantes, e na linguagem empregue denota-
se uma apropriacao dos estereotipos negativos que lhes seriam atribuidos. A satira aos falsos
moralismos e a linguagem subliminar e parddica remete-nos para as décadas antecedentes de
repressdo ditatorial e seus resquicios no imaginario dos portugueses. A “experiéncia do
normativo” tera agudizado a tendéncia do desviante e a liberdade € conquistada na
materializacdo destes registos. Os filmes sdo o produto de um circulo restrito, expressdes da

cultura existente e possivel de uma comunidade invisivel, e das suas vivéncias de margem?®,

% Reunindo uma pluradidade de significados, o termo “queer” refere-se primeiramente a rejeicéo das
categorias binarias de homem /mulher, homo/ heterossexual, e refor¢a por outro lado, a multiplicidade
e instabilidade das categorias identitarias (Mottier, 2008:111). A abordagem queer (sinénimo de
bizarro no léxico inglés) adoptada por académicos e activistas LGBT, assume-se como “uma politica
radical da diferenca”, ancorada no “pos-estruturalismo francés e psicanalise de Jacques Lacan, cuja
principal inovacéo relativamente as suas congéneres é a recusa do pressuposto (vigente até entdo) de
uma identidade LGBT homogénea” (Santos, 2005:26).

* Ver Anexo para sinopses dos filmes.

> Tentei a este respeito contactar a Embaixada da Russia em Portugal mas ndo obtive qualquer
resposta.

® Ver a este respeito a obra de Jodo de Pina Cabral, A difusdo do limiar: margens, hegemonias e
contradi¢bes na antropologia contemporanea (1996, 2000) sobre a marginalidade e liminaridade
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alguns deles remetendo para um vinculo com o espetaculo travesti. Enquanto alguns trabalhos
sdo mais empenhados politicamente, no caso de Jodo Paulo Ferreira, outros levantam questdes
para reflexdo, no caso de Oscar Alves, como a vida dupla dos homossexuais portugueses, a

problemética do “armario”’

e a marginalidade social que lhe estava implicita. A expressao
homossexual se existia haquele momento no pais seria em Lisboa, sobretudo no circuito dos
bares da zona do Principe Real. E importante ressalvar igualmente que esta é uma
cinematografia pré-SIDA e pré-ativismo, desassociada de qualquer engajamento politico
associativo. A cultura que se exprime neste cinema ndo encontraria lugar nas concepcoes
politicas prevalecentes na época, inclusive nos programas partidarios de esquerda, o que se
verificou com a dificil aceitacdo das primeiras tentativas conhecidas de associativismo pelos
direitos das minorias sexuais.

De igual forma, o circuito do formato Super-8, no qual a Cineground se enquadra, ndo
se cruzaria com o cinema de grande formato em Portugal e as proprias condigdes de producao
da Cineground espelham as caracteristicas sociais particulares deste tipo de cinema, de
economias reduzidas, de cineclubes e de solidariedades criativas, assim como 0 espirito
generalizado de ag&o civica caracteristico dos anos subsequentes a Revolucédo de Abril.

A dissertacdo de mestrado sera estruturada em quatro partes. No Capitulo I, comeco
por proceder a uma contextualizacdo da viragem reflexiva na antropologia, com a integracdo
de novas categorias culturais (entre estas 0 género e a identidade), fazendo a contextualizago

do meu objeto de estudo, a produtora, e 0 estudo da imagem e métodos visuais na disciplina,

social, e de Susana Pereira Bastos, O Estado Novo e os Seus Vadios (1997), sobre a representacao
social do marginal no Estado Novo. Nesta Gltima, a autora procedeu ao levantamento dos “critérios
instituidos” que levariam os marginais a ser considerados perigo social, e que em resultado do
“discurso das elites, seriam confinados em espacos especificos relativos ao seu estatuto (prostitutas,
homossexuais, mendigos, doentes mentais)”. A lei de Julho de 1912 do Codigo Penal definiu uma
categoria de “vadio” que se aplicava ao homossexual. A “estratégia de distanciamento” mostra a parte
das elites “na construcdo das identidades desviantes”. (in Revista Antropoldgicas, n°1, 1997)

" A popularizada expressdo “sair do armério” refere-se a afirmacao publica da sua identidade sexual
pelas pessoas LGBT, nas palavras de Miguel Vale de Almeida, “O ‘arméario” é a mais conhecida
metafora dos problemas subjetivos, sociais e politicos da homossexualidade enquanto categoria de
identidade e de discriminacdo. “Estar no armario” significa ndo ter assumido perante 0s outros a sua
orientacdo, “sair do armario” significa fazé-lo e assim estabelecer um ritual performativo que
simultaneamente reinstitui o sujeito enquanto homossexual e obriga o entorno social a reconhecer a
existéncia de (mais) um ou uma homossexual” (2007: 291).
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destacando o cinema como seu instrumento. Passo depois as representagdes visuais do corpo e
a integracdo do género na pesquisa etnografica. Irei igualmente detalhar e justificar a
metodologia utilizada. No Capitulo I, faco uma abordagem da evolucao das sexualidades nas
ciéncias sociais, desde a incepcdo da pesquisa antropoldgica (Malinowski, Mead, Bateson),
até ao reconhecimento do sexual como fato social e aos debates em torno das identidades de
género nas sociedades ocidentais modernas (Vale de Almeida (1995, 2003, 2006); Weeks
(1987); Weston (1998); Saleiro (2010, 2012); Connell, Messerschmidt (2005)). Seguidamente
apresento o quadro tedrico para delimitar a minha investigacdo, nos estudos gays e lésbicos e
na teoria queer (Vale de Almeida (2003, 2004); Jagose (1996); Weeks (2000); Santos (2005);
Butler (1990, 1993, 2004, 2000); Cascais (2004). Na terceira parte deste capitulo farei uma
retrospectiva sobre a abordagem da homossexualidade e o0 movimento social pelos direitos
LGBT em Portugal, passando pelo momentos histéricos do Estado Novo e Guerra Colonial,
até as décadas de construgdo do movimento do PREC até aos anos 2000 (Branddo (2008);
Santos (2005); Almeida (2010); Cascais (2001, 2004, 2008); Abranches (2010); Carneiro e
Menezes (2004). No Capitulo 11, Performance, Corporalidade e Subjetividade, abordo
primeiramente os estudos de performance na antropologia, com base nas formulagdes de
drama social de Turner, encenagéo da vida social de Goffman, margem e liminaridade social,
por Van Gennep e Turner, refletindo sobre a dimenséo espetacular e sobre a performatividade
da vida social (Augé e Colleyn (2004); Raposo (2010), Turner (1987)), passando a explicagdo
dos conceitos de performatividade de género de Butler, biopolitica e relacbes de poder e
resisténcia de Foucault. No enquadramento da teoria de performatividade de género de Butler
passarei pelo conceito de discurso performativo de J. L. Austin, e pelos Aparelhos Ideoldgicos
do Estado de Louis Althusser, procurando explicar como o sujeito se constrdi na linguagem e
através da interpelagdo, levando & ideia central da teoria queer de que os individuos se
constroem no e pelo discurso, de acordo com as categorias sexuais disponiveis (de igual
forma o género constitui o proprio ato que performa, o que a autora exemplifica através da
performance travesti e drag) (Agamben (2010); Butler (1990, 1993, 1997); Foucault (1975);
Counsell, Wolf (2001); Damasio (1999); Vale de Almeida (2014). Segue-se uma abordagem
do corpo travesti na antropologia, com exemplos da presenca do travesti na histdria, enquanto

pratica social e forma de espetaculo, e a sua possivel contribuicdo para a criacdo de nichos e



Identidades em Performance

formacgéo de comunidades LGBT, comparando-os com a realidade portuguesa retratada pela
Cineground (Bateson (1936); Dauphin (2012); Garber (1997). No Capitulo IV comeco por
abordar o tema do travestismo no cinema, a aplicacdo da teoria queer ao cinema (Rocha e
Santos (2014; Grossman (2012); Bessa (2007); Butler (1993); MacDougall (2007); os efeitos
de utilizacdo de esteredtipos de género na imagem e representacdo de individuos LGBT nos
média visuais (Margolis (1998); Dyer (1993)).Termino com a discussdo do meu objeto de
estudo, a produtora, fazendo uma descri¢do do seu contexto de criagdo, as suas condigdes de
existéncia e a reflexdo e memdria dos seus agentes 40 anos mais tarde.

Tendo consciéncia de que a “linguagem em que nos expressamos deve fazer sentido
pelos fendmenos sociais a que procuramos responder” (Santos, 2005:21), e tendo em conta as
terminologias disponiveis na época, a utilizacdo do conceito de homossexual (cunhado pela
medicina em 1869, sendo desde ai e por esse motivo, patologizante) e simultaneamente
LGBT (termo abrangente e neutro), ao longo deste trabalho, pretende responder a realidade
historica, social e cientifica das épocas que retrata, e a linguagem adotada pelos proprios
atores: um momento pré-associativismo LGBT, que compreende as decadas finais de Estado
Novo até ao 25 de Abril, e um momento que marca 0 comec¢o do associativismo, desde 0
PREC até aos nossos dias.

Apesar de este se tratar de um trabalho de interpretagédo documental, dos testemunhos
e seus materiais, 0 objeto do meu estudo néo deixa de pertencer a um *“outro”, cujas condic¢oes
particulares de existéncia diferem das minhas, sobretudo no que concerne o seu foco central,
as identidades, que remetem para “elementos subjetivos aos quais se tem acesso a partir de
“dentro” e que pressupde tradicionalmente um vinculo de pertenga” (Santos, 2005:23). Por
outro lado, e fazendo minhas as palavras da socidloga Ana Cristina Santos, sublinhar uma
diferenga concreta entre mim e este “outro”, significaria aceitar para além de um “nativismo”
essencialista, também uma postura essencialista e binaria das identidades (Idem), ideia que
procuro contrapor através da aplicacdo da teoria queer ao meu estudo. Irei procurar
igualmente minimizar os pontos negativos da minha “exterioridade identitaria” e tentar
“legitimar” a minha vontade de estudar este grupo e este momento historico singular da

sociedade portuguesa.
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I A imagem na Antropologia

1.1 Antropologia Visual e Imagem, Corpo e Género

Appearance is knowledge, of a kind. Showing becomes a way of saying the unsayable. Visual knowledge (as well as
other forms of sensory knowledge) provides one o f our primary means of comprehending the experience of other
people.

David MacDougall, The Corporeal Image (...) (2007)

As radicais e recentes alteracfes do cenario mundial tiveram um impacto profundo na
producdo cientifica contemporanea. A comunidade académica reagiu com efervescéncia
intelectual a esta nova realidade, que exigiu novos conceitos e criatividade nas ciéncias
sociais. A reflexividade veio responder a uma necessidade de reformulacdo democratica dos
métodos cientificos nas ciéncias sociais que fosse de encontro a conjuntura geral de mudanca
ideoldgica dos anos 60, 70 e 80, conduzindo a uma realidade plural globalizada como a
conhecemos hoje. O pos-modernismo instalou-se para discutir a produc¢édo de conhecimento e
ordem capitalista contemporaneas, servindo de sua alavanca epistemoldgica. Bordieu e
Clifford Geertz, estavam convencidos da parcialidade e da ndo-neutralidade do etnografo,
defendendo que este deveria fazer uso de um esforgo reflexivo para evitar os erros do
intelectualismo (posteriormente a reflexdo critica sobre a producdo etnogréfica cléssica foi
devidamente explorada na obra Writing Culture (1986), de James Clifford e George E.
Marcus)(Whitaker, 2002 [1996]:470-473).

Uma abordagem reflexiva reconhece a centralidade da subjetividade do investigador
para a producdo e representacdo do conhecimento etnogréfico, sobre os factos sociais e sua
interpretacdo (Pink, 2001:19). A reproducéo escrita de factos observados podera dar origem
apenas a verdades parciais, enquanto a interpretacdo dos mesmos podera ser 0 caminho para
uma linguagem cultural. Geertz associou a cultura a uma metéfora textual, algo a ler e a
interpretar, e sugere uma ponte com a hermenéutica, que associa olhar e linguagem e com a
fenomenologia, que associa olhar e significacdo (Collin, 2002:12-14). Segundo P. Raposo
(1998):

“QOs factos sociais devem ser apreendidos como formas conjunturais de entender e experimentar
o real, resultado do cruzamento e da contaminagdo das multiplas imagens, interpretacdes e
reconstrugbes da realidade, também os factos estéticos devem ser lidos como formas
conjunturais de entender e expressar 0 imaginario, resultado de se fazer a experiéncia, na

imaginacdo, de outras formas de existéncia, de outros modos de vida diferentes daquele em que
de facto nos encontramos na nossa quotidianidade” (51).
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A escrita antropoldgica mostrou nos recentes anos uma viragem direcionada a novas
categorias culturais e conceitos de conhecimento (emocgfes, tempo, 0s sentidos, género e
identidade individual), que permearam algumas etnografias experimentais e permitiram rever
assuncdes sobre algumas instituicdes antropologicas fundamentais, como o ritual
(MacDougall, 2007:220-221). Margaret Mead foi uma autora que cedo notou a necessidade
de reconhecimento da subjetividade do etndgrafo:

“Quando alguém acrescenta, com um sorriso ou um pequeno esgar “do meu ponto de vista”, isto
é uma admisséo de que ninguém vé mais do que uma parte da verdade, que a contribui¢do de
um sexo, de uma cultura ou de uma disciplina cientifica que pode referir-se a0 mesmo tempo
aos campos sexual e cultural, é sempre parcial e tem de contar com a contribui¢do dos outros
para atingir a verdade completa” (Mead, 1970 [1949]:55).

Na disciplina de antropologia, com mais de um século e meio de existéncia no mundo
euro-americano, o visual e a imagem foram uma presenca constante, e 0 seu contributo
tornou-se visivel pela relevancia cientifica que ocupou nas investigacdes de alguns autores
célebres (sendo exemplo as fotografias e filmes de Mead e Gregory Bateson, resultado do seu
trabalho de campo no Bali ou os registos filmicos da Africa Ocidental realizados por Jean
Rouch), ainda que correspondessem apenas a uma parte das suas analises antropoldgicas
(Banks, Ruby, 2011:2). N&o obstante os resultados positivos da utilizacdo da imagem, a sua
introducdo nos processos cientificos ndo aconteceu sem alguma tensdo com o0s métodos
tradicionais, assentes em formas de conhecimento escrito, cuja predominancia se mantém ate
a actualidade (Ribeiro, 2004:103). Pretendia-se, antes de mais, através do estudo do visual (e
evitando resumir-se a tendéncia de modernizacao da disciplina), perceber o contributo que as
imagens fixas ou animadas dariam a pesquisa etnogréafica, quais as suas funcdes cognitivas e
0s aspectos da vida social e cultural aos quais permitem aceder (Idem). Marcus Banks e Jay
Ruby convidam a refletir sobre a relevancia do visual na antropologia e sobre uma “possivel”

historia da antropologia visual:

“(...) a history of ideas and interests within the discipline that at some times have cried out for
visual exploration (whether that call was heeded or not) and at others have apparently spurned
the visual in favour of the written word as a mode of representation and language as an access
route to the mind” (Idem).

A antropologia visual ndo deve ser confundida com o visual per se, mas antes tratada
como um conjunto de relagBes culturais intrincadas e codificadas no visual (MacDougall,
2007:221). Segundo Auge e Colleyn, a antropologia visual esta presente em trés tipos de

atividade: a pesquisa etnogréafica que se baseia em registos audiovisuais, 0 uso dessas técnicas



Identidades em Performance

para publicacdo e por fim, num campo mais abrangente de utilizacdo da imagem enquanto
objeto de pesquisa (artes graficas, fotografia, filme, video) (2004:63).

Para Sarah Pink, assim como as imagens se encontram “por todo o lado na nossa
vida”, também a pesquisa etnografica se encontra intricada por imagens visuais e metaforas
(fotos, videos ou textos visuais, assim como a propria experiéncia da sua producdo e
discussdo), que se transformam em conhecimento etnografico (Pink, 2001:17). A mesma
autora refere que a relevancia etnografica de um dado objeto é definida através da sua
interpretacdo e contexto, ndo dependendo de nenhuma caracteristica essencial. Esta ideia
comecou por ser fundamentada por alguns antrop6logos que notaram a auséncia de limites
concretos entre textos etnogréficos e ficcionais (Clifford and Marcus, 1986) e entre filme
etnografico, documental e ficcional (Loizos, 1993) (Ibidem:18).

As plataformas visuais conseguiram nas Ultimas décadas resistir a sua reducibilidade
técnica (sobretudo a fotografia, como celebremente o defende Roland Barthes, no seu
conceito de studium e punctum). Nos filmes, a complexidade de pessoas e objetos resiste
implicitamente as teorias que o0 circunscrevem, sugerindo por vezes outras leituras e
explicacbes (MacDougall, 2007:6). Sendo por este motivo um “discurso” de risco e
indeterminacdo, o filme ndo tem um enquadramento facil no discurso académico, cujo
fundamento avanca no sentido de obter conclusées (ldem). As disciplinas como a
antropologia e a sociologia, tendem a “acomodar” o filme nos sistemas de conhecimento das
comunidades estudadas, em vez de o localizar na disciplina em si mesma: ver, ouvir, entre
outras formas de conhecimento sensorial sdo relegadas para o campo da experiéncia
individual ou das colectividades historicas e culturais (Ildem). Também Banks e Ruby
ressalvam que independentemente da qualidade do filme como veiculo de comunicacéo
antropologica: “(...) the medium should not be mistaken for the message” (2011:8).

No que se refere ao estudo antropologico do corpo e da corporalidade, Brenda Farnell
acredita que as representacOes visuais do corpo integram a disciplina desde os seus
primérdios (em desenhos e fotografias de tatuagens e pinturas corporais, por exemplo), sem
que O corpo e as suas representacdes sejam no entanto problematizados como objetos da
antropologia. Esta autora distingue trés momentos histéricos na representacdo visual do
corpo. A primeira um periodo de cem anos entre a segunda metade do Séc.XIX e a primeira
metade do séc. XX, em que a presenca do corpo mais ndo era do que o registo e colecdo de
artefactos (corpos, armas, habitacoes, etc) para efeitos de catalogacdo humana (como o registo
biométrico). A segunda fase, que a autora classifica de “revolucdo somatica”, entre as décadas

de 60 e 80, foi dominada pelo filme etnografico, que ultrapassou como vimos o seu caracter
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meramente documental (MacDougall e Rouch). A dltima fase, de 1990 até ao presente,
classificada por “viragem pictorica” na antropologia, traz o afastamento de modelos de analise
exclusivamente textuais. Procede-se igualmente a uma critica das préaticas de representacao na
disciplina até entdo relativamente aos "outros sociais" (Banks e Ruby, 2011:14), denunciando
assim os “préprios limites identitarios de uma ideia de Ocidente através das imagens de
alteridade primitiva” (Raposo, 1998:49).

A par da teorizagdo do corpo nas ciéncias sociais, 0 género tornou-se na década de
1990 um tema central nas discussdes sobre metodos de pesquisa etnogréfica e os recentes
desenvolvimentos na teoria de género ocidental operaram uma mudanga na abordagem das
identidades, do binarismo para a pluralidade, do feminino/masculino para a multiplicidade de
feminilidades e masculinidades (Pink, 2001:21). Da mesma forma, argumenta-se que o self
genderizado de um individuo nunca se encontra definido de forma absoluta, constrdi-se por
referéncia a interacBes e negociagdes sociais especificas com outras subjetividades, discursos
(Idem). A subjetividade humana foi submetida a novos questionamentos e a nogdo de
individuo a novas definicbes com o pds-estruturalismo, os feminismos e os estudos culturais.
A percepcdo das relacbes de genero como relagcdes de poder, retirada da teoria de Michel
Foucault, comecou a ser explorada na literatura sobre producdo visual, representacdo e
pesquisa etnografica. A autora feminista Laura Mulvey (1989) tera sido uma das primeiras a
teorizar o olhar masculino no cinema®, orientando a teoria do cinema para uma anélise
psicoanalitica (Pink, 2001:22). Mulvey argumentava que as mulheres e 0s grupos
subordinados seriam objetificados por um olhar masculino hegemonico, abrindo um debate
sobre as representacfes visuais na cultura ocidental ao longo da historia e sobre a produgéo de
imagens nas diferentes culturas (Idem).

Donna Haraway , defende no texto que a popularizou, Manifesto Cyborg (1985), que a
fusdo entre “animal” e “maquina” decorrente da evolucdo tecnoldgica das Ultimas décadas,
deita por terra as tradicionais oposi¢cdes entre natureza e cultura, self e 0 mundo, centrais no
pensamento ocidental contemporaneo, desnaturalizando assim as identidades e as categorias
humanas (Haraway, [1985] 2000: 25). O geénero deixa de ser concebido como uma identidade
universal natural, a ideia que seria posteriormente reivindicada por Judith Butler no contexto
da teoria queer, de acordo com a qual 0 género existe nos processos discursivos, contestando-

se as categorizagOes fechadas de homem e mulher (Ibidem:97).

8 Esta teria ja sido uma questio abordada por John Berger na série da BBC Ways of Seeing (1972)
(posteriormente editada como uma colectanea de ensaios), que critica a estética tradicional da cultura
ocidental e a ideologia subjacente as suas representacfes visuais.

10
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1.2 Metodologia

A consciéncia da subjetividade do filme etnografico (comecando nas obras de etno-
ficcdo de Dziga Vertov, Robert Flaherty, Leni Riefenstahl e mais tarde Jean Rouch, por
exemplo, cuja abordagem era mais artistica e social do que cientifica), levou os antrop6logos
a considerarem o papel da estética na producéo filmica e o valor etnogréfico de alguns filmes
de ficcdo, que se situam no dominio estético (Pink, 2001:9). Constata-se que o potencial de
transmissdo de conhecimento pelo objeto artistico acontece através da discussdo do seu
significado para quem o produz e consome, espetadores e leitores (Idem). A producéo filmica
da Cineground enquadra-se no género ficcional, ndo deixando de pelo seu contexto cultural e
historico, ser portadora de informacdo sobre as vivéncias de um grupo de pessoas. A
abordagem nesta dissertacédo incidira sobre o estudo da utilidade do visual na antropologia e
das representacdes visuais coletivas, e sobre a forma como a antropologia pode comunicar
através delas (como refere MacDougall, 2007:220).

A metodologia realizada comecgou pela visualizagcdo dos filmes, recolha de materiais
da imprensa da época, contacto e realizacdo de entrevista com intervenientes dos filmes, a
qual aconteceu no formato classico, com recurso a um guido, e recorrendo a foto-elicitacdo
com fotogramas retirados dos 6 filmes disponiveis; contacto e realizacdo de entrevista a trés
percursores do ativismo LGBT em Portugal.

A foto-elicitacdo® é um método utilizado nas ciéncias sociais, em especial no contexto
das disciplinas de sociologia e de antropologia, que pretende alargar as possibilidades da
investigacdo empirica tradicional, mesmo aquelas que ja incluem o recurso a fotografia
(Harper, 2002:1). Tratando-se de um método que utiliza imagem, alguns etnografos defendem
que a foto-elicitagdo produz um tipo de linguagem diferente, ao evocar informacéo, sensacoes
e memorias (Idem). Este método pode ser aplicado a estudos que descrevem eventos passados

de coletividades e instituicdes especificas (lugares e eventos), auxiliando individuo a

% Os primeiros estudos antropoldgicos a integrarem a imagem nos seus métodos de pesquisa datam das
primeiras décadas do séc.XX (Franz Boas nos estudo dos Inuit e sobretudo entre os amerindios da
costa norteamericana do pacifico (Kwakiutl, Haida, Tlingit, ...) e Malinowski (nas Ilhas Trobriand),
terdo recorrido a imagens fotograficas no seu trabalho de campo) (Hurworth, 2003:1). O termo foto-
elicitacdo s6 viria a ser cunhado e classificado como método de pesquisa no fim dos anos 1950 por
John Collier, fotografo e investigador, no seu estudo sobre o efeito do ambiente na manifestacdo do
stress psicologico (Harper, 2002:14). Segundo este autor, as fotografias estimulavam entrevistas mais
longas e compreensiveis, que através do grafismo imagético ajudavam a combater a fadiga e a
repeticdo comuns nas entrevistas convencionais, e tinham ainda o efeito de libertar as memorias
latentes (Harper, 2002:14; Collier, 1957:858).

11
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conectar-se a momentos que nao correspondem a sua situacdo de vida atual, ou a estudos de
imagem que correspondem a “intimidade” de um grupo social particular, a sua interacéo e
corporalidade (Idem). As entrevistas por foto-elicitacdo conectam “questdes centrais do self”
a sociedade, cultura e historia.

Na pesquisa sobre a Cineground, o foco incidira sobre as questdes de identidade de
um grupo, esperando que ao destacar os aspectos mais visiveis da cultura ou coletividade
retratada, se questionem as suas “partes ndo visiveis” (Idem). O aspecto mais importante aqui
sera, ndo a forma da sua representacao visual, mas a relacdo da representacdo com a cultura
na qual estdo inseridos. Sendo que foram os filmes que me trouxeram a produtora e o ponto
de partida para este estudo, comecei por proceder & sua visualiza¢do realizando um pedido
junto da direcdo do festival Queer Lisboa, que me facultou igualmente os contatos dos
intervenientes ainda em vida. Foram recolhidas capturas dos filmes (fotogramas), utilizados
na entrevista com os interlocutores da produtora ainda em vida (o realizador Oscar Alves e os
atores Domingos Oliveira, e os artistas travesti Domingos Machado (Belle Dominique), e
Carlos Ferreira (Guida Scarlatty)). Foi realizada uma pesquisa para obter materiais sobre 0s
filmes / documentos de imprensa da época no Arquivo do Queer Lisboa, na Biblioteca da
Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema e na Biblioteca Nacional. Para enquadramento
tedrico foram contatados ativistas do movimento LGBT em Portugal, com conhecimento da
existéncia da Cineground: Antonio Serzedelo (Presidente da Opus Gay, co-autor do manifesto
“Liberdade para as Minorias Sexuais” (1974) e membro do Movimento de Acdo Homossexual
Revolucionaria (MAHR)), Seérgio Vitorino (Panteras Rosa, ex-porta voz do Grupo de
Trabalho Homossexual do Partido Socialista Revoluciondrio GTH-PSR) e Antdnio Fernando
Cascais (precursor do movimento gay e lésbico nacional, através do CHOR (Colectivo de
Homossexuais Revolucionarios) no inicio dos anos 1980, orador convidado e mediador no
debate Uma Cinematografia Gay Portuguesa dos Anos 1970, organizado pelo Queer Lisboa
no contexto da edigcdo de 2007, a primeira vez em que neste evento se divulga o trabalho da
Cineground). Foram realizadas entrevistas por foto-elicitagdo, como método de invocagédo da
memoria dos intervenientes e entrevistas realizadas com guido junto dos ativistas. Sendo que
este ndo se trata de um trabalho sobre antropologia visual, mas sim sobre o papel da imagem
nos estudos de genero e identidade, uma analise filmica ndo se enquadraria neste trabalho, em
termos de dimensdo e de pertinéncia tedrica. A entrevista por foto-elicitacdo realizou-se
através da insercdo de fotogramas retirados dos filmes, a par do recurso a um guido de
entrevista escrito, junto dos intervenientes da produtora. Este formato de utilizacdo de

imagens fabricadas pelo préprio grupo em estudo foi classificada de “auto-condugdo”

12
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(Heisley and Levy, 1991:261), pois é orientada por “informantes” que observam o seu préprio
comportamento (Hurworth, 2003:2). Este método facilitou a invocagdo da memoria, maior
detalhe na descricdo e encadeamento ldgico dos acontecimentos e historia da produtora, por
comparacdo a entrevista classica. A relagcdo de entrevistador/ entrevistado proporcionada por
este processo permitiu que o informante fizesse uma interpretagdo dos eventos e de um
sistema de significados através das imagens, esclarecendo a minha interpretacdo pessoal das
mesmas (quando a escolha teria ja sido subjetiva, no sentido de responder aos temas

abordados: género, sexualidade, identidades).
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Il Vicios privados, publicas virtudes — Sexualidade, Género, ldentidade

You don’t need to know anything about queer studies to realize that sexuality is inscribed in your history, your
concepts, your most disciplinary desires.
Kath Weston, Longslow Burn. Sexuality and Social Science (1998)

2.1 Sexualidades nas ciéncias sociais — “presenca ausente”

A sexualidade integra desde sempre a pesquisa antropoldgica, através de instituicdes e
praticas, incidindo inicialmente no parentesco, depois na familia e mais recentemente no
género. A sua autonomia enquanto disciplina é, no entanto, recente, e provém do
reconhecimento do "sexual” como fato social e dos debates em torno das identidades nas
sociedades ocidentais modernas. As identidades de género e com base na orientagdo sexual
foram crescentemente abordadas na antropologia contemporanea, respondendo a relacdo
causal entre poder e identidade, a qual estdo implicitas questdes de identificagéo,
diferenciacdo e desigualdade (Vale de Almeida, 2003:2) e as suas interseccOes de
raca/etnicidade, classe social, idade, estatuto, entre outros. Revela-se assim importante
conhecer as perspectivas historicas relativamente a sexualidade e a desconstrucao critica de
que foram passiveis as ciéncias sociais para que hoje a sexualidade se apresente como um
campo de saber auténomo.

SO na ultima década do séc. XIX a sexualidade aparece associada a tipos de desejo
e/ou de inclinagdo erdtica, 0 que constitui a visdo contemporanea sobre a sexualidade. Jeffrey
Weeks (1987) utiliza o termo "unidade ficcional™ para descrever a sexualidade, revelando
igualmente a importancia da sua construcdo e localizagdo histérica, num momento em que a
ciéncia se comegou a ocupar com classificagdes de grupos humanos (Bristow, 2000:158). O
desenvolvimento da disciplina de sexologia na segunda metade do séc. XIX definiu o
vocabulario das sexualidades, nos tipos sexuais do bissexual, homossexual e heterossexual.

O "legado esquecido™ destes estudos é mais abrangente do que explica o culminar dos
movimentos de justica social das ultimas decadas do séc. XX. A sexualidade ndo era
considerada na sua verdadeira dimenséo, ou seja, como um indicador transversal a qualquer
estudo. Sendo, portanto, parte integral dos diversos topicos abordados pelos cientistas sociais,
a sexualidade € igualmente parte integral da histdria das disciplinas sociais (Weston, 1998:5).
Nos primeiros estudos etnogréficos, resultado (com excecdo de alguns poucos autores que
serdo mencionados) de uma antropologia colonial e pré-reflexiva, seria comum a mencéo a
praticas sexuais, de entre as quais referéncias a comportamentos sexuais envolvendo

individuos do mesmo sexo, rituais homoeroticos ou travestismo. No entanto, ndo era atribuido
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a estes aspectos particular destaque, apenas lhes seria feita uma breve alusdo no contexto do
tema central de pesquisa. Estas praticas, documentadas por investigadores europeus e norte-
americanos, eram interpretadas de acordo com os valores e categorias ocidentais como
perversdo, inversdo, adultério, norma, casamento, homossexualidade; esquemas
classificatérios inquestionaveis naquele momento. A sexualidade era tida como algo evidente,
trivial e ndo mais do que um imperativo bioldgico (ldem). Mesmo na perspectiva do
relativismo cultural, a multiplicidade de rituais eroticos observados ficaria reduzida a
classificacdo de tradicéo local.

Os primeiros estudos situam-se numa perspectiva evolucionista, caimplice e produto
do colonialismo e industrializagdo das poténcias europeias, assente na hegemonia do homem
branco, burgués e heterossexual, por oposicao ao "outro™ subalterno, nas figuras do indigena e
da mulher (conotados com aprecia¢des do primitivo, infantil, feminino). O corpo "do outro”
seria objeto de investigacdo cientifica, territorio de estudo e regulagdo. No evolucionismo as
preocupacdes de construcdo da nacdo e império caminhavam a par de uma higienizacéo
social, quanto as racas e a miscigenacao, ao sexo e a sexualidade (Ibidem: 3). De igual forma
esperava-se que a ciéncia, através do estudo do exdtico, "primitivo” e "perverso”, traria
respostas para este campo. A dicotomia entre o natural e o social proclamada pelo
Darwinismo, d& origem a instituicio da familia nuclear (burguesa), e ao casamento,
procurando responder aos interesses da organizacdo e moral sociais, pelo que se estabeleceu o
modelo vitoriano monogamico, que ndo deixava de supor uma apropriacdo das mulheres
pelos seus parceiros homens. A instituicdo patriarcal era vista como Unico caminho para a
(evolugéo) da civilizagéo, a qual dependia do controlo dos instintos, nomeadamente o sexual
(Idem). O evolucionismo social marca os primérdios da antropologia enquanto disciplina
cientifica e o inicio dos duradouros debates entre natureza e cultura, bioldgico e social, sexo e
género.

Quando se fala do tempo e lugar da sexualidade nas ciéncias sociais, ha que ter
também em conta que o “carater desconfortavel" deste tdpico terd condicionado (até ao
momento antes indicado) a visibilidade de alguns investigadores que empreenderam estudos
relevantes até a primeira metade do século XX, de entre eles Bronislaw Malinowski (1927,
1929), Margaret Mead (1928, 1935, 1949), e Gregory Bateson (1936). Malinowski, fundador
da antropologia social briténica, nunca abandonou por completo a perspectiva evolutiva
(reconhece a importancia da sexualidade e da sua regulacéo, por influéncia da psicanélise de
Freud em Totem e Tabu (1913)), mas valorizava a diferenca cultural e a variedade dos

desenvolvimentos sociais no estudo das culturas primitivas, o que acabou por resultar na
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abordagem relativista e na primazia do cultural sobre o natural. O seu trabalho com os nativos
das llhas de Trobriand permitiu-lhe verificar que as leis de parentesco sdo variaveis, assim
como a estratificacdo social, dependendo da representacdo fisioldgica da reproducdo na
sociedade. No caso dos Trobriands, sociedades matrilineares, sendo a mae a figura de
autoridade, o complexo de Edipo ndo seria aplicavel nesta organizagio social. Na escola
americana, os estudos comparativos de Mead sobre a adolescéncia permitiram-lhe concluir
que o género ndo seria o efeito da natureza nem da evolucdo humana, mas antes produto de
contextos culturais especificos. Mead estabeleceu a diferenciacdo entre sexo e género, ao
identificar que certas linhas comportamentais e conota¢des de feminino e masculino, que a
autora define como "temperamentos”, sdo consignados a um sexo e recusados ao outro (Vale
de Almeida, 2003:11). Bateson documenta o ritual Naven, praticado no seio da sociedade
tribal dos latmul, na Nova Guiné, numa visdo inovadora para a abordagem de género,
sexualidade e masculinidade nas ciéncias sociais ao relatar uma performance em que homens
e mulheres se travestem e adotam papéis do género oposto, revelando que ao invés de ser fixa
e estavel, a masculinidade é ambigua e passivel de construcéo.™

Até aos anos de 1950, a sexualidade foi uma “presenca ausente” nos estudos
etnogréficos. A nova vaga de producdo académica, da qual se deve destacar a obra de Erving
Goffman Stigma — Notes on the Management of Spoiled Identity (1963)*, foi um ponto de
partida para se compreender a construcdo social por detras de manifestagdes humanas comuns
(necessidades, identidades, desejos). A remissdo da sexualidade para o campo da biologia
também contribuiu para que lhe fosse dado um tratamento estritamente empirico e que sé
apos a viragem do "outro" para o "eu" nas ciéncias sociais, se tenham incluido a dimensdo
moral, tedrica, politica, analitica, no estudo das praticas sexuais (Weston, 1998:12). De igual
forma, na antropologia, a par de uma especializacdo crescente, passar-se-ia "do estudo dos

povos para o estudo dos temas” (Augé e Colleyn, 2004:26).

19 Abordado com mais detalhe no Capitulo 111, ponto 3.4 Performando o género: o corpo travesti.

1 Goffman distingue trés tipos de estigma: as deformagdes fisicas (deficiéncias motoras, auditivas,
visuais, desfiguracbesdo rosto, etc.), 0s desvios de carater (disturbios mentais, vicios,
toxicodependéncias, doengas associadas aocomportamento sexual, reclusdo prisional, etc.) e estigmas
tribais (relacionados com a pertenca a uma raga, nagdo ou religido). Sumario em Infopédia, Ciéncias
Sociais e Humanas, http://www.infopedia.pt/$estigma - (sociologia, consultado em 28 de Setembro de
2015.
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Acompanhando a nova postura reflexiva, o construcionismo social*?

como abordagem
na antropologia contribuiu para a proliferacdo de estudos sobre a sexualidade na disciplina a
partir da década de 1970. Esta abordagem desafiou os modelos antropoldgicos tradicionais e
permitiu que as pesquisas sobre sexualidade se expandissem. A distin¢éo entre sexo e genero
¢ o ponto de partida fundamental sobre o qual, e fazendo uso da habitual divisdo entre
natureza e cultura, se pressupde que o segundo € a elaboracdo cultural do primeiro. A variacdo
cultural e histdrica dos papeéis femininos e masculinos, e 0s papéis sociais, mostrou como o
determinismo cultural se aplicou a sexualidade.

Os efeitos das categorias de sexo e género operam de acordo com um sistema
simbdlico, assente em primeira instdncia numa divisdo essencialista entre 0 masculino e o
feminino. Nesta perspectiva, a divisdo sexual € incontestada e a contingéncia corporal
fundamental na construcdo da identidade de dois conjuntos de seres humanos: homens e
mulheres. Na pratica quotidiana esta distincdo € menos rigida, sendo que masculinidade e
feminilidade sdo “atividades” e *“emocOes” que podem existir no sexo oposto, de forma
“regulada”. A indiferenciagédo entre sexo e género na percepcao social levou, segundo Vale de
Almeida, a uma divisdo sexual do trabalho (atribuicdo de género simbdlico a objetos: casa,
divisOes, locais de interacdo social) e a uma divisdo do trabalho sexual (por extensdo do
corpo, as atividades humanas e os produtos destas também seguem este principio). A
masculinidade e feminilidade associam-se uma classificacdo de ativo e passivo,
respectivamente, que se aprende através da incorporagdo.’® Esta divisdo pode alterar-se de

acordo com a classe social, a idade, as relagdes de trabalho, mudancas de status, acumulagéo

20 construcionismo social propde uma perspectiva pos-modernista para a psicologia e demais
ciéncias sociais. Segundo Kenneth Gergen (1991, 1997, 1999) trés critérios devem ser integrados na
préatica cientifica: a desconstrucdo (saber identificar o caracter “construido” das “coisas” e submeter a
exame as descricdes definitivas e transcendentes), a democratizacdo (respeitar a pluralidade de vozes
na producdo cientifica, nas suas praticas e resultados) e reconstrucdo (apresentacdo de novas visoes,
vocabularios e praticas na ciéncia que promovam a transformacdo social) (Rasera, Guanaes, Japur,
2004:158-159). Gergen refuta igualmente um conceito de “self” universal, como postulado até ent&o,
considerando-o incompativel com a multiplicidade de experiéncias e papéis sociais do individuo. No
gue ao genero e as sexualidades concerne, o construcionismo concebe as identidades como fluidas e
efeito do condicionamento social e dos modelos culturais disponiveis, por oposi¢do a concepgao
essencialista de identidades naturais, fixas e inatas (Vale de Almeida, 2003:18).

3 “por incorporacdo, entendo o processo inconsciente, néo refletido, de aprendizagem pela imitagdo
de posturas corporais, gestos, reacfes psicossomaticas, que tém um significado nas relagdes sociais,
estabelecendo hierarquias, entre as quais as dos géneros, e que constitui ainda uma das formas mais
resistentes de memdaria social” (Vale de Almeida, 1995:60).
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ou perda de prestigio. No entanto, enquanto o feminino se encontra permanentemente
associado a uma esséncia (naturalizada pela gravidez e pelo parto), a masculinidade depende
de uma construgdo continua, sendo um dos exemplos mais comuns a sua construcdo
institucional através do servi¢o militar: um grupo de génese masculina, no qual se implementa
a arregimentacdo do corpo e surge “naturalmente” a identificagdo do masculino com o militar
e 0 nacional (de acordo com os esteredtipos de historia nacional presentes nos manuais
escolares). A masculinidade esta assente nos aspectos sexuais e no discurso verbal, pelo que
“tanto o0 medo como a forma de agressdo mais comum se fazem na linguagem da
homossexualidade”, como forma de dominacdo do outro, feminizar o homem através da
analogia da penetracdo (anal) (Vale de Almeida, 1995: 61). A par desta inferiorizacdo do
feminino, a homofobia aparece como uma das caracteristicas centrais da “masculinidade
hegeménica™* (Idem).

O conceito de masculinidade hegemonica, popularizado por R. W. Connell (1982,
1983), influenciou a reflex@o sobre a relagdo entre as ideias de homem, género e hierarquia
social e resultou de uma série de estudos sobre masculinidades na sociedade australiana na
década de 1980. Posteriormente sistematizados no artigo Towards a New Sociology of
Masculinity (1985), estes estudos criticam o papel sexual masculino na literatura e propde
pela primeira vez um modelo critico das masculinidades e das rela¢fes de poder, com especial
enfoque no dominio que os papéis sociais masculinos exercem sobre os femininos e sobre
outras identidades de género (Connell, Messerschmidt, 2005: 831). O aspecto fundamental da
masculinidade hegemodnica é a combinacdo da pluralidade de masculinidades com uma
hierarquia das masculinidades. Foi possivel encontrar diferentes padrdes de masculinidade em
contextos diferentes, através de estudos, paises e situacOes institucionais e culturais distintas.
O consentimento cultural, a centralidade discursiva, a marginalizacdo e o descrédito de
modelos alternativos sdo algumas formas existentes de masculinidades socialmente
dominantes. Assim como nos feminismos se foi consolidando uma abordagem intersecional
das relagBes de género, com a atencdo conseguida para a relevancia das diferencas de classe e

raca, compreendeu-se igualmente a impossibilidade de encontrar na masculinidade e nos

Y «E um modelo cultural ideal que, ndo sendo atingivel por praticamente nenhum homem, exerce
sobre todos os homens um efeito controlador, através da incorporacdo, da ritualizacdo das praticas da
sociabilidade quotidiana e de uma discursividade que exclui todo um campo emotivo considerado
feminino; e que a masculinidade ndo é simétrica da feminilidade, na medida em que as duas se
relacionam de forma assimétrica, por vezes hierarquica e desigual. A masculinidade é um processo
construido, fréagil, vigiado, como forma de ascendéncia social que pretende ser” (1994:16).
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homens uma categoria unificada. Ainda nos anos 70, a teoria critica dos papéis sociais
identificou o papel masculino como origem do comportamento opressivo praticado pelos
homens. Esta teoria fundamentou igualmente o movimento antisexista masculino e permitiu
identificar as fragilidades dos papéis sociais, incluindo a confusdo entre comportamento e
norma, o efeito homogeneizador do conceito de “papel social” e as dificuldades em discernir
0 poder que estaria inerente a sua pratica (Ibidem: 381).

No movimento gay, as relacbes de poder e diferenca tornaram-se bandeira e
aprofundaram-se os estudos sobre os efeitos da categorizacdo, que nas palavras de Danny
Altman (1982) resultariam na “opressdo dos homens e na opressao praticada pelos homens”.
A ideia de uma hierarquia das masculinidades tera surgido em particular da experiéncia de
vida dos homens homossexuais, na qual séo comuns as mencdes a episédios de violéncia e de
comportamento preconceituoso pela parte de homens hetero.

O termo homofobia teve origem na década de 1970, momento em que alguns autores
atribuiam o problema ao modelo masculino convencional, que pela sua exclusividade e
normatividade, implicava a subordinacdo das demais expressdes de masculinidade,
legitimando também, ideologicamente, a subordinacdo global da mulher. Embora néo
implicasse necessariamente formas de coercdo direta, a hegemonia criava um ascendente,
conseguido através da cultura, instituicdes e da persuasdo social.

No seu estudo sobre a populacéo transsexual e transgénero levado a cabo na sociedade
portuguesa, Sandra Saleiro nota as diferencas encontradas a varios niveis entre os homens e
mulheres que partilham estas identidades, com referéncia ao sexo e ao género. Referindo-se a
vigilancia e a *“fiscalizacdo de coeréncia” exercidas sobre cada um dos “binémios”,
“masculino e os homens”, “feminino e as mulheres”, constata que os resultados mostram uma
tendéncia para a maior aceitacdo das “masculinidades femininas” (conceito desenvolvido por
Judith Halberstam, 2006 (1998)), relativamente as “feminilidades masculinas” (Saleiro,
2012:5). A investigadora explica como a pressdo exercida sobre as criangcas do sexo
masculino para que sejam “masculinas” € maior do que sobre 0s seus pares do sexo feminino,
que gozam de maior liberdade nas vivéncias de género. As “qualidades” associadas ao
masculino’® sdo geralmente apreciadas e até encorajadas nas meninas (popularmente

apelidadas de “maria-rapaz”), enquanto 0s comportamentos associados ao feminino nos

5 As “qualidades” elogiadas so frequentemente “um carécter forte, valentia e independéncia”. Este
encorajamento é no entanto, passageiro assim como € relativa a liberdade destas pessoas trans,
mulheres bioldgicas, uma vez que na puberdade é esperado que a “feminilidade” tome lugar, explica
Saleiro (2012:5-6), apoiando-se no estudo de Devor (1989).
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meninos sdo reprimidos (valendo-lhes o rétulo de “maricas™) (Idem). De igual forma, na vida
adulta, as dificuldades sentidas pelas “mulheres transexuais” (homens bioldgicos) no que
concerne a sua aceitacdo e inclusdo no meio familiar e social, e inclusive profissional, séo
bastante mais elevadas por comparacdo aos "homens transsexuais” (mulheres bioldgicas)
(Ibidem:7; Saleiro, 2010). A proibicdo do “feminino” nos homens manifesta-se noutros casos
sobre a forma de proibicéo internalizada. Domingos Machado (ator travesti Belle Dominique
e um dos meus interlocutores nesta pesquisa)'® comenta a sua experiéncia no espetaculo

travesti:

“Nas minhas origens sempre tive um fascinio sobre tudo o que era espetaculo, quando comecei
0 travesti era um fascinio, um prazer... O papel feminino foi o que me apareceu, foi 0 que
aconteceu, nao quer dizer que ndo tivesse ja vontade em jovem em ir para o teatro de revista...
esqueci-me de lhe dizer uma coisa, enquanto no inicio a minha satisfacdo de fazer o travesti era
um fascinio, a partir de certa altura, comecei a sentir que fazer o travesti para mim era quase
como uma terapia, porque ao fazer o espetaculo de travesti a minha carga feminina esvaia-se por
ali e até me permitia que eu nao fosse tdo amaricado como podia ser, era bom para mim, como
terapia, 0 meu papel feminino ficava-se por ali...”"’

Em adigdo a naturalizacdo das diferengas de género, outra caracteristica central do
modelo bioldgico da sexualidade seria a assuncdo de que o modelo “natural” de
comportamento sexual estaria resumido aos desejos e atos heterossexuais (Mottier, 2008:36).
A heterossexualidade torna-se a norma deixando implicito que a homossexualidade, em
particular, seria um desvio a esta norma (Idem). Vale de Almeida acrescenta que também as
formas de ritualidade tradicional contribuem para esta naturalizacdo: tém o seu proprio
“tempo e inércia”, tendem a perpetuar-se e a cristalizar-se na forma (“em relativa
independéncia das transformac@es sociais’’), legitimam os discursos ideoldgicos sobre como
a sociedade deve ser (sobretudo na ordem do género), focam categorias de identificacdo e
diferenciacéo social de tipo dualista (homens e mulheres), que simplificam a complexidade
dos varios niveis de identidade (e da fluidez da identidade) das pessoas concretas, e fazendo,
em consequéncia, com que os principios de classificacdo simbdlica, como o masculino e 0
feminino, fiqguem reduzidos a naturalizacbes como “os homens e as mulheres” (Vale de
Almeida, 2006:4).

Com o fim do séc.XX e a sociedade pos-moderna (ou reflexiva (Giddens,1991))

surgem novas conceptualizages sobre o amor e a vida em familia. E o tempo da realizagéo

1 Na entrevista com este informante foi-lhe pedido que explicasse o seu envolvimento com a
Cineground, e as condic¢des/razfes que o levaram a pratica do travesti.
7 Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014.
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pessoal, da valorizagdo da unicidade e subjetividade préprias do individuo na ordem social.
No entanto, a multiplicacdo dos padrdes biograficos possiveis ndo retira a conjugalidade um

lugar central nas biografias e projetos individuais (Raposo e Togni, 2009:39):

“Na verdade a proposta de uma liberdade amorosa centrada no individuo ndo quebrou todas as
cadeias de homogamia social, a busca pela igualdade de género ndo acabou com a “dominacao
masculina”, a separacdo, entre a familia e a producdo econdmica ndo faz da primeira apenas um
lugar expressivo de manifestacdo de afeto” (Ibidem:40).

As mulheres, submetidas a um grande controlo social, em particular nas esferas
pessoal e sexual, gozam a partir da década de 1850, de melhor nivel de vida, adiam-se 0s
casamentos e aparecem possibilidades de emancipacdo (Vale de Almeida, 1995:13). Surgem
0s primeiros movimentos pelos direitos das mulheres em varios paises, mas os feminismos s
ganhariam o espaco publico a partir dos Anos 60 do Séc.XX. Os estudos sobre sexo e género
foram conquistando um espaco gradual na disciplina com o adensar do movimento feminista
nos anos de 1970, e com a criacdo de uma area de "Estudos de Mulheres", uma contraposi¢do
feminina a producdo cientifica predominante até entdo. As relagBes de género passaram a
integrar o conjunto dos demais indicadores de analise social, tais como a idade, status,
prestigio ou classe social (Ibidem:14). Nos Anos 80, os conceitos de identidade e diferenca
complexificam as nogdes em torno do género e sexualidade e defendem que por detras das
categorias de diferenciagdo, operam relacbes de poder. Esta é também a década de
consolidacdo do discurso feminista na antropologia, através de autoras como Marilyn
Strathern, Sherry Ortner e Harriet Whitehead, e Gayle Rubin. Rubin tera o trabalho mais
relevante ao passar em exame o0 sistema de relacbes de opressdo da mulher. Assente na
diferenciacdo histdrica do valor do trabalho, a autora apresenta um sistema de sexo e género
que entende também como "modo de reproducdo” e "patriarcado”. A semelhanca do tabu do
incesto, a divisdo do trabalho instala o tabu da semelhanca entre homens e mulheres, e "dos
meios” utilizados para reforco desta diferenca surgiria o genero. Este tabu estabelecia
igualmente o modelo de sexualidade dominante, o heterossexual, e, por conseguinte, faria da
homossexualidade um tabu (Vale de Almeida, 2003:13). Nas primeiras décadas de producéo,
grande parte dos estudos feministas assentava, com efeito, na ideia de uma heterossexualidade
natural, e com excecdo de Rubin e mais tarde Judith Butler, na critica aos mecanismos de
opressdo e ao patriarcado, so se considerava a desvantagem das mulheres e ndo dos demais
"'grupos minoritéarios™.

N&o obstante, os feminismos, nas suas varias formas e geografias, em especial nas

sociedades mais "intelectualizadas™ e centros de saber antropoldgico, como os EUA, Reino
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Unido e Franga, parecem ter sido determinantes para o desenvolvimento ndo s6 do
pensamento sobre género, mas também para o afirmar de outras minorias sociais e sexuais, de
que é maior exemplo o movimento gay (lIbidem:15), e mais tarde LGBT e queer, e as
correspondentes areas de estudo académico. Sera facil encontrar uma correspondéncia entre o
ativismo e a forma como a afirmacdo destes grupos terd “encorajado” a criacdo de areas de
estudo especificas das sexualidades, com maior expressdo nos estudos gays e lésbicos.

O ultrapassar do "binarismo essencialista™ assente nas categorias de homem e mulher
abriu espaco para a existéncia de varias masculinidades e feminilidades e levou ao
guestionamento da "primordial norma" da heterossexualidade. O que se concretizou, nas
sociedades modernas, na percepgdo do género e sexualidade como algo "que se faz" (Judith

Bulter) e "que se tem" (Anthony Giddens). Antonio Fernando Cascais refere a este respeito:

“O salto qualitativo na formacdo de uma literatura cientifica gay e lésbica — mas num momento
em que esta ndo engrossava ainda as bibliotecas universitarias — ha que encontra-lo algures no
dobrar da década de setenta para a de oitenta. Dois textos marcam bem o espirito académico da
época: Greek Homossexuality, de K. J. Dover, em 1978 (Dover 1982) e Christianity, Social
Tolerance and Homossexuality, de John Boswell, em 1980 (Boswell 1985a). Numa época em
que a abordagem da homossexualidade s escapava ao estigma de mau objeto se se refugiasse
nas disciplinas a quem tinha sido atribuido o monopdlio de uma ciéncia objetiva dela, a
psicologia, a psiquiatria, eventualmente uma certa histéria da literatura e muito pouco mais, a
suspeicdo biogréafica podia ainda recair, e quase automaticamente, sobre quem quer que se
debrucasse sobre a homossexualidade com uma pretensdo de objetividade que ndo fosse, ao
mesmo tempo, implicita ou declaradamente normativa”. (2004:29).

2.2 Dos Estudos Gays e Lésbicos a Teoria Queer

No fim da década de 90 do séc.XX e inicio do séc.XXI, a teoria queer*® emerge com o

propdsito de contestar as categorias de identidade. Os estudos gays e lésbicos, emergentes no

'8 Segundo a socitloga Ana Cristina Santos, a teoria queer parte de cinco ideias centrais: 1. “as
identidades sdo sempre maltiplas, compostas por um ndmero infinito de “componentes de identidade”
- classe, orientacdo sexual, género - que se podem articular de diversas formas; 2. “qualquer identidade
construida é arbitraria, instavel e excludente, uma vez que implica o silenciamento de outras
experiéncias de vida. (...) a afirmacdo de uma identidade em vez de constituir um processo de
libertagdo, obedece a imperativos estruturais de disciplina e regulagdo (...) Seidman formula este
pressuposto quando afirma que as identidades sdo, em parte, formas de controlo social, uma vez que
distinguem populacBes normais e desviantes, reprimem a diferenca e impGe avaliacdes normalizantes
relativamente aos desejos” (1996:20); 3. “Ao invés de defender o abandono total da identidade
enguanto categoria politica, a teoria queer propGe que reconhecamos o seu significado
permanentemente aberto, fluido e passivel de contestacdo (...) o papel individual, como forma de
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rescaldo dos estudos das mulheres, passariam por um “processo de queering", que suscitou
reacOes diversas. Alguns viam na teoria queer a possibilidade de desmantelar uma suposta
coeréncia de género, opressiva para as minorias sexuais, enquanto outros a classificaram de
reacionaria e anti-feminista (por questionar a propria categoria de mulher). Os debates em
torno das identidades, no caso da homossexualidade, vao dividir-se, a semelhanga do que
aconteceu com o género, em posic¢des essencialistas e construcionistas.

Para Vale de Almeida (2003, 2004) e Jagose (1996), a identidade ndo é uma categoria
empirica, mas o resultado de processos de identificacdo e de relacGes de poder desiguais em
determinado contexto. Jeffrey Weeks completa esta ideia referindo que a identidade sexual da
pessoa deve ser vista na perspectiva da sua historia de vida, sendo os recursos dessa histéria
particular necessariamente culturais (2000: 164). Da mesma forma, o atual "pluralismo
subjacente a existéncia de multiplos desejos e identidades ndo apaga o violento passado
historico de organizacdo hierarquica das identidades sexuais”, em que algumas, por serem
consideradas mais naturais e saudaveis, prevalecem sobre as outras (Ibidem: 165). O autor
considera ainda que no ultimo século, a institucionalizacdo da "categoria do homossexual nas
poténcias ocidentais, € um ato de poder que intencionalmente ou nédo, reforcou a normalidade
do heterossexual” (ldem). Muito embora a necessdria contextualizacdo historica, as
identidades sexuais sdo também contingéncias do presente. Importa salientar que ndo existe
uma necessaria relacdo entre a expressao de um desejo sexual e a sua identidade social. Isto e,
para alguns individuos as relacbes com pessoas do mesmo sexo nao pressupde uma
identificacdo com as categorias de homossexual, gay, lésbica, queer, ou outras, tanto no
Ocidente como noutras regides do mundo, em que estas praticas podem tanto ser interditas
como englobadas noutros padrdes de relacionamento. A adesdo a estas mesmas categorias
pode, para outros individuos, servir exatamente um proposito de identificacdo que legitime
sentimentos e experiéncias individuais, dar acesso a comunidades de suporte e defesa e com

representacdo politica. Weeks resume que

capacitacdo, e coletivo, em termos politicos, juridicos e de reconhecimento social, que a identidade
pode desempenhar, ndo é rejeitado. 3. A teoria ou politica da homossexualidade centrada no
“homossexual” reforca a dicotomia hetero/homo, fortalecendo o atual regime sexual que estrutura e
condiciona as relagdes socais ocidentais (...) considera a hetero e a homossexualidade como
“categorias de conhecimento, uma linguagem que estrutura aquilo que conhecemos sobre corpos,
desejos, sexualidades e identidades” (Seidman, 1996:12-13); 5. a teoria queer apresenta-se como
proposta de teorizacdo geral sobre a “sexualizacdo de corpos, desejos, acGes, identidades, relacBes
sociais, conhecimentos, cultura e instituicdes sociais” (Seidman, 1996:13). (2005: 26-27).

24



Identidades em Performance

"a criacdo de uma identidade requer um equilibrio delicado entre os acasos e oportunidades da
vida contemporanea, e uma identificagdo com um momento histoérico, permitindo alcancar uma
"reunificacdo imaginaria" (2000: 165).

Os estudos gays e léshicos terdo sido decisivos no desenvolvimento de uma
investigacdo pelas sexualidades ndo assente em essencialismos e defensora da aplicagdo do
construcionismo social enquanto método de pesquisa. A identidade, sendo uma das categorias
mais naturalizadas, foi amplamente examinada por teoricos de diversas areas. As premissas de
W. Simon, J.H. Gagnon (1967), Mary Mcintosh (1968), Michel Foucault (1978, 1985, 1986)
foram fundamentais para uma nova abordagem das sexualidades nas ciéncias sociais. Do
debate entre estas duas abordagens da sexualidade, essencialismo e construcionismo, surgiram
os estudos gays e lésbicos, enquanto novo campo heterogéneo. Caracterizam-se por ter
encontrado fundamento na interdisciplinaridade (com contribuicdes de areas tdo diversas
guanto a antropologia, ciéncia politica ou geografia) de forma a poderem responder a novas
necessidades e desafios. O carater "imprevisivel” dos estudos gays e Iésbicos tem a ver com o
proprio antagonismo subjacente a ideia de fazer deles uma disciplina académica,

submentendo-0s a uma inevitavel categorizacdo, que permita

"colocar a discussdo da sexualidade dentro de diversas &reas de conhecimento e ainda defender
0s interesses das minorias sexuais que representa, contribuindo intelectual e culturalmente para
0 movimento gay e léshico" (Santos, 2006:6 apud Abelove et al, 1993:XVI).

Para Jeffrey Weeks, as categorias sexuais constituem um dos “paradoxos da
identidade”, que passa em primeira instancia por se assumir como fixa de forma a que os
individuos se reconhecam nos seus discursos, crencgas, praticas e comportamentos (Weeks,
2000:163).

S6 com o questionamento da “"componente natural” do sexo se compreendeu que as
praticas culturais seriam alvo de um "processo de genderizacao™, e o proprio sexo um “'espaco
discursivo a partir do qual iniciamos estudos comparativos de género™ (Vale Almeida,
2003:15). A separagdo do sexo do processo de construgdo social e cultural desconsidera a
influéncia que este surte na incorporagédo e na constituicdo do corpo sexuado. Ainda nos anos
80 surgem as primeiras criticas e alternativas ao modelo construcionista que acaba por revelar
uma dicotomia de género assente em papeis sociais, remetendo finalmente para a diferenca
bioldgica de génese essencialista. A teoria da pratica de Bourdieu pretendia apurar que
praticas conduziram ao sistema de diferenciagdo, bem como os efeitos reais dos sistemas

sociais na vida dos individuos (de entre os quais sdo mais visiveis a desigualdade e
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dominacdo, subjacente & construcdo cultural dos conceitos de feminilidade e masculinidade)
(Ibidem:9). Na sua visdo, as estruturas sociais ndo existem fora da vontade e consciéncia dos
seus agentes: "as estruturas, as representacdes e as praticas, constituem e sdo constituidas
continuamente™ (1987: 147).

Segundo a socidloga Ana Cristina Santos, os estudos feministas e os estudos gays e
Iésbicos partilham similitudes na sua génese. Antes de mais uma "proximidade tematica™:
ambos 0s campos se caracterizam pela "oposicdo a regimes de poder baseados em categorias

estritas de sexo e género" (2006:3); e em segundo lugar, os:

“tempos histdricos: a segunda vaga do feminismo, situada entre as décadas de 1960 e 1990,
coincide com a emergéncia dos estudos gays e Iésbicos, que por sua vez, se afirmaram contra o
essencialismo e fervor causal presente nas primeiras incursGes da chamada sociologia da
homossexualidade nos anos de 1950/60” (Ibidem:4).

O ultimo aspecto significativo sera a partilha de fontes: Adrienne Rich, Gayle Rubin e
Judith Butler sdo trés nomes incontornaveis no desenvolvimento do feminismo lésbico, cujas
"propostas tedricas sdo frequentemente apropriadas por ambos 0s campos de saber". De entre
estes Judith Butler (1990, 1993, 2004) tera o trabalho mais significativo para os dois campos,
defendendo uma descontinuidade entre os conceitos de sexo, género e identidade. Ainda
assim, o surgimento destas teorias (todas elas permitindo e promovendo o “questionamento
das formas de constrangimento da vida de alguns seres humanos e a sua dignidade”) em
momentos diferentes da histéria ndo deve assumir-se que devem ser organizados
hierarquicamente (Mascarenhas, 2012:70). Butler defende precisamente que a passagem do
feminismo para o queer, ndo tem nenhuma explicacdo linear, pois estas narrativas nédo
pertencem ao passado, antes se cruzam e existem simultaneamente como instrumentos
tedricos (Idem).

A contestacdo da categoria de género e a teoria da performatividade, ideias mais
inovadoras de Butler, marcaram a introducdo da teoria queer nos estudos sobre sexualidade.

Nas palavras da autora:

"... the giddiness of the performance is in the recognition of a radical contingency in the
relation between sex and gender in the face of cultural configurations of casual unities that are
regularly assumed to be natural and necessary" (1990:137-138).

Segundo Butler, género e sexualidade ndo sdo atributos naturais, assim como as
identidades a eles afetas mais ndo sdo do que resultado da performatividade, repetida, dos
modelos sociais e culturais disponiveis em determinado momento. Fazendo parte da

"semantica da homossexualidade" desde o séc. XIX, queer é a mais recente de uma série de

26



Identidades em Performance

classificagOes, das quais "homossexualidade”, empregue pela primeira vez em 1869 pelo
jornalista austro-htingaro Karoly Maria Kertbeny™ e disseminada no fim do século através
das publicacdes de H. Ellis, psicélogo britanico, € a mais banalizada das referéncias para
descrever as relac6es entre individuos do mesmo sexo (Mottier, 2008:37).

Na década de 1960, o termo “gay” foi estrategicamente incluido no discurso dos
liberacionistas para substituir o precedente (homossexual) e romper com a hierarquia e
binarismo subjacentes a dicotomia homossexualidade/ heterossexualidade, na qual a primeira
aparece invariavelmente associada a um "desvio™ da segunda. Embora relacionaveis, estes
termos ndo sdo sindnimos, sugerem antes a viragem para uma perspectiva construcionista da
modernidade, na qual se exige mudanca e se assiste a contestacdo em torno da intimidade e
das identidades pessoais. Segundo Butler, o termo queer € uma pratica linguistica que cria um
sujeito através de uma interpelacdo da vergonha que constitui para esse mesmo sujeito, isto €,
torna-se numa forga subversiva ao apropriar-se de uma denominag@o que invoca a repetida
acusacao, insulto, patologizacao, de um grupo de individuos (2000: 168).

N&o obstante a sua qualidade trans-historica, queer é para Jagose (1996), reflexo de
transformacdes culturais especificas as décadas de 1980-90, desenvolvido num contexto de
pos-estruturalismo que estabeleceu, a vez, pontes e rupturas com os modelos do liberalismo
gay e do feminismo léshico que o precederam. Enquanto o liberalismo gay surgiu das fraturas
com 0s primeiros movimentos congéneres, o feminismo léshico contribuiu para combater um
enviesamento masculino dos modelos organizacionais do movimento gay. Assistiu-se, dentro
e fora da academia, a um crescendo do debate tedrico em torno das questdes da identidade gay
e léshica, sendo o seu ponto mais significativo a critica pos-estruturalista a equacgao
identidade/ poder. Pedia-se uma reforma das categorias e novas concepcdes de género e
identidade.

O modelo intelectual da teoria queer ndo foi apenas influenciado pela politica e teorias
gay e léshica, mas resultado de uma conjuntura de viragem no pensamento ocidental, com

reformulacBes teodricas similares noutros campos de saber, como os feminismos e pos-

9 A Kertbeny atribui-se a primeira formulagdo da categoria de “homossexual”, em 1968 numa carta
de apoio ao ativista alemdo pelos direitos das minorias sexuais, Karl Ulrichs, e em 1969, num
manifesto contra a legislacdo prussiana anti-sodomia. Procurando legitimizar o comportamento das
minorias, Kertbeny criou igualmente as categorias de “normaissexuais” ou ‘“heterossexuais”, que
classificava como sexualmente mais vorazes. A instituicdo da heterossexualidade como norma,
biologicamente natural e moralmente superior, no fim do séc. XIX é considerada uma ironia na
histdria da sexualidade, tendo em conta que foi uma categoria criada no contexto de promocao dos
direitos gays (Mottier, 2008:37-38).
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colonialismos, nos quais se procede igualmente a um questionamento das categorias
identitarias de "mulher"” e "raca" respectivamente (Denise Riley, 1988; Louis Gates, 1985). A
escritora feminista Teresa de Lauretis, terd empregue pela primeira vez a expressao teoria
queer, em 1991, por razdo de uma publicacdo intitulada Queer Theory: Lesbian and Gay
Sexualities®. O ponto de distincdo fundamental entre os estudos gays e lésbicos e a teoria
queer é o projeto politico que caracteriza a segunda. Os autores da teoria queer acusavam de
hermetismo o projeto cientifico dos estudos gays e lésbicos, no qual as identidades
consideradas dissidentes ou desviantes eram colocadas em categorias identitarias rigidas,
propondo por sua vez, a criagdo de um espacgo de desestabilizagcdo dos conceitos relacionados
com sexualidade e género. Enquanto os movimentos gay e léshico se fundaram nas politicas
de identidade como forma da intervengédo, o queer, com a sua base pés-estruturalista, pode
identificar as limitacGes inerentes as categorias identitarias no que se refere a politicas de
representacdo e desenvolveu uma nova forma de identificacdo pessoal e organizacédo politica.
Os estudos queer, mencionados frequentemente como categoria-chapéu para classificar
pessoas e tematicas LGBT, tém a sua origem numa proposta de desconstrucionismo tedrico
dos estudos gays e lésbicos, ndo devendo ser confundidos como seu sinénimo, mas 0s temas
LGBT podem, no entanto, ser abordados a luz da teoria queer. Numa abordagem mais
completa, Jagose refere:

“Queer descreve as atitudes ou modelos analiticos que ilustram as incoeréncias das relaces
alegadamente estaveis entre sexo biologico, género e desejo sexual. Resistindo a este modelo de
estabilidade — que reivindicou a sua origem na heterosexualidade quando é na verdade o
resultado desta — o0 queer centra-se nas descoincidéncias entre sexo, género e desejo. (...)
Demonstrando a impossibilidade de qualquer sexualidade natural, coloca em questdo até mesmo
as categorias aparentemente ndo problematicas como as de homem e mulher” (Jagose 1996:3).

Quanto a uma tomada de posicdo queer na militdncia LGBT, Sérgio Vitorino oferece-

nos a seguinte definicéo:

“Hoje em dia h& um sin6nimo para radicais que € queer, que quer dizer muitas coisas diferentes.
Nos EUA quer dizer uma orientagcdo sexual, nds aqui ndo usamos nesse sentido, usamos no
sentido queer como movimento radical, que ndo se apega a identidades fixas. Para nés a homo-
hetero- sexualidade sdo conceitos médicos do século passado que nos foram impostos para
discriminar e para perseguir medicamente e criminalmente e ndo correspondem a identidades
reais (...). Aquilo a que n6s chamamos identidade, em grande medida foi construido pela

20 Este artigo integra a edicdo 3.2 da revista Differences: A Journal of Feminist Cultural Studies
(1991)
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medicina, infelizmente, e pela repressdo. NOs costumamos argumentar que ha identidades, ai
sim, de luta.” #

A teoria queer exige uma tomada de posicdo epistemoldgica e um reordenamento
teorico dos estudos e movimento gay e lésbico. Este € um desafio que Vale de Almeida
coloca nos seguintes termos: “como subscrever a maleabilidade identitaria a partir de
movimentos e teorias que tentaram validar a existéncia e definicdo de identidades
minoritarias?” (2003: 18). O autor alerta para a necessidade de um certo “essencialismo
estratégico™ quando se tem em conta a ainda presente marginalizacdo e diferenciado grau de
acesso e de representatividade no poder pelas pessoas LGBT (ldem). Jeffrey Weeks
demonstra partilhar desta ideia ao referir que embora fabricadas, "as identidades sexuais sdo
ficcdes necessarias" (2000: 166). O autor explica, contudo, que esta ideia ndo pretende
colocar as minorias numa situacgao vulneravel, mas antes que o reconhecimento de uma ficgdo
historica deve implicar que, embora o0 contexto seja inescapavel, a possibilidade de

contestacdo das leis do presente é indispensavel para a construgdo do futuro:

“Oppositional sexual identities, in particular, provide such means and alternatives, fictions that
provide sources of comfort and support, a sense of belonging, a focus for opposition, a strategy
for survival and cultural and political challenge” (Weeks, 2000: 166).

Também Butler afirma que uma perspectiva queer deve reconhecer as identidades
como modalidades de poder sob risco de perder a sua qualidade democratizante, e finalmente,
estender o seu entendimento passando por primeiro, questionar a formacdo histdrica das
homossexualidades junto das forcas politicas, e segundo, a deformacdo e enviesamento de
poder por detras deste termo (Ibidem: 171).

2.3 A homossexualidade e 0 movimento LGBT em Portugal

Porque a historia da homossexualidade em Portugal é um buraco negro. Pressente-se, em cada época, aflora-se
ao de leve, mas na maioria dos casos, continua a ser relegada para o esquecimento. E, no entanto, existe. Como
se de um mundo paralelo se tratasse — um que tem sido ignorado nos estudos e nos livros de historia — ela
desenrolou-se, feita de lutas e repressdes, perseguicdes e amores, literaturas e censuras, ativismos e
sacrificios... mas, regra geral, omitida, mesmo quando foi um fator determinante para episodios e personagens
gue hoje povoam o imaginario coletivo do pais.

Olhares (d)a Homossexualidade — Um contributo para a histdria das homossexualidades no século XX

portugués, (Exposicdo) ,Cascais, 2001

2! Entrevista pessoal, 26 de Marco de 2014.
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2.3.1 Estado Novo

Os sistemas de classificacdo sexual resultaram de uma progressiva integracdo da
tematica da sexualidade nos discursos politicos, ao longo do séc. XIX e meados do séc. XX,
nos quais se agrupam pressupostos morais, problemas de pobreza e epidemias, como se de
uma relacdo causal se tratasse (Branddo, 2008:1). Deste momento surgem duas matrizes
principais da regulacdo sexual: a medicalizacdo da sexualidade (0 sexo emancipa-se da
religido e passa a ser abordado “cientificamente”, através das defini¢ces de saude e doenca) e
0 estabelecimento de um modelo de sexualidade normal e Unico, o heterossexual ( implicando
gue as demais formas de sexualidade sejam entendidas como desvio, perversao e patologia)
(Ibidem:2).

Em Portugal, os processos de institucionalizagdo comegam por atingir, como antes
vimos, pobres e sem-abrigo, sendo posteriormente englobados os individuos cuja conduta
sexual era considerada desviante. Dai que as minorias sexuais sejam associados estigmas de
pobreza e doenca, reforcados com 0s impactos econdémicos e sociais decorrentes da Primeira
Guerra Mundial e da Grande Depressao. A situacdo econdémica nacional, que acusava, a par
da dependéncia externa, desemprego, pobreza e um crescente fluxo migratorio rural, reforgou
a crenca numa necessidade de regulacédo estatal e das classes dominantes. Com a ideologia
salazarista instaurou-se uma dicotomia entre a “pureza da vida rural” e a *“degeneragdo
causada pela grande cidade” (Ibidem:3).

Durante o regime ditatorial, o Estado portugués reprimiu, perseguiu e encarcerou
pessoas em funcdo da sua orientagdo sexual. A homossexualidade era considerada “crime de
vadiagem” (& semelhanca da prostituicdo e do proxenetismo), “vicio contra natura” e “ameaca
aos valores da honra masculina”, desafiando os padrGes morais e as estruturas familiares
ditadas pelo regime (Santos, 2005:115). A investigadora Graca Abranches oferece uma visédo

mais abrangente acerca do modus operandi do regime sobre as minorias sexuais:

“Nao foi o Estado Novo que fabricou os modelos de homem e mulher que procurou impor, nem
foi o Estado Novo que inventou os “terceiros sexos”, nomeando e definindo sodomitas, tribades,
pederastas, homossexuais, invertidos, uranistas, saficas e lésbicas; como também ndo forjou a
partir do nada os mecanismos de regulacdo legais, policiais, médicos, sanitérios, discursivos e
culturais de que se serviu para encaixar as pessoas nas categorias “apropriadas” e para as fixar e
manter nos lugares sociais que lhes estavam destinados. E se ndo fabricou ou inventou esses
modelos e conceitos, nem as hierarquias e exclusdes e discriminac¢des que Ihes sdo constitutivas
— apenas se apropriou deles e procurou afeicod-los aos seus interesses — também o fim do
Estado Novo ndo significou o seu automatico desaparecimento” (Abranches, 2010:50).
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A homossexualidade nos tempos de ditadura parece ter sido regulada por um “cddigo
de siléncio”, apenas afrouxado com a noticia dos primeiros movimentos de justica social que
marcaram a sociedade ocidental na segunda metade do século XX. A ideia comum entre 0s
testemunhos da epoca era de que estava tudo bem, desde que néo se falasse nisso. Esta regra
era tdo aplicada ao mundo da alta sociedade quanto ao submundo dos bares, clubes, jardins,
urinGis e cais ou estacdes, considerados os locais da homossexualidade de bas-fonds. A
realidade da diferenca de classes seria, contudo, evidenciada nas formas de punicdo aplicadas
a quem era acusado de praticas homossexuais, comportamento classificado de desviante e
anti-social: os “protegidos do regime” eram poupados, 0os demais poderiam ser internados,
espancados, presos, abusados (Branddo, 2008; Almeida, 2009, 2010). Anténio Serzedelo

explica esta duplicidade de tratamento por parte das forcas de autoridade estadistas:

“em certas classes altas, todas essas coisas sdo permitidas porque consideradas um péché

mignon. Um pecado chique, uma extravagancia que tem de se tolerar. Nas outras classes é um

vicio”.?

Anténio Fernando Cascais explica que o tratamento afeto a classe social,

“... vem de antes e intensifica-se com o Estado Novo. Normalmente as classes mais baixas, que
sdo arrebanhadas nas ruas, sdo humilhadas nas esquadras e espancadas em publico (...) j& para
as familias das elites ha um sentimento de permissividade, de serem vistos como pessoas que
n&o tém de partilhar da moral comum, a moral burguesa” (Almeida, 2009: 1).

A elite estaria, portanto, acima da moral e, sobretudo, acima da lei.*® Sdo também
conhecidos os casos de homossexualidade entre os membros da administracdo salazarista®,
0S quais enguanto apoiantes do regime eram tratados com complacéncia.

Seguindo os designios da ciéncia médica ocidental, sobretudo nas &reas da psiquiatria

e sexologia, do fim do Séc. XIX e inicio do Séc. XX, o clinico, cientista e Nobel da Medicina,

?2 Entrevista pessoal, 17 de Novembro de 2013

%Com uma vigéncia de quase 100 anos (1886-1982) o Cédigo Penal (artigos 70° e 71°, sendo as
mulheres explicitamente referidas no artigo 24°) criminalizava a homossexualidade, prevendo para
aqueles “que se entreguem habitualmente & pratica de vicios contra a natureza”, “medidas de

seguranca”, que incluiam “internamento em manicomio criminal”, “internamento em casa de trabalho
ou colonia agricola”, “liberdade vigiada”, “caucdo de boa conduta” e “interdicdo do exercicio de
profissdo”(Almeida, 2009: 1).

2 Entre os membros do governo de Salazar sdo conhecidos os casos de Paulo Rodrigues, sub-
secretario de Estado da Presidéncia do Conselho de Ministros, Pedro Feytor Pinto, Secretariado
Nacional de Informacéo, e Gustavo Cordeiro Ramos, antigo ministro transferido para o Instituto da
Cultura por ter “dado demasiado nas vistas” (conhecido por frequentar os uringis publicos, na altura

espacos comuns de encontro sexual) (Almeida, 2010: 126-127).
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Egas Moniz, foi o responsavel em Portugal pela inclusdo da homossexualidade na categoria
de doenca.”®> A Egas Moniz seguiram-se Adelino Silva, Arlindo Camillo Monteiro e Asdrubal
Anténio d’Aguiar, na construcdo do discurso médico sobre a homossexualidade em Portugal.

Nas palavras da psicéloga Gabriela Moita:

“em todos estes trabalhos é feita uma descri¢do histérica da vivéncia da homossexualidade,
sendo sublinhada a existéncia da homossexualidade ao longo dos tempos. (...) é sempre uma
visdo essencialista. Aquilo que foi pecado, depois foi crime e agora é doencga que pode e deve
ser tratada. Os homossexuais saem das prisdes e passam para os hospitais” (Moita, 2001: 71-
72).

Neste contexto surge o que Michel Foucault classificou como a historicidade da
“categoria de homossexual”, referindo que a sua institucionalizacdo fez com que se passasse
de “sodomita como aberracdo temporaria para homossexual como uma espécie” (Mottier,
2008:37). A estes fendmenos patoldgicos estariam associados “fatores socioecondémicos” ou
uma “predisposicao genética”, crenca partilhada na producdo juridica, médica e antropoldgica
nacionais, e que tera respondido a estratégia ideoldgica do poder politico portugués desde a
Primeira Republica até ao fim do Estado Novo (Branddo, 2008:3). A consolidacdo da
categoria médica de homossexual potenciou a sua estigmatizacdo social e a sua
criminalizacgdo, pela apropriacdo oportuna da teoria médica por parte das forcas ideoldgicas e
politicas (Ibidem: 4). A legislacdo portuguesa mostrava uma confusdo conveniente (porque
legitimadora da ordem estabelecida) entre doenca mental, patologia e indesejabilidade social,
acumulando inicialmente todos os individuos “ndo conformados” nas mesmas instituicdes.”®
A partir de 1952, da-se a separacdo entre hospitais psiquiatricos, albergues e coldnias de
trabalho. Estes locais de tratamento transformaram-se em “dep0sitos para-psiquiatricos” de
individuos em situacdes diversas, aos quais estava associado um “estado de perigosidade”
latente (Ibidem:5). A Mitra, criada em 1933, instituicdo concebida para acolher mendigos e

“vadios” e a Colonia de Trabalho do Pisdo, eram 0s locais mais comuns para internamento

% Considerada ousada para a época, por se debrucar na sexualidade, a obra A Vida Sexual, publicada
em 1906, institucionaliza uma “visdo cientifica” da homossexualidade como doenca e perversao que
ir4 vigorar ao longo de todo o século XX e servir de base legal e ideoldgica a criminalizacdo desses
comportamentos (Cascais, 2001).

% A n3o distingdo institucional dos individuos n&o invalidou a criagdo de leis diferenciadas segundo
comportamentos. Ao primeiro Cdédigo Penal da Republica Portuguesa de 1852, que decretou a
criminalizacdo de “préaticas de atentado ao pudor”, segue-se uma revisao da lei em 1954, nos Artigos
70° e 71° que prevé medidas de seguranca face a individuos que pratiqguem praticas de “ndo
conformidade sexual”, fazendo a viragem na lei da criminalizacdo do acto para a criminalizacdo de
pessoas (Brandao, 2008:5).
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dos homossexuais, homens e mulheres, apanhados pela policia durante a ditadura. Também
na lei, & semelhanca do que defendia Foucault, se da a viragem da criminalizacdo dos atos
para a criminalizacao dos individuos.

A informacdo que documenta as vivéncias de mulheres lésbicas neste periodo da
historia de Portugal é ainda mais escassa do que no caso masculino, sendo estas vitimas de
uma dupla invisibilidade: para além do seu sexo, a sua sexualidade. Este fato advém da
propria “historia politica de concepgéo dos sexos que inclui o0 modelo binério, a invencdo do
natural e a fabricacdo do masculino e feminino” (Abranches, 2010:50). A negacdo da
sexualidade feminina resultante da negacéo do proprio papel histérico da mulher leva a que as
mulheres ndo sejam punidas pelo “desvio sexual”, mas sim pelo “desvio social” que
significava afastar-se dos papéis de género que lhe tinham sido atribuidos. O tratamento
judicial diferia, assim como no caso ja apresentado dos homossexuais masculinos, em funcao
da classe social destas mulheres: se no caso das “senhoras da elite”, as amizades intimas eram
vistas como algo natural, para as mulheres do povo o destino seria 0 internamento nas
instituicOes antes mencionadas.

Serzedelo refere que uma forma de evitar a punicdo das autoridades seria o dinheiro.
Pessoas comuns, apelidadas no caldo por bufos “arrebentas”, na procura de lucro facil, e
sabendo os homossexuais um grupo vulnerdvel, usavam a chantagem sob a ameaca de
dendncia as autoridades. Alguns homossexuais submetiam-se a extorsdo durante anos pelos
seus coatores, pois ndo podiam recorrer a policia. Para além destes, existiam as constantes
rusgas policiais aos espagos publicos, a chamada “policia de costumes”, ou quando se sabia
da sua existéncia, a festas em casas particulares e, mais tarde, aos bares, situacdo que segundo

Anténio Serzedelo, poderia ter apenas um de dois desfechos possiveis:

“Havia sempre a possibilidade de dar uma gorjeta e ndo acontecer nada e 0 processo ser sempre
adiado, enquanto que os coitados que ndo tinham dinheiro tinham de levar sempre umas
chapadas e cortavam-lhes o cabelo. Eu nunca fui na carrinha, devo dizer, a “Carrinha da Judite”

como a gente lhe chamava, fui apanhado duas vezes mas consegui fugir. S6 sei do que me

contaram”.?’

Esclarece o ativista referindo-se ao veiculo do Governo Civil que fazia as rusgas,
identificava os individuos e os levava para a esquadra onde acabariam por passar a noite. A
tolerancia ao homoerotismo no Estado Novo era mais comum em certos circulos sociais

durante o regime ditatorial, em especial 0os meios artisticos, culturais e politicos. N&o

27 Entrevista pessoal, 27 de Novembro de 2013.
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obstante, o grau de permissividade parecia ser tdo maior quanto o grau de colaboragdo ou
conformacdo com o regime em vigéncia. O mediatico caso dos poetas vanguardistas Judith
Teixeira e Anténio Botto, autores dos primeiros registos de “literatura homossexual”?® em
Portugal e perseguidos pela censura num processo que data de 1923 (ainda no periodo de
Ditadura Nacional que precedeu a instalacdo do Estado Novo), foi um augurio para as decadas
subsequentes de instalacdo do regime ditatorial (Cascais, 2001).

Oscar Alves, realizador da Cineground refere que o teatro era um mundo protegido, e
falando de espacos de encontro refere “... nunca fui muito de bares. As pessoas encontravam-
se em casa umas das outras. Como frequentava meios intelectuais, era muito mais facil para
mim”.? O ator Jodo Villaret (declamador de Botto) e o cineasta Leitdo de Barros séo dois
exemplos celebrados da cultura portuguesa da época salazarista, cuja vida privada
permaneceu intocada. O mesmo ndo se passou com o poeta surrealista Mario Cesariny de
Vasconcelos, uma das figuras publicas que mais abertamente expds a sua sexualidade no
Estado Novo, e que relata ter sido muito assediado pela policia por se recusar a dar dinheiro
em troca de siléncio (Almeida, 2010: 173). Cesariny é recordado por viver intensamente a
clandestinidade da comunidade homossexual, estigmatizada e guetizada dos anos de ditadura,
0 que confirma no documentario biografico Autografia (2004), de Jodo Gongalves Mendes.
Cascais considera que o poeta, a par de Natalia Correia e José Carlos Ary dos Santos,
contrariam o existente “quadro de auto-censura nas artes” e “reconquistam um espaco de
liberdade na criacdo homossexual” que ird adensar-se nas geragdes seguintes até ao 25 de
Abril (Ibidem: 98).

E possivel identificar, ao longo das varias décadas de ditadura, a criacio de um
circuito social homossexual (e clandestino) nos centros urbanos, especialmente na capital,
ponto de chegadas e partidas. Assim como a sociedade portuguesa classista da eépoca, este
“submundo” da homossexualidade apresentava uma hierarquia, que ia desde as festas em
casas particulares da alta sociedade, bares e clubes até aos cais, esta¢cdes e urinois (Ibidem,
2010:170). Embora as diferengcas de classe se mantenham, a auto-estigmatizacdo e o
sentimento de transgressdo social, comum aos homossexuais na época, faz com que acabem

por cruzar-se nos mesmos espacos (Idem). Nas palavras do ativista Sérgio Vitorino:

%8 Foram apreendidas a 5 de Marco desse ano, por ordenacdo do Governo Civil de Lishoa, as obras
Decadéncia, de Judith Teixeira, Cangdes, de Antdnio Botto, e ainda Sodoma Divinizada, de Raul Leal
(Almeida, 2010: 90)

2 Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014.
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“A perseguicdo dificulta que as pessoas se encontrem, socializem e possam criar uma
consciéncia coletiva, mas simultaneamente também a promove, porque naturalmente no tempo -
e Portugal ndo é excecdo - as pessoas foram-se encontrando umas as outras, foram-se
reconhecendo como vitimas dessa perseguicao, dessa discriminacgao e isso so por si ja é criador
de identidade”.*

O lider da Opus Gay, Antonio Serzedelo, refere a este proposito:

“para uma pessoa que se pensava Unica ho mundo, como muitos pensavam, entrar num bar

desses e ver 50 pessoas que eram homossexuais era um espanto (...). Era um refagio. Embora a

policia volta e meia l4 fosse”.*

Recorda que foi pelo cineasta da Cineground e seu amigo intimo, Oscar Alves, que
conheceu “muito da Lisboa noturna e homossexual, da parte divertida, intelectual e viciosa,
conheci muitos desses bas-fonds”.*’Destacam-se como locais mais iconicos, a Cervejaria
Reimar, em Lisboa, onde se misturava a “plebe” e a elite, frequentada por Ary dos Santos e

Cesariny. Serzedelo recorda este espaco:

“em meados dos anos 60, o lugar de encontro das doroteias e das gaivotas [alcunhas dadas aos
militares do Exército e da Marinha, de acordo com a cor das fardas] era a Reimar, na Rua do
Telhal. Estava aberta até de manha. Era onde se misturava a elite e 0 povo homossexuais. Havia
liberdade de se sentarem ao colo e fazerem caricias” (Almeida, 2010:173).

A relativa tolerancia dos meios artisticos possibilitava um convivio despreocupado nos
espacos publicos, sendo que os mais frequentados, segundo Serzedelo, seriam o café
Monumental e o café Monte Carlo, ou as pastelarias a Brasileira, Pastelaria Paraiso e a
Suica, frequentada por “estrangeiros ricos”, segundo Oscar Alves. Sobre a Cidade Invicta o
artista plastico refere ndo ter conhecido nenhum espaco semelhante aos bares e cafés de
Lisboa, sendo que a socializagcdo acontecia em casas particulares (Almeida, 2010:174). A via
publica, os jardins, urinois, estacdes, eram os locais de encontro precérios, e também de
prostituicdo masculina, desta sexualidade clandestina, comuns entre as gerac0es que passaram
pelo Estado Novo. No Porto, os jardins da Cordoaria, da Cadeia de Relacdo e o Castelo de
Queijo, em Coimbra o Jardim da Sereia. Na capital haveria muitos mais pontos. Os urindis
mais frequentados estariam no Campo das Cebolas e no Campo Pequeno, e os jardins seriam
0s do Parque Eduardo VII e do Campo Grande (Almeida, 2010:180-181). As praias da Costa

da Caparica, antes da construcdo da ponte, seriam uma alternativa a estes pontos na cidade,

% Entrevista pessoal, 26 de Marco de 2014.
31 Entrevista pessoal, 27 de Novembro de 2013.
32 1dem.
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mais vigiados (atualmente ¢ famosa a Praia 19) (Cascais, 2001). De acordo com Sérgio
Vitorino, os primeiros bares homossexuais sobre os quais se faz referéncia na documentagéo

existente, datam ainda dos anos 50:

“Estranhamente ou ndo localizados no atual bairro gay de Lisboa, o Principe Real, ha a
referéncia a quatro ou cinco bares abertos aqui, completamente escondidos, tdo escondidos que
os clientes tém a chave do bar, como se fossem entrar em casa, para que ndo se notasse. Mas
obviamente que se notava, eles estavam relativamente protegidos, porque quem poderia ter

acesso a eles ou a qualquer tipo de vivéncia LGBT na altura? Pessoas da elite. Pessoas ligadas

ao regime”.*®

Sera, contudo, a partir do inicio da década de 60, que estes estabelecimentos se
popularizam na vida noturna e clandestina da capital, surgindo até mesmo a primeira sauna
gay, na Avenida Infante Santo. O primeiro destes espagos seria 0 Bar Z, inicialmente clube a
porta fechada, em frente ao Jardim de S&o Pedro de Alcéantara.

O porteiro deste bar acaba por abrir, apds o 25 de Abril, o famoso Finalmente Club.
Existiriam outros espacos ndo exclusivamente homossexuais, bares ou boites da moda,
também recordados como parte deste circuito, de entre eles o Ad-Lib, num sétimo andar da
Rua Barata Salgueiro, o Galo, no Parque Mayer, o Barbarella na Rua da Atalaia, o Insolito,
também no Bairro Alto, O Antiquario, no Principe Real, e 0s mais conhecidos Memorial
(primeira discoteca de ambiente assumidamente lésbico), na Rua Gustavo de Marques
Sequeira, e 0 Bric a Brac, na Rua Cecilio de Sousa (Almeida, 2010:182-183), que no final dos

anos 70 incluiram o circuito de divulgacao da Cineground.

2.3.2 Guerra Colonial

A guerra colonial, empreendimento maior do regime ditatorial portugués, tera sido um
dos fendmenos que mais contribui para a consciéncia da homossexualidade na sociedade
portuguesa, sendo o contexto belico considerado por alguns investigadores da tematica como
espaco privilegiado para a transgressdo. Durante treze anos, de 1961 a 1974, os territorios
ultramarinos de Angola, Guiné e Mocambique receberam de forma regular, contingentes de
jovens soldados portugueses, cuja perspectiva de futuro era incerta e que se revelou fatal para
muitos milhares, que |4 perderam a vida (Almeida, 2010:199). Segundo os investigadores

Fernando Cascais (Cascais, 2008:162) e Octavio Gameiro este fendmeno ndo é

3 Entrevista pessoal, 26 de Marco de 2014.
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exclusivamente portugués, sendo semelhante, ainda que a nivel muito mais reduzido, ao

processo registado nos EUA,

“... 0 movimento gay comeca com a desmobilizacdo da Coreia, as tropas vém para a cidade
portuaria de S&o Francisco e ndo regressam a casa. A guerra é a situagdo limite, de excecao.
Muita coisa é posta entre paréntesis e as relacdes de solidariedade vdo conduzindo a opcdes de
vida” (Gameiro, 1998: 87).

O escritor Fernando Dacosta reforca este argumento referindo que,

. as pessoas que vao para a guerra ndo tém muito a perder. Os paises em guerra tém a
sensualidade no ar, h4 o transgredir, h4 o galar. Havia uma repressdo abjeta e uma transgressao
delirante. Havia essa conjugacdo”. (Almeida, 2010: 207).

A posicao oficial nas Forcas Armadas, e de alguns testemunhos seria que a vivéncia da
homossexualidade durante o periodo de tropa e quartel, era transitoria e causada pelo
“isolamento no mato” **. Estas experiéncias eram descritas como ndo mais do que “relacdes
proéximas de apoio e protecdo” entre companheiros de armas e amigos, resultantes da
conjectura extraordinaria do ambiente bélico, ndo exclusiva ou decisiva da sua orientacdo
sexual, sendo que muitos teriam *“noivas a espera na sua terra natal”, as quais regressariam
passado o servigo militar (no que seria também entendido como um retorno a normalidade dos
seus contextos sociais familiares e afetivos) (Almeida, 2010:200). Cascais refuta por
completo este argumento, acusando-o de ser uma ideia feita sobre “homossexualidade de
caserna” e denunciando a inexisténcia na opinido publica nacional, de um debate que encare
com “profundidade e franqueza” a tematica da Guerra Colonial (a semelhanca do que se
assistiu na sociedade norte-americana com a Guerra do Vietname, por sua vez exaustivamente

falada) (Cascais, 2008:161) Refere ainda a este respeito que,

“pode ter-se por verdade que, na sociedade portuguesa, persistentes tabus pesaram sobre temas
tdo diversos como as relagOes entre as sociedades coloniais e as tropas e entre estas e as
populagdes indigenas, o quotidiano na frente e a degradacdo progressiva do ambiente em que
operavam no quadro de fundo da contestacdo politica interna e externa a guerra (...) a
incomodidade e o embaraco com que é acolhida a abordagem publica destas questdes, quando
ndo mesmo a negagdo dos fatos, mostra que se mantém feridas por fechar. Facilmente se
percebe que qualquer expressdo da sexualidade e do amor que esses homens viveram nas
condicbes excepcionais proporcionadas pelo teatro de guerra, e com aquelas questdes como

3 Existem casos conhecidos de militares denunciados ou expulsos das Forcas Armadas, como é o caso
de um Major que tornou publica a sua homossexualidade e de um oficial que, aproveitando a
ocorréncia, declarou ser gay para assim ser dispensado da tropa, € ao nao conseguir o pretendido
passou a lidar com a humilhacdo diaria que a sua nova reputacdo acarretou (Cascais, 2001).
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pano de fundo, se deparasse com um agravado tabu e acrescida desvalorizacdo, se é que ndo
dissuadia de todo o seu simples testemunho nas artes e nos media” (Idem).*

Domingos Oliveira, ator na Cineground, atualmente artista plastico, reconhece ter
descoberto a sua sexualidade na Guerra Colonial, quando foi destacado para Angola, aos 24
anos, apesar de “sempre ter tido namoradas” e ter deixado a sua “prometida” no Algarve. Ao
aperceber-se da atracdo que sentia por pessoas do mesmo sexo julgou-se doente, “fui parar 10
dias a uma ala de psiquiatria”, conta. Acabou por viver uma longa relagdo de intimidade com
um companheiro de caserna que terminou com o fim da guerra e 0 com 0 Seu regresso a

Portugal em Dezembro de 1974.

“Falta escrever sobre a guerra como ela era passada. Entdo e 0s nossos sentimentos ndo contam?
As nossas emocdes, lagrimas, saudades da familia... foram os dois melhores anos da minha
vida, mas podia ter sido o contrario. Fui sempre bafejado de sorte, mas podia ter ido para 0 mato
ou ficado sem uma perna. A Unica coisa que ainda tenho sdo pesadelos de que nunca saio da
tropa, vejo-me na companhia e ndo saio. Ninguém nos perguntou se queriamos ir para a guerra.

O meu sofrimento ndo foi s6 pegar numa arma, foi outro... foi ter de conviver rigidamente

guando na minha sensibilidade ndo estava preparado para ser macho a forca”.

Por outro lado, e suportando a ideia de Cascais, 0 artista plastico encontrou na guerra
um espaco que lhe permitiu dar um rumo & sua vida pessoal sem que isso implicasse
estigmatizar-se perante a sua familia e comunidade, “la resolvi tudo sem magoar ninguém e

aprendi a aceitar-me”.3" Mario Tomé, Major na reserva, refere a este propésito que

“na altura a homossexualidade era uma coisa aceite nas elites, mas socialmente condenada. Na
tropa era menos condenada, era exquis, estranha, mas ndo limitava os militares. Era normal,
havia oficiais do quadro que eram homossexuais e isso era sabido” (Almeida, 2010: 201).

A interdicdo deste tipo de comportamento estava, no entanto, expressa no
Regulamento de Disciplina Militar (RDM)*®, que vigorou até ao ano de 1999, muito depois da

reforma do Codigo Penal que levaria a que a homossexualidade deixasse oficialmente de ser

% Os romances A Sombra dos Dias (1981) do jornalista Guilherme de Melo, e Até Hoje (memdria de
cd0) (1986) de Alamo de Oliveira, sido tidos como exemplares no retrato da homossexualidade
portuguesa no contexto da guerra e sociedades coloniais (Cascais, 2001; Cascais, 2008:163).

% Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014.

" 1dem.

% Nesse regulamento (decreto-lei 16.963, de 15 de Junho de 1929, ponto 16° do artigo 4° do capitulo
I1) respeitante aos Deveres Militares, 1é-se o seguinte: “o soldado n&o deve praticar, no servico ou fora
dele, accgBes contrarias a moral publica, ao brio e ao decoro militar”. Esta lei foi trasladada sem
alteracBes para o Regulamento de Disciplina Militar Colonial (Almeida, 2010: 201).

38



Identidades em Performance

crime, em 1982. Contraditoriamente, tendo em conta a natureza profundamente totalitaria das
Forcas Armadas, a guerra torna-se também um locus de desconstrucdo ideoldgica salazarista,

ou nas palavras de Cascais,

“um Mundo onde sogcobravam um a um, e cada um a sua maneira, os valores de Deus, da Patria
e Familia que o Estado Novo pretendia pilares da identidade nacional. Os jovens incorporados
tém também o seu primeiro contacto com a sociedade colonial, incomparavelmente mais
distendida que as suas comunidades de origem na metropole, e 0 acesso, tdo momentaneo
guanto marcante, a padrdes e expectativas de vida desconhecidos nas suas comunidades de
origem, confirmados pela leitura e pelos relatos de cosmopolitismo de cidades como Luanda e
Lobito, em Angola, ou a antiga Lourenco Marques e a Beira, em Mocambique, onde a
descoberta da sexualidade vai par a par com a de novas formas de vida” (Cascais, 2008:162).

Situacdo de transgressdo é também o registo das primeiras experiéncias de
transformismo testemunhados no ambiente da guerra e sociedade coloniais. O Major Mario
Tome relata um episdédio em Mogambique, no Niassa, “... havia bailes em que soldados se
vestiam de mulher. E nos bailes os homens dangcavam com outros homens” (Almeida, 2010:
202). O jornalista Carlos Castro (ator dissimulado em alguns filmes da Cineground) refere
gue nos quartéis do Ultramar “nascem os primeiros icones do travesti, como Belle
Dominique” (Idem). Domingos Machado (alter-ego de Belle Dominique) também ator na
Cineground, esclarece este rumor, reportando a uma festa de quartel em Luanda, no Natal de
1973, na qual alguns soldados tocavam e cantavam, e para “dar um ar de comicidade a festa”
alguém sugeriu, seguindo a tendéncia daquela década, que se realizasse:

“um Concurso de Misses, e houve quatro que se disponibilizaram para fazer de misses, eu era
um deles. E entdo numa brincadeira de Natal, que mais parecia carnaval, eu fiz 0 meu primeiro
travesti oficial, mas na altura era uma brincadeira. Era o embrido, a semente...”*

da que viria tornar-se a popular personagem do espetaculo travesti nacional, Belle Dominique,

que nasce ja em Lisboa, em 1977, no bar De Memorial.*’

Domingos Oliveira seu colega de
tropa e depois de cena, ja na produtora, refere-se ao amigo como um “radical no modo de
pensar” e recordando o mesmo evento acrescenta: “acaba por ganhar o primeiro prémio como
miss e depois obrigou o comandante do quartel a dar-lhe um beijo porque todas as misses
recebem um beijo quando sdo eleitas. E evidente que ao outro dia nio se falava de outra
coisa... “. Revela ainda a situacdo caricata do mesmo quartel do qual fazia parte a futura

estrela do espetéculo travesti nacional, “o Quartel TransmissGes, era onde havia as Simones, a

% Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014
“0 Idem.
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Twiggy, a Madalena Iglesias, a Didi... e eu ficava com cara de parvo porque ndo sabia e
perguntava-lhes “... mas a Simone esta ca?”.**A guerra contribuiu para a aceitacio de uma
presenca discreta, subtil de formas de homossexualidade contidas e para uma certa
banalizacdo do travestismo na sua Optica de espetaculo, permitindo a audiéncia manipular
valores e olhares masculinos hegemonicos. Estes aspectos levaram a que no fim da guerra,
muitos retornados optassem por fixar-se nas metropoles nacionais, em especial na capital

lisboeta. Segundo Cascais:

“a mobilizagdo para o servico militar suscitou 0 encontro em massa e 0 consequente sentimento
de uma pertenca comum a pessoas que depois se haveriam de reconhecer nas identidades gay e
Iésbica. Estas pessoas ndo retornariam aos seus locais de origem, fixando-se nos maiores centros
urbanos, e assumiriam um modo de vida diverso da conjugalidade heterossexual que as familias
e as comunidades onde se inseriam deles esperavam” (Cascais, 2008:162).

Este fenbmeno é comparavel, novamente, embora quase circunscrito a capital, ao
registado nos EUA, onde a criacdo de “enclaves gays e lésbicos” se adensou no periodo do
pos-Segunda Guerra Mundial, resultado de uma maior “mobilidade geografica e social que
permitiu o encontro entre individuos com preferéncias erdticas semelhantes”, em especial no
contexto militar, e que se adensou com a “concentracdo em espacos de residéncia e convivio
urbanos” (Brandéo, 2008:12).

No inicio da década de 70 do séc. XX, o0s “novos ventos” vindos de fora trouxeram
algumas transformacgdes para a sociedade portuguesa, suavizando um pouco o clima de
repressdo geral. Ao desenvolvimento do modelo capitalista seguiram-se a Primavera
Marcelista e a emergéncia da classe média. Mantinha-se, no entanto, o tratamento de siléncio
sobre a tematica da homossexualidade que tinha vigorado nas décadas precedentes, sob 0
mote “vicios privados, publicas virtudes”. A visibilidade (controlada) s6 se tornaria uma

realidade apds a Revolugdo de Abril.

2.3.3 Um novo movimento social

A curta histéria de mobilizagdo em torno dos direitos sexuais em Portugal parece ser
reflexo de quase meio século de ditadura, que resultou num atrofiamento dos mecanismos
democréticos de expressao da indignacgéo social (Santos, 2005:115).

No mundo ocidental, os Anos de 1960 sdo relembrados pelo despertar da consciéncia

de direitos e liberdades individuais com o Maio de 68, a Geracao Beat, a cultura hippie e 0s

! Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014.
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movimentos de reivindicagdo social transnacionais: os direitos civis dos negros nos EUA, o
acelerar dos processos de descolonizagdo na Europa, 0 movimento feminista e, no rescaldo
dos precedentes, 0s primeiros movimentos pela defesa dos direitos dos homossexuais, mais
tarde consolidados em LGBT. Para além dos ideais de justica social, nutria-se um sentimento
de identidade comum que inspirou estratégias de mobilizacdo e serviu um duplo efeito de
visibilidade e protecdo. Na noite de 27 para 28 de Junho de 1969, da-se aquele que viria a ser
0 acontecimento mais emblematico pela defesa dos direitos das minorias sexuais no ocidente
e gue marcaria 0 nascimento do seu ativismo. Tem lugar em Nova lorque, no bar Stonewall
Inn, um confronto entre a policia e individuos transgénero, que pela primeira vez, ofereceriam
resisténcia. Este incidente ficaria para a histéria como Motins de Stonewall. Cré-se que muitos
gays e lésbicas tenham alinhado no movimento da negritude afro-americano e no movimento
feminista, como forma de combate a discriminacao, e na impossibilidade de lutarem ainda por
uma causa sua (Santos, 2005: 94; cf Jaffre, 2002:48). O surgimento de “enclaves” de pessoas
LGBT nas metropoles europeias e norte-americanas contribuiram para a proliferacdo de
discursos alternativos a medicina, nomeadamente politicos, literarios e artisticos, que
legitimaram outros modos de vida, conferindo visibilidade a estas representacfes de margem
(Brandao, 2008:11).

Em Portugal, este universo libertario chega as elites urbanas viajadas e as
universidades portuguesas, sobretudo sobre a forma de democratizacdo politica. Os direitos
individuais acabam por ser englobados num plano geral de luta, pelos estudantes

universitarios e pelas elites partidarias e politicas:

“As elites responsaveis pela construgdo do sistema democratico do p6s-25 de Abril, que
formaram os partidos, vinham das universidades e de uma educagdo politica que ndo incluia a
defesa dos direitos das minorias, ao contrario do que se passou em Espanha, que viu nascer
movimentos gay ligados ao partido, logo apds o fim do franquismo”, explica Fernando Cascais
(Almeida, 2010:219).

O ativista Sérgio Vitorino denuncia igualmente a rigidez dos partidos de esquerda, no
que concerne a luta de classes do comunismo classico (Marx, Engels, Trotsky), “a luta de
classes era 0 Unico que interessava e tudo lhe estava subordinado”*%. O coletivo sobrepde-se
ao individual na “imagem viril da classe operaria”, que resulta numa “sociedade repressiva

das sexualidades e liberdades individuais”.*?

*2 Entrevista pessoal, 26 de Marco de 2013.
“ Idem.
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Outro aspecto que parece ter contribuido para a conquista tardia de direitos LGBT foi
a reticéncia das pessoas, ap6s décadas de praticas clandestinas (e decorrentes sentimentos de
alienacdo e isolamento (Carneiro e Menezes, 2004:119), em aceitar 0 encaixe numa categoria
identitaria. Segundo Carneiro e Menezes (2004), a “integracdo dos processos psicologicos
subjacentes a construcdo da identidade sexual”, depende da confrontacdo do individuo, com
“modelos sociais e socializantes que promovam de modo positivo, uma total aceitagcdo e uma
auténtica integracdo cultural das identidades sexuais” (Idem). Em consequéncia, a tendéncia
de auto-estigmatizacdo e/ou camuflagem, parece ter perdurado na sociedade portuguesa dos
nossos dias. Vejamos a esse respeito algumas ideias que o escritor Eduardo Pitta expbe na
cronica Dizer o Nome (2005), a propésito da hipotética publicacdo de uma antologia de poesia
gay e léshica portuguesa:

“Em Portugal, um projeto com essas caracteristicas estd condenado ao fracasso. Os vivos tém
interesses a defender: a imagem (de respeitabilidade), o emprego (por contra de outrem, seja
esse outrem a entidade patronal ou os clientes), o Partido (quem tem idade lembra-se da guerra
surda que o PCP moveu a Ary dos Santos, que s6 pbde filiar-se no MPD-CDE), a familia, etc.”
(Pitta, 2007:21).

Antdnio Fernando Cascais explica que a sociogénese do movimento segue 0 modelo
comum dos paises europeus, nomeadamente os do Sul*, herdando a tradicdo e o patriménio
emancipatério das esquerdas (2006:110). Brand&o (2008:13) acrescenta que a “transmisséo do
modelo americano”, é indissociavel do “efeito catalisador conseguido pela emergéncia da
nova esquerda tanto na Europa como nos Estados Unidos”. A mesma autora faz as devidas
ressalvas entre este modelo e os seus analogos europeus (Franga, Inglaterra) e o caso
portugués: por um lado, as préprias raizes do associativismo gay e lésbico, e a producéo de
discursos que se revelam condenatorios, por outro, o atraso estrutural do pais (econémico,
politico, social), a par de uma industrializagdo tardia, que ndo facilitou o desenvolvimento de
nichos de socializacdo gay e léshica, assim como o consequente fortalecimento das

identidades comuns (Idem).

* Nao obstante a aproximacao entre as minorias sexuais e os ideais de esquerda, a histéria mostrou
gue a negociacdo entre os partidos de esquerda e os movimentos LGBT foi marcada por rupturas
(Santos, 2004:156). Analogos a situacdo portuguesa sdo o movimento LGBT brasileiro, bem
exemplificado pelo activista e investigador James Green na obra Down with the Repression, More
Love and More Desire (2000), na qual revela as dificuldades em conciliar a sua identidade gay com a
sua militdncia marxista; e argentino, cujo colectivo homossexual Grupo Nuestro Mundo, o primeiro da
América Latina, foi fundado em 1969 por um lider antes expulso do Partido Comunista devido a sua
orientacdo sexual (Santos, 2004:157; Esteso, 2002).
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Ainda durante a ditadura, as oposi¢cdes ndo incluem no seu plano de agéo a
emancipagdo homossexual, e apenas de forma parcial a sexualidade, no contexto maior da
apelidada na altura, “questdo da mulher”, sob um ponto de vista tendencialmente trabalhista e

laboral ®®

. Esta situacao ndo se alterou mesmo com a participacéo de pessoas homossexuais, de
entre elas figuras publicas assumidas, nas atividades politicas oposicionistas. Na agenda
politica destas forcas partidarias, marcada pelo antifascismo, anticolonialismo, e marxismo e
anticapitalismo em alguns sectores, nem no seio da “questdo cultural” haveria espaco para
debater os direitos LGBT (Cascais, 2006:111). Segundo Cascais, as esquerdas conservavam
sobremaneira “caracteristicas arcaicas”, resultado da “adaptacdo” ao longo periodo de
oposic¢do ao regime ditatorial. No seguimento do 25 de Abril, a esquerda partidaria e sindical,
sobretudo comunista, esta dotada de uma estrutura organizada que lhe permite implantar-se
rapidamente e adquirir influéncia na sociedade. No entanto, de acordo com o modelo de
materialismo histérico da luta de classes pelo qual se rege, a “questdo homossexual”

permanece marginal:

“a luta dos homossexuais aparece como essencialmente desmobilizadora, ultra-minoritéria e
sem repercussdo nem proveito para lutas mais alargadas de valor social e politico geral, uma
ilusdo pequeno burguesa” (lbidem:112).

Esta opinido é partilhada por Antonio Serzedelo, impulsionador de um dos primeiros

momentos de ativismo gay:
“Os homossexuais ndo tinham direitos no 25 de Abril, que era uma revolucgdo libertéria, para
todos, mas havia essa exce¢do. Comecei a ver as reivindicacBes nas ruas, as greves, as

exigéncias, tudo aquilo que eram as aspiragdes de um povo, pensei eu, e pensei que seria melhor

deixar para trés esta situacdo [reivindicacdo dos direitos sexuais das minorias sexuais] que me

pareceu secundéria”.*

Com efeito, do ponto de vista da “moral revolucionéria, 0 homossexual é a antitese da
figura do proletario e das suas virtudes masculas”, e a afirmacdo da sua sexualidade,
associam-se 0S excessos, 0 consumo, o despesismo tipicos de uma “cultura de parasitismo
social” (Cascais, 2006:112).

% Esta trata-se, alias, de uma das maiores criticas tecidas ao feminismo marxista: ao colocar o seu foco
nas relacdes de classe do ponto de vista econémico, descura-se a importancia das experiéncias
femininas fora do mercado de trabalho, resumindo a mulher & sua fungdo social (e geracional, por
referéncia ao homem) nas relagdes de producdo (Martins, 2012:154).

*® Entrevista pessoal, 27 de Novembro de 2013.
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Acresce que, nos anos que se sucederam a Revolugdo, predominava uma imagem
estereotipada dos homossexuais nos meios politicos, na sociedade civil e na academia (0s
estudos de genero, gay, LGBT, queer, s6 chegariam as universidades portuguesas muito mais
tarde)*’, o que ndo favoreceu a receptividade dos primeiros ativismos. No plano teérico, os
estudos de Michel Foucault contribuiram para a “desmarxizacdo da linguagem
emancipatoria” mas a recepcdo deste pensamento resumia-se, na altura, a circulos muito
restritos, nao tendo surtido efeito direto no ativismo gay e Iésbico portugués.

Cascais, precursor do movimento em Portugal e ex-membro do CHOR (Colectivo de
Homossexuais Revolucionarios), identifica trés estadios de andamento no ativismo e
associativismo LGBT no nosso pais, para o qual Vale de Almeida (2004:97) define uma
evolucdo tedrica: “homifilia, gay e queer”, atribuindo importancia particular a especificidade
da formacéo social portuguesa, que tera contribuido para que sejamos diferentes como sé nds
(meté&fora do autor): o primeiro momento de 1974 a 1991, dividido em duas fases: uma
anterior e outra posterior a epidemia do HIV/SIDA em Portugal; o segundo de 1990-91 e
1995-97 e o terceiro de 1997 até ao presente (Cascais, 2006:109). Miguel Vale de Almeida

também reforca esta especificidade do movimento em Portugal referindo:

. considerando o atraso estrutural do pais, muitos pensaram que os direitos de terceira
geracdo ndo veriam sequer a luz do dia. Ndo havia falhado, afinal de contas, 0 movimento das
mulheres, visto como tendencialmente precedente ao movimento gay? Mas Portugal é prédigo
nessas originalidades que advém de seguir os paises mais desenvolvidos, mantendo-se, todavia,
atrasado noutras areas. Tivemos uma revolucdo progressista feita por militares, como
consequéncia de um colonialismo tardio. Mas tivemos uma revolucdo que iniciou o ciclo da
vaga democratica que abalaria as ditaduras do sul da Europa e mais tarde as tiranias de leste.
Parecemos continuar nesta espécie de experimentacdo histérica cheia de contradicBes e
imprevisibilidades” (Vale de Almeida, 2001:9).

As primeiras manifestagdes de mobilizacdo gay e lésbica em Portugal deram-se pouco
depois do Golpe de Estado politico-militar de Abril de 1974, em pleno Processo
Revolucionario em Curso. Nas comemoracdes do 1° de Maio desse mesmo ano de 1974,
aparece no Porto um cartaz onde se podia ler a mensagem “Liberdade para os Homossexuais”.
A 13 de Maio, o Movimento de Acdo Homossexual Revolucionaria (MAHR) torna-se publico
com a divulgacdo do manifesto “Liberdade para as Minorias Sexuais” nas cidades de Lisboa e

Porto, publicado no Diario de Noticias e no Diario de Lisboa. Anténio Serzedelo foi um dos

" Ver a este respeito o artigo O Ativismo e a “Queerizacio” da Academia (2012), da autoria de
Anténio Fernando Cascais, no qual o autor reflete sobre uma ainda escassa producéo bibliografica que
reflita sobre a relacdo entre o ativismo LGBT e a academia em Portugal.
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autores do texto do manifesto, que segundo o préprio, foi ganhando corpo em reunides entre

amigos, meses antes.

“Fomos de certo modo, pelas discussdes que tinhamos, ou conversas, assimilando uma cultura
diferente, que se acentuou com o Maio de 68, porque alguns de no6s foram, por razbes
diferentes, a Paris e a Holanda e trouxemos de la ja experiéncias e discursos que nunca tinhamos
ouvido ca. Foi nesse contexto, que em minha casa em Lisboa, e em casa de amigos no Porto,
comegamos a construir este texto (...) parece um dia provocatorio [a data de publicagdo] mas foi
meramente um acaso. Eu fui ao Diario de Lisbhoa e ao Diario de Noticias entrega-lo
pessoalmente (...) foi o Carlos Nuno Pinto Coelho, jornalista conhecido, que me recebeu no

Diério de Noticias e que eu conhecia bem de Mogambique. No Diério de Lisboa foi o Fernando

Dacosta, que era chefe de redago e que autorizou a publicagdo. E assim saimos para a rua”.*®

O manifesto foi publicado na integra em Lisboa e em versdo mais reduzida no Porto,
onde a acdo acabou por ir um pouco mais além, com uma manifestacdo marcada no mesmo
dia no Jardim da Alfandega. O telefonema dos amigos de Serzedelo para Lisboa, a fazer o
balango da ocorréncia surpreendeu-o: “olha, foi um sucesso, tivemos 1000 pessoas. 998
estavam a ver quem eram os dois paneleiros que 14 andavam!”.* O General Galvio de Melo,
membro da Junta de Salvacdo Nacional (o qual vai representar no interior deste organismo, a
reacdo da direita conservadora ao 25 de Abril (Cascais, 2006:115), apressou-se a fazer uma
declaracéo televisiva para desencorajar o0 movimento, afirmando que o 25 de Abril ndo se
tinha realizado a pensar nos direitos de homossexuais e prostitutas. Para além deste primeiro
intento, surgem em fins de 70 e inicios de 80 associacfes como a GIR (Gay International
Rights) e o CHOR (Colectivo de Homossexuais Revolucionérios), cujo grau de
representatividade é, porém, ainda reduzido na vida social portuguesa (Amaral e Moita,
2004:102). O CHOR teréa sido o primeiro motor de dinamizacao coletivo dos homossexuais
portugueses, mas mantém-se ativo por apenas dois anos.

No campo dos feminismos, foi fundado a 5 de Maio de 1974, o primeiro movimento
feminista portugués, Movimento de Libertacdo das Mulheres (MLM). Este movimento né&o
tinha ainda uma agenda de feminismo lésbhico, mas permitiu que mulheres léshicas se

encontrassem pela primeira vez em contexto militante (Cascais, 2001). > O MLM reuniu

*® Entrevista pessoal, 27 de Novembro de 2014.

“ Idem.

% 0 MLM é fundado no final do julgamento das ‘Trés Marias’, as escritoras Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa, autoras do livro Novas Cartas Portuguesas, publicado
em 1972, que se tornou bandeira do movimento feminista ocidental de segunda vaga, gerando uma
onda de apoio internacional ainda antes da sua traducdo integral para 28 linguas estrangeiras (0 que sé
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varios nomes femininos da literatura e cultura portuguesas, e passa em exame questdes
relacionadas com a “condicdo da mulher” na sociedade, como o divércio, a violéncia
domeéstica e o aborto, ndo chegando a defesa das minorias sexuais. Em 1978 passa a
Informacdo Documentacdo Mulheres (IDM), grupo ja constituido na sua maioria por lésbicas,
mas cuja afirmacéo seria autocensurada, por receio de afastamento de outras mulheres a causa
(1dem).** O homoerotismo feminino s6 ganharia visibilidade nos anos 90, até esse momento a
expressao das mulheres léshicas nas organizagdes feministas foi limitada. Branddo (2008: 17)
defende que este fato se deve tanto a natureza do movimento feminista portugués em si,
caracterizado por um certo grau de elitismo, acdes pontuais e pouco reivindicativas, assim
como a conjuntura social nacional po6s-ditadura, da qual o modelo ideoldgico de divisdo
sexual do Estado Novo ndo fora ainda erradicado, e cujo efeito limitador, tera também
dificultado para as mulheres, comparativamente aos homens, a criacdo de redes de
sociabilidade com os seus pares.

A estes se juntam, ainda na década de 80, dois acontecimentos que afetaram o meio gay
e léshico (s6 mais tarde LGBT) portugués: o ciclo de debates Ser (Homo)ssexual, realizado
em 1982 no Centro Nacional de Cultura e que constitui o primeiro grande debate publico
sobre o tema, e 0 | e 11 Congresso Nacional de Sexologia, realizados nos anos de 1984 e 1987,
em que o tema da homossexualidade teve um painel de discussdo (Santos, 2005:116). Estas

aconteceu a partir de 74). Apos a apropriacdo da obra pela censura as autoras procuraram protecdo no
seio do movimento feminista francés, contrabandeando o seu livro para Franca. Novas Cartas
Portuguesas consiste numa ousada ressignificacdo de Cartas Portuguesas de Soror Mariana
Alcoforado, expondo a realidade ditatorial portuguesa, a guerra colonial, as discriminac@es sociais e a
condicdo da mulher (Amaral et al. (org.), 2012) e cujas inovagdes tedricas, como a desconstrugdo das
identidades sexuais masculinas e femininas e dos papéis sociais que lhes estdo tradicionalmente
associados, anteciparam a técnica desconstrucionista nos feminismos e a teoria queer (Martins, 2012:
154). De ressalvar que no inicio do Séc. XX, durante a Primeira Republica, surgem as primeiras vozes
de um proto-feminismo em Portugal, com destaque para a escritora Olga de Moraes Sarmento (1881-
1948), responsavel por varias publicacdes, em livro e revista, que exploram a tematica.

°l Nas primeiras movimentacdes feministas do p6s-25 de Abril, ficou no ideério comum, um
acontecimento ocorrido no Parque Eduardo VII em Lisboa, em que um grupo de mulheres se teria
reunido com a suposta intencdo de queimar soutiens. Esta é a versdo manipulada da histéria, sendo que
na realidade, estas mulheres queimaram o que seriam os “simbolos da opressédo feminina ao longo da
histdria”: panos do po, esfregonas, tachos, etc, e que as remetiam (e reduziam) ao papel de esposa e
méde. Este movimento seria uma reivindicacdo pela emancipacdo de género, laboral e reprodutiva
(Rosa e Carmo, 2013) In: Jornal Mapa. H& wuma histéria queer em Portugal?,
http://www.jornalmapa.pt/category/tema-central/ha-uma-historia-queer-em-portugal/, consultado em
19/10/15.
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movimentacGes revelaram-se, no entanto, limitadas quando comparadas ao ritmo de
conquistas de outras sociedades ocidentais como a Gra-Bretanha, a Franca ou os EUA (que
desde os anos de 1970 se tornaram palco de uma crescente diversidade sexual cada vez mais

publica e politizada (Idem)). O ativista Sergio Vitorino acrescenta, a este respeito,

“antes de haver referéncias em Portugal, ja as havia de fora. As pessoas que comecam a fazer
ativismo em Portugal, fazem-no com referéncia quer ao movimento em Francga, quer aos EUA,
que sdo dois modelos muito diferentes. O modelo francés é altamente radical e politizado e o
dos EUA é radical na origem, mas depois altamente mainstream, familiarista, concentrado na

questdo do casamento, como j& tivemos de nos concentrar. S&o modelos diferentes na sua

génese, No seu percurso, nas suas ideias politicas”.>

Fernando Cascais resume as raz0es para o0 insucesso das primeiras manifestacdes de

um movimento homossexual nacional da seguinte forma:

“sdo fruto da iniciativa de escassas pessoas individuais, que se identificam decididamente com
as esquerdas, mas dissociadas das organizagOes partidarias e sindicais em cujo interior as
identidades e as reivindicacdes dos homossexuais ndo encontram qualquer receptividade, nem
consequentemente, possibilidade de expressdo” (2006:112).

E Sérgio Vitorino conclui:
“Nos anos 80, a razdo para que as tentativas de criar associacBes homossexuais nao tenham
durado, é que era crime, dava pena de prisdo, o Cddigo Penal ainda definia a homossexualidade
como crime.” >

Se até aos anos 80 a homossexualidade permaneceu tema tabu®*, e o ativismo foi
timido, nos anos 90, segundo estddio do movimento, assiste-se a uma emergéncia de
associacOes de defesa de lésbicas, gays (e também bissexuais e transgénero), que permitiram
que as “questdes relacionadas com a homossexualidade comegassem a ser discutidas de forma
aberta e sistematica no nosso pais” (Amaral e Moita, 2004:102). Cascais recorda o
acontecimento simbdlico para a comunidade LGBT portuguesa, que foi a morte do artista
Antonio VariagOes a 13 de Junho de 1984, “naquele dia, na Basilica da Estrela, percebi que

>2 Entrevista pessoal, 26 de Marco de 2014.

>3 1dem.

> A descriminalizacdo da homossexualidade na lei portuguesa foi decidida em 1982, concretizando-se
em 1983. Em 1973, a American Psyquiatric Association (A.P.A) tinha ja procedido & remogdo da
homossexualidade da lista de doencas mentais. A Organizacdo Mundial de Salde (O.M.S) sé reitifica
esta decisdo em 1993, ao retirar as relacdes entre pessoas do mesmo sexo da Classificacdo
Internacional de Doengas (CID 10) (Brand&o, 2008:6). No entanto, em 1999, a Classificacdo Nacional
de Deficiéncias foi alvo de contestacdo por integrar na sua lista “a deficiéncia da funcdo
heterossexual”, que acabou por ser retirada algumas semanas apos a publicacdo (Santos, 2005:144).
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havia um mundo que tinha morrido, nada voltaria a ser igual” (Almeida, 2010:221), e

acrescenta:

“O grupo de homossexuais que viveu em Lisboa o final dos Anos 60, e, sobretudo 70, dos quais
Antonio VariacOes fez parte, vestiam-se e atuavam de forma peculiar como forma de assumir
uma identidade ndo dita e ndo expressa, mas que viam la fora. Eram todos viajados, muitos
eram os filhos maus das boas familias. Os transgressores (...). Com o 25 de Abril, a
democratizacdo ndo permitiu que esses comportamentos perdurassem. Eram a imagem da
decadéncia burguesa das familias fascistas, quando antes tinham sido 0s meninos excéntricos
das boas familias, a quem tudo era permitido. Por isso desaparece rapidamente esse tipo de
homossexual” (Ibidem.:222).

Em 1990 surgiu o primeiro nimero da revista Organa, tendo por objetivo “debater as
questdes relacionadas com a homossexualidade e combater o isolamento sentido pelas
mulheres lésbicas residentes fora dos centros urbanos”, e criando ainda a primeira linha de
atendimento telefonico para homossexuais (Em 1993, a revista Organa da lugar a revista
Lilas, de divulgacdo, informacdo e defesa dos direitos das léshicas) (Santos, 2005:117). Em
1991 surge o GTH-PSR (Grupo de Trabalho Homossexual do Partido Socialista
Revolucionario), “tendo em vista consciencializar a sociedade portuguesa para a repressao e
discriminacdo exercida pela moral sexual dominante” (Santos, 2005; GTH, 1991). Este grupo
foi o precursor de um “importante trabalho de politizagdo do movimento”, provocando a
reflexdo ideoldgica, organizando agdes de rua e atividades de denuncia contra atitudes
homofébicas e “lutas pelas alteraces de legislacdo™ visando a protecdo juridica contra a
discriminacdo” (ldem). Em 2001, na ocasido dos 10 anos de aniversario da constituicdo do
GTH-PSR, Sérgio Vitorino, jornalista e porta-voz do movimento, refere em crénica no
Boletim Sem Medos GTH-PSR:

“Em 1991, nasceu o Grupo de Trabalho Homossexual do PSR. No PSR porque em mais
nenhum sitio se fervilhava com tamanha abertura. Para dar a cara com intervengdes
provocadoras, pedagogicas, contestatarias na denuncia da marginalizacdo e de casos de
discriminacéo no levantar do assunto, na reivindicacdo de direitos para a comunidade lésbica,
gay, bissexual e transgender, na procura de uma revolucdo sexual e mental para toda a
sociedade. Impondo o tema proibido na vida politica portuguesa” (Vitorino, 2001:1)

> Dos pedidos de alteracdo destacam-se, a aprovacdo da lei das unides de facto entre pessoas do
mesmo sexo ou da inclusdo da ndo discriminacdo, com base na orientacdo sexual, no artigo 13° da
Constituicdo da Republica, que define o principio da igualdade (Santos, 2005:117).
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Segundo Cascais, esta segunda fase do movimento gay e léshico sé foi possibilitada
pela “inflexdo l6gica politico-partidaria de esquerda”, com passagem pela adesdo de Portugal

a Comunidade Econdmica Europeia e pelas

“transformacfes sociais decorrentes da liberalizacdo dos mercados a partir do periodo
Cavaquista, em especial 0 “processo de desmoralizacdo da sociedade portuguesa e disrupcao
das bases socioecondémicas de influéncia da Igreja Catélica em vastas camadas da populagéo”
(Cascais, 2001:11).

Para além da expectativa geral de desenvolvimento econémico e social, a adesdo de
Portugal a CEE, trazia para gays e lésbicas a “expectativa do seu adquirido cultural e
juridico”, por via da importacdo de legislacbes mais avancadas para a nossa (Santos,
2005:145, 176; Cascais, 2006:116). O Cavaquismo levou as forcas de esquerda a repensar as
sua estratégia politica, tornando-as mais permeaveis as questdes homossexuais, num primeiro
momento, e permitiu consequentemente, que 0s seus defensores pudessem exprimir-se atraves
das suas agendas partidarias (o PS, o PCP e o0 BE) (Idem). Para além destas mudangas, ha que
ter ainda em conta o fator tecnoldgico, que terd possibilitado a construcdo de uma
“comunidade virtual, ligada pela generaliza¢do do uso de computadores pessoais”; a ascensao
de uma geracédo jovem, de elevada escolarizacdo e com “capacidade de afirmacao publica dos
seus interesses”, e por fim, o fator mais decisivo neste segundo estadio, a “irrupcdo da
epidemia da SIDA que levou a afirmagdo compulsiva de uma massa urbana, social,
econdmica e culturalmente favorecida”, que instigou a emergéncia de organiza¢Ges ndo
governamentais de luta contra a doenga e contribuiu para a visibilidade positiva da
comunidade gay, no que se compreendia como uma agdo respeitante ao bem comum e néo
resumida a reivindicacOes especificas e minoritérias (Cascais, 2001:11).

A epidemia do VIH/SIDA nas décadas de 1980 e 1990, e a maré de ativismo que lhe
seguiu, € um momento simbolico da “atitude queer”, mostrando “novas formas de fazer

politica sexual” e de compreender as identidades:

“... gquestionou o estatuto do sujeito no discurso biomédico; enfatizou as praticas sexuais e ndo
as identidades; promoveu uma politica de coligacdo que repensou a identidade em termos de
afinidade e ndo de esséncia; e entendeu o discurso como uma realidade ndo separada da pratica
ou de segunda ordem” (Vale de Almeida, 2004: 97).

A rede de ativismo LGBT que a doenga fomentou encontrou a sua fonte de
intervencdo politica nesta teoria, compreendida como uma resposta ndo apenas para a crise da
SIDA, mas para combater o estigma de homofobia publica que cresceu em torno da questao.

A necessidade urgente de resistir a discursos dominantes motivou a reforma das politicas gay
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e lésbica contemporaneas. A mobilizacéo politica em torno do termo “queer” foi ao servi¢o do
ativismo da luta contra a SIDA, um dos espagos com mais visibilidade na reestruturacéo das
identidades sexuais.

Enquanto em alguns paises a resposta da sociedade a epidemia do VIH/SIDA foi
construida no seio das comunidades gay, inicialmente mais atingidas pela doenca, e mais
preparadas para lhe dar resposta devido ao passado de organizagdo comunitéria, cujo exemplo
mais expressivo sdo os EUA, em Portugal, deu-se o contrario. O movimento de combate a
doenca potenciou, pode até dizer-se que criou efetivamente, 0 movimento associativo, e de
modo mais geral, uma comunidade gay (e Iésbica) que tem nele os seus pilares (Vale de
Almeida, 2004:251), (Cascais, 1997:23-24; 2006:117), (Santos, 2005:99 - 102). Ana Cristina
Santos (2005) confirma através da analise da sociogénese do associativismo LGBT em
Portugal, a teoria de semi-periferia da formacéo social portuguesa (ja antes de defendida por
Boaventura de Sousa Santos (1992, 1996). Outro aspecto a ter em conta € o fato do discurso
de combate a epidemia ter sido encabecado por personalidades exteriores & comunidade gay,
em especial pela classe médica, autoridade cientifica e social reconhecida pela opinido
publica. Isto permitiu que o movimento de combate a doenga surgisse desvinculado do
discurso emancipatério LGBT (Cascais, 2006:118). O distanciamento temporal na
disseminacdo da epidemia no nosso pais (o primeiro caso foi detectado em 1983), em
comparagdo com outras sociedades do ocidente, permitiu igualmente que se trabalhassem os
discursos por parte da classe médica, politica e media, e se evitasse a propaganda de “grupos
de risco”, assim como os efeitos nefastos que causou noutros lugares (Idem). A
abordagem do combate & doenga como uma agdo de responsabilidade social, contribuiu para a
aceitabilidade do movimento associativo por parte das instancias envolvidas e para que estas
passassem a pautar-se “por preocupacdes de correcdo politica, tendo por efeito um
reconhecimento oficial da existéncia de uma comunidade gay ‘’(lbidem:119). Se as
caracteristicas da homofobia tradicional portuguesa ndo se alteram na sequéncia da epidemia,
ja o movimento LGBT estaria, neste inicio da década de 90, numa fase muito arcaica do seu
desenvolvimento. Do lado da comunidade LGBT a epidemia causou um outing compulsivo,
tanto dos doentes como da comunidade em geral, que encontrou no associativismo uma
resposta de autodefesa. O ativista Sérgio Vitorino comenta a este proposito: “a visibilidade foi
a nossa primeira conquista, a partir da visibilidade é que conseguimos combater a

discriminacéo, néo se pode combater pela visibilidade de uma coisa que n&o existe”.*®

% Entrevista pessoal, 26 de Marco de 2014.
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Nos paises centrais, o combate ao VIH/SIDA contribuiria para uma mudanca de
abordagem: de uma estratégia de luta que se concentrava no reconhecimento do direito a
pratica (compreendendo a atividade sexual, o corpo, o prazer) e da identidade
(compreendendo os direitos a auto-definicdo, a expressdo, a auto-realizacdo), para uma
estratégia de cidadania sexual que enfatiza os direitos respeitantes a relagcdo (compreendendo
o direito ao consentimento, a livre escolha, ao reconhecimento institucional da relacdo, como
a unido de fato e o “casamento, e direitos conexos como 0 acesso a procriacdo medicamente
assistida” (Cascais, 2006:120)). Essa mudanca de abordagem traz consigo trés outras
novidades: mudanca de argumentério predominantemente essencialista para uma tonica
construcionista na abordagem das identidades (que culmina com a corrente de pensamento
queer, como antes vimos neste capitulo); critica a hegemonia da identidade gay e consequente
fraturacdo interna das comunidades pela afirmacdo separatista das identidades lésbica, e no
seu seguimento, bissexual e transgenero, (originando a alteragdo no acronimo do movimento
para LGBT) e por fim, a mudanca de afirmagéo da diferenca da comunidade, que se transfere
do gueto, “zona libertada”, auto-discriminatoria, para a sociedade envolvente, com os estilos
de vida especificos as identidades LGBT (no que consiste numa adaptacdo do modelo étnico
norte-americano a comunidade LGBT) (Cascais, 2006:121).

Entre os anos de 1995-97, assiste-se a terceira fase do movimento, com o surgimento
massivo de associacbes e iniciativas. E também neste momento que a esfera politico-
partidaria de esquerda se torna particularmente receptiva as reivindicacfes da comunidade,
assim como é notavel a “simpatia dos meios de comunicac¢do”, conjuntura que se mantém
favoravel pelo menos até 2004. Merece destaque nesta terceira fase, a criacdo da ILGA-
Portugal, delegacéo portuguesa da International Lesbian and Gay Association, em 1995 (com
inauguracdo do seu primeiro Centro Comunitario gay e lésbico em Novembro de 1997,
momento em que foi reconhecida oficialmente pela CML, presidida na altura por Jodo Soares;
no mesmo ano celebra-se o primeiro Arraial Pride em Portugal e a primeira edi¢do do
Festival de Cinema Gay e Lésbico de Lisboa (atual Queer Lisboa)), tornando-se a maior
associacdo gay e leshica portuguesa (em dados de 2005) (Santos, 2005: 117). Em Janeiro de
1996 nasce o Clube Safo, Unica associacdo composta exclusivamente por mulheres lésbicas.
Seguiu-se em 1997, a Opus Gay, que transmite na Radio Voxx, o primeiro programa dedicado
a comunidade gay e lésbica, Vidas Alternativas, organizado pelo lider da instituicdo, Antonio
Serzedelo, e que seria também um caso unico de acesso a mediatizacdo pelo associativismo
LGBT (Amaral e Moita, 2004:102). Durante os anos 2000 destacam-se o N&o te prives-
Grupo de Defesa dos Direitos Sexuais, em 2002, as Panteras Rosa, em 2004, que altera o
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nome inicial do grupo, de Frente de Combate a Homofobia, para Frente de Combate a
LesBiGayTransFobia, no seguimento da morte da transsexual Gisberta, assassinada no Porto
em 2006.°

Os aspectos mais importantes desta terceira fase foram a expansdo do raio das
associacOes para fora dos grandes centros urbanos de Lisboa e Porto, através de atividades,
redes ou mesmo criacdo de sedes noutros lugares; a diferenciagdo interna das associag0es
(Grupo de Mulheres da ILGA de 1998, passa a Grupo de Intervencdo e Reflexdo sobre
Lesbianismo (2000); a capacidade de acolhimento de eventos de carater supranacional, como
a 172 Conferéncia Anual da International Lesbian, Gay, Bissexual and Transgender Youth
and Student Organisation (2003) pela Rede Ex aequo ou a 242 Conferéncia Anual da ILGA
Europa (2002), pela Opus Gay, e o langamento do Dia Mundial Contra a Homofobia (2005);
reconhecimento do associativismo por representantes nacionais de organizagdes mundiais,
como sdo o Nucleo de Mulheres e LGBT da Aministia Internacional; participacdo ativa de
associag0es nacionais em eventos de alcance internacional, como a Marcha Mundial das
Mulheres (2000) e o Primeiro Férum Social Portugués (2003) (Cascais, 2006:123).

Muito embora se assista a uma escassez de estudos sobre as relagdes entre ativismo e
academia em Portugal (Cascais, 2012:3), alguns eventos recentes mostram uma articulagéo
entre 0 associativismo e o debate e investigacdo universitarios, de que sdo exemplo a
organizacdo, em 2002, das Primeiras Jornadas Lésbicas, resultado da parceria entre o Clube

Safo e 0 ISPA, ou o Primeiro Congresso Internacional de Estudos Gays, Lésbicos e Queer,

> “0 mais mediético e chocante dos relatos e divulgacéo de crimes motivados por discriminacdo com

base na orientacdo sexual, em Portugal, foi a morte de Gisberta Janior, conhecida como Gis, em
Fevereiro de 2006, no Porto. Gisberta tinha 44 anos, era brasileira, seropositiva, sem-abrigo e
transsexual. Em Portugal ha 25 anos, estava ja muito doente quando foi agredida. Foi espancada por
um grupo de jovens durante trés dias e atirada para o po¢o de um prédio em obras, onde acabou por
morrer afogada. Os menores foram condenados por maus tratos a penas entre os 11 e 0os 13 meses de
internamento - o Ministério Publico deixou cair a acusacdo de homicidio por a autdpsia ndo
comprovar que as lesbes causaram a morte. A decisdo motivou muitas criticas por parte das
organizagOes de defesa dos direitos da populacdo gay, lésbica, bissexual ou transgénero em Portugal,
gue consideram que este foi um "crime de &dio" e que a pena ficou muito aquém da gravidade da
agressdo” (s.a.,DN, Portugal, 2010). Consultado em:
http://www.dn.pt/portugal/interior/morte_de_gisberta_chocou_o_pais_1498452.html, a 19/10/2015.
Ainda em 2006, ativistas da European Transgender Network realizam o documentario Gisberta
Liberdade, exibido no Porto por ocasido do Dia Internacional de Luta contra a Homofobia e a
Transfobia a 8 de Junho. Em 2013 o encenador Eduardo Gaspar, tera adaptado ao teatro a histéria da
transsexual, recorrendo ao apoio e consultadoria do Grupo Transexual Portugal na realizacdo do
argumento. Gisberta, em cena no Teatro Rapido durante o més de Maio desse ano.
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em 2005, parceria entre a Associa¢do Janela Indiscreta, o Instituto Francés de Portugal (IPF),
e o Centro de Estudos de Comunicagéo e Linguagens da Universidade Nova de Lisboa.

As associacbes LGBT nacionais tornaram-se interlocutores privilegiados das
organizacOes politico-partidarias e governamentais, no que respeita a elaboracdo de
iniciativas, embora continuem a debater-se com um paternalismo latente, que exige a
definicdo de agendas (LGBT) proprias e de que é exemplo recente a legalizagdo do casamento
entre pessoas do mesmo sexo em 2010, direito que se revelou incompleto, com o chumbo da

Proposta de co-adogéo por Casais do mesmo sexo, a 14 de Marco de 2014.
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11 Performance, Corporalidade e Subjetividade

3.1 Antropologia da Performance

A antropologia da performance acompanha a viragem que se deu na disciplina, por
final da decada de 1970, de uma ciéncia de fatos, normas e estruturas, para uma ciéncia de
processos, passando 0s seus objetos de estudo, as etnias, as culturas, as suas manifestacoes
publicas, a ser abordados como producdes historicas em curso (Augé e Colleyn, 2004:57).
Compreendeu-se que nas “representacfes da vida quotidiana”, expressdo popular de Erving
Goffman, se encontram parte da vida social e dos processos cognitivos, uma “dimensao
espetacular”, ndo necessariamente traduzivel atraves da linguagem (Ibidem:58). Conceitos
como teatralidade, encenacgdo, peca, gesto, drama (...) passaram a integrar o vocabulério das
ciéncias sociais e humanas e a antropologia tornou-se uma area de aproximacgdo entre a
teatralidade e o ritual (Ibidem:59).

A introducdo do conceito de performance na antropologia data dos anos de 1970 e
conheceu abordagens variadas, de entre as quais se salientam Victor Turner (1974, 1982,
1987), Schechner (1985, 1988 [1977]), Schechner e Appel (1990), Bauman (1986), Finnegan
(1970, 1992) (Raposo, 2010:78). Segundo P. Raposo, a performance pode ser descrita, de
forma genérica como um “modo de comunicagdo cuja esséncia demarca um ato de expressao
(sentido/significado e forma)”, requerendo a “consciéncia dos mesmo e do(s) seu(s)
executante(s)” e a existéncia de “uma audiéncia” (Idem). Esta tem, a semelhanca das demais
atividades humanas, um *“local” e uma funcéo social e/ou cultural (Ibidem:79). O interesse
pela tematica nas ciéncias sociais acompanhou a instalagdo da performance no meio artistico

ocidental no periodo analogo:

“(...) assistimos [no campo do meio arstistico ocidental] a todo um movimento de deslocamento
do que poderiamos chamar o foco na teatralidade para o foco na performatividade que se deu ao
longo dos séc. XIX e XX até ao presente. (...) A ideia de representacdo (ilusdo teatral) estaria
aqui convocada a ser abolida e a vida de facto nascia e fluia justamente através da
performance” (Raposo, 2010:22-23).

A performance ndo deve ser traduzida em “espetaculo”, pois é na sua dimensao
performativa que o objeto (o espetaculo ou assunto) e a sua criacdo se confundem e produzem
mutuamente, ultrapassando a classificagdo acessoria de ilustracdo de uma cultura, para fazer
parte das praticas através das quais esta cultura se cria e transforma (Augeé e Colleyn,
2004:60).
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Turner, um dos mais célebres precursores dos estudos sobre performance na
antropologia, desenvolveu o conceito de “drama social”, empregando a terminologia teatral
para descrever situacGes desarmonicas ou de crise. As situacdes desarmoénicas que 0 autor
descreve incluem um vasto leque, desde discussfes a combates ou ritos de passagem, e todas
detém um aspecto em comum: o seu “dramatismo” ndo reside apenas na ocorréncia das
“coisas”, mas na intencdo de mostrar aos outros o que se esta a fazer. E neste momento que
adquirem a qualidade performativa, pois sdo desempenhadas para um “publico”. Goffman
emprega igualmente o paradigma teatral, mas de forma mais explicita e abrangente. Para este
autor, toda a interacdo social é encenada: as pessoas preparam-se nos bastidores (praticas
sociais) e confrontam-se com os demais usando méscaras e desempenhando 0s seus papéis.
Tanto para Turner como para Goffman, a movimentagdo para um novo local na ordem social
ou se realiza através/ ou é bloqueada pelo ritual, sendo que em ambos 0s casos presenciamos
uma situacdo de crise, pois qualquer mudanca de estatuto obriga a um reajustamento do
esquema inteiro, reajustamento este que é sempre realizado através de uma cerimonia, isto é,
do teatro (Turner, 1987:2). Para Turner o ritual € uma performance, uma sequéncia de ac¢oes
simbolicas, e o “teatro” surge no momento em que é desencadeada uma crise no fluir
quotidiano da interacdo social. Por outras palavras, quando os atores estdo a atuar
conscientemente, tentam mostrar o0 que estdo a fazer, contribuindo para a visibilidade das
culturas e mostrando reflexividade, a capacidade de comunicar sobre 0 seu proprio sistema de
comunicacgdo (Hochet, 1960; Turner, 1987:5; Raposo, 2010:68).

Da liberdade providenciada pela situacdo de performance surgiu o que Durkheim
chamou de “efervescéncia coletiva”, exemplificada pela producdo de novos simbolos e
significados através de acOes publicas. Neste quadro de pensamento, 0s comportamentos e
acOes antes considerados contaminados ou promiscuos ou impuros, tornam-se o foco de
atencdo analitica pos-moderna (Turner, 1987:6-7). Turner acrescenta que embora a vida social
obedeca a uma ordem que tende a ser reforcada pelo ritual, os quadros simbolicos operam em
simultdneo com areas de ambiguidade e indeterminacgdo, passiveis de manipulacéo, pois 0s
proprios “imperativos culturais” requerem ajustamentos e interpretacdes. Turner recorre as
palavras de Sally Moore sobre os processos de regularizacdo na estrutura social, referindo
que:

“A tentativa de fixar relagcbes ou simbolos sociais implica o reconhecimento de que estes sdo
mutaveis (...)Parte desta tentativa de fixar a realidade social envolve a sua representagdo como
estadvel ou imutavel (...). Rituais, procedimentos rigidos, formalidades, assim como
representacdes simbolicas de todos os tipos — leis, principios, regras, simbolos e categorias — sdo
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representagdes culturais da realidade social que asseguram a sua estabilidade e continuidade. A
forca da repeticdo negam a passagem do tempo, da natureza da mudanga (...)” (Turner, 1987: 10
apud Moore, 1977: 41).

Turner olha 0 homem como um animal “autoperformatico”, no sentido em que as suas
performances sdo reflexivas, revela-se a si proprio através da performance, de duas formas: o
“ator” pode vir a conhecer-se melhor através da representagdo ou da execucdo da
performance, assim como um grupo de seres humanos pode vir a conhecer-se melhor através
da observacdo ou participagdo em performances produzidas por outros grupos; as
performances podem distinguir-se entre sociais (incluindo dramas sociais) e performances
culturais (incluindo “dramas estéticos ou em palco”) (Turner, 1987: 10). Sendo a matéria
basica da vida social, pois nela reside, nas palavras de Goffman, “a apresentacdo do self na
vida quotidiana”, a qualidade espontanea da performance social encontra-se ndo em contexto
institucionalizado, mas no drama social resultante da suspensédo da representagdo normativa
(Ibidem: 21).

Inspirando-se na obra do antropdlogo Arnold VVan Gennep, Turner veio acrescentar a
performance o conceito de liminaridade. Van Gennep tinha identificado uma estrutura
processual nos ritos de passagem: rituais de separacdo, de margem e de agregacdo, em que a
“margem” iria desenvolver uma natureza tendencialmente independente e autonomizar-se das
outras duas fases. A simbologia desenvolvida pela “margem” foi classificada de liminar. No
processo ritual os periodos liminares correspondiam a um momento de movimentacdo dos
individuos (sdo exemplos de individuos liminares os recém-nascidos, os adolescentes, 0s
“noivos”) fora das estruturas sociais, movimentacdo a qual se deu o nome de ritos de
passagem (lbidem: 140). Do seu trabalho etnografico junto da populacdo Ndembu da
Zambia® Turner desenvolveu dentro do conceito de liminaridade, a distincdo entre

comunitas® e anti-estrutura (Ibidem: 140).

%8 Cisma e Continuidade na Sociedade Africana (1957), Floresta de Simbolos (1967), Tambores da
Aflicdo (1968), e O Processo Ritual (1969).

% Na comunitas, as regras sociais assentes num conjunto de oposicdes identificadas pela antropologia
estrutural, tais como as regras de parentesco, perdem o seu sentido e relevancia, e o individuo encontra
um “entre-lugar” entre as diferentes posi¢fes sociais. Em oposi¢do & sociedade individualizante, 0s
lacos sociais sdo totais e indiferenciados (Ibidem: 141). A distancia conseguida pelo individuo durante
0 periodo liminar permite-lhe compreender as estruturas entre as quais se move e observar a
arbitrariedade das convengfes sociais. Nas sociedades de estrutura mais primaria e sem tradi¢do
literaria, este conhecimento é acompanhado por rituais de inversdo, conduzidos pelos membros mais
experientes, deixando pouco espaco para a subversdo espontanea. Nas sociedades industriais, este
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Os conceitos de liminaridade, comunitas e anti-estrutura desenvolvidos por Turner,
ndo pretendem revelar um sujeito original, constrangido pelas estruturas e normas sociais,
mas antes mostrar que um individuo ndo é resultado de uma estrutura social Gnica, mas da
interseccdo de sistemas relacionais, muitas vezes opostos ou em conflito entre si (Ibidem:
145). Em alguns registos culturais podemos encontrar espacos de rearticulagdo de poder, seja
este racial ou sexual, apropriacéo de formas hegemonicas de poder que falham na repeticdo da
“lealdade” a estas hegemonias e produzem, ao inves, novas possibilidades de significacdo que
vao contra os seus propoésitos discriminatorios (Ibidem: 124). Produtor de espetacularidades, o
meio artistico é visto como um espago de contra-poder, no qual “subverter e reescrever
imagens dominantes é uma dimensdo importante de auto-producao”(Mahon, 2000). O teatro e
0 cinema, em particular, requerem um forum puablico e a performance torna-se no “meio para
a discussao de dilemas morais” e no “palco” de reflexdo sobre a mudanca cultural e social™’
(Ferris 1993: 7)

No mesmo sentido, a nogéo de cultura como “despojo”, de acordo com Van Gennep,
pode ser expressa de forma propositada por alguns atores, incluindo o caso especial da
Cineground, assim como em alguns exemplos que irei apresentar neste capitulo, nos quais 0s
individuos ddo sentido a sua existéncia descentrando estruturas, criando para si valores,

realidades e paradigmas proprios (Turner, 1987: 145).

3.2 Performatividade de género, biopolitica e rela¢Ges de poder

A autora que mais desafiou os limites e explorou os riscos das categorizacdes no
contexto da teoria gay e léshica foi Judith Butler, comegando no muito citado Gender
Trouble. Feminism and the Subversion of Identity (1990), desenvolveu o conceito de
performatividade, baseando-se no argumento das “operacOes de poder e resisténcia” de
Michel Foucault, autor que argumenta, que as identidades marginais sdo cumplices dos
sistemas de identificacdo que contestam (cf. Vale de Almeida, 2004:96). Este foi um trabalho
secular para a teoria feminista e queer, como terdo referido diversos autores na época
(Sedgwick, 1993a, Henessy, 1994, Jagose, 1996) e também mais recentemente (Cascais,
2004, Vale de Almeida, 2004, Santos, 2005, Braidotti, 2006). A este titulo seguiram-se
Bodies that Matter. On the Discursive Limits of ‘Sex’ (1993) e Excitable Speech. A Politics of

estado de consciéncia dos individuos liminares, ao qual Turner da o nome de “’anti-estrutura’’, pode
inspirar revoltas sociais e até mesmo a criacdo de sociedades alternativas e subculturas, que se
estabelecem na margem das estruturas dominantes (Turner, 1987: 141).
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the Performative (1997), entre outros titulos, que a consagraram como nome incontestavel da
teorizacdo queer, a par de Eve Kosofsky de Sedgwick, autora de Epistemology of the Closet
(1990) (entre outros trabalhos editados em 1992, 1993, 1997) (Cascais, 2004: 58).

Giorgio Agamben reflete sobre as repercussdes da evolucéo dos sistemas de vigilancia
no corpo social, explicando a construgdo da identidade através do conceito de “persona”. A
“persona”, sinbnimo de mascara, permite ao individuo adquirir o seu papel e identidade
sociais (dependentes em primeira instancia do reconhecimento do rosto e corpo de um
individuo pelos demais) (Agamben, 2010: 46). Complementarmente, a personalidade
consagra ao individuo um lugar nos dramas e rituais da sua vida social. A luta por este
reconhecimento do ser humano pelos demais torna-se, portanto, numa luta pela aquisicéo de
uma mascara na sua cultura. A “persona-mascara” (semelhante ao conceito de definicdo do
self através do “outro”, em Hegel) que nas sociedades antigas se encontrava reservada aos
cidadaos ilustres (tendo o exemplo de Roma), adquire um significado juridico e igualmente
decisivo na formacdo moral da pessoa contemporanea. A moralidade da pessoa €, segundo 0
autor, avaliada de acordo com o seu grau de distanciamento e aproximacgdo simultaneos a
“maéscara social” que definiu para si mesma (lbidem: 47). O desenvolvimento dos sistemas
juridicos no séc. XIX trouxe consigo mecanismos de identificagdo tecnoldgica (o autor
destaca a biometria) que originaram uma viragem fundamental no reconhecimento da
identidade, sendo que esta passa de se realizar a um nivel social para se transformar em
informacdo bioldgica (Ibidem: 50). Na sua abordagem da autoridade e do policiamento
estatal, Agamben aproxima-se da teoria de biopolitica de Foucault. O autor alude a um atual
estado de nudez do individuo dentro de um programa ideoldgico e politico mais amplo, que o
situa no centro dos diversos circuitos de poder exercidos pelo estado.

Ao invés de discutir se na sexualidade reside um poder repressor ou libertador, o
filésofo e historiador francés Foucault debrugou-se sobre a prépria organizacdo do poder nas
sociedades ocidentais, que compilou na sua obra Historia da Sexualidade, I, I, I1l. Foucault
foi responsavel pela “desnaturalizacdo” de ideias dominantes sobre identidade sexual, em
especial, ao definir a identidade como uma categoria cultural disponivel, efeito e ndo apenas
resultado das relacdes de poder. O seu trabalho influenciou profundamente a teoria e o
ativismo gay, léshico e queer, sobretudo no que concerne o debate em torno da aplicabilidade
das categorias identitarias. O seu argumento sobre o carater discursivo da sexualidade insere-
se numa pesquisa extensa sobre as relacfes de poder e o conceito de subjetividade. De acordo

com o autor, o efeito destas relacdes de poder ndo é apenas negativo ou opressor, age em
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diversos sentidos, e poder-se-a mesmo dizer que é produtivo, o que contraria a ideia comum

de que o sexo existe fora das relagBes de poder e que é controlado pelas mesmas:

“If power was anything but repressive, if it never did anything to say but no, do you really
believe that we should manage to obey it? What gives power it’s hold, what makes it accepted,
is quite simply the fact that it does not simply weigh like a force that says no, but that it runs
through, it produces, things, it induces pleasure, it forms knowledge, it produces discourse; it
must be considered as a productive network which runs through the entire social body much
more than as a negative instance whose function is repression” (Foucault, 1979:36).

O elemento inovador no pensamento de Foucault é o encarar das identidades sexuais
"marginais” ndo mais como vitimas das relagdes de poder, mas em igual medida como seu
produto. Foucault defende, por influéncia de Nietzsche, que a modernidade se encontrava
assente numa “disciplina invisivel” de “poder do conhecimento”, através da qual o sujeito
seria, a vez, detentor de conhecimento e seu prisioneiro, pois esta aprendizagem iria acionar
no mesmo sujeito o papel de vigilante (do seu proprio corpo). E com base nesta ideia que
Foucault desenvolve o seu conceito de biopolitica/ biopoder, um novo elemento no contexto
do poder judicial e das “técnicas disciplinares”, que se encontram na base do direito de
soberania. Em Vigiar e Punir (1975) o autor questiona a teoria politica de soberania
relativamente a forma como o poder judicial soberano controlava o individuo e o seu corpo.

O biopoder trata o corpo social como um objeto do governo, atua de forma preventiva
sobre a populacdo, através da otimizacgdo dos corpos, do controlo epidémico, da escassez, etc.
A definicdo de biopoder de Foucault relaciona-se com a analise das implicacGes sobre a
formacdo em massa da sociedade e o “moldar” das suas subjetividades. O disciplinar das
atividades corporais seria naturalmente “aprendido” pelo sujeito através dos processos
educativos, dando origem a uma “performance de modelos humanos” pelos prdprios sujeitos.
A produtividade do poder é conseguida, precisamente, através das politicas que permitem a
formacéo do individuo. As instituicdes sociais como a escola, a prisao, o exército, os asilos e
as fabricas, seriam as plataformas que fomentam a disseminacdo da disciplina e a sua
expansédo ao todo social. Foucault classificou esta dindmica de mecanizagdo e submisséo dos
corpos por “microfisica do poder”. A chave para a eficacia da biopolitica é a impossibilidade
de transcendéncia do sujeito, dado que a forca opressiva ndo opera desde o exterior. Aqui 0
corpo ndo é visto como propriedade, mas sim como uma estratégia, que se concretiza nos
“corpos doceis” dos soldados: o corpo é trabalhado individualmente; é um objeto de controlo
desprovido de significados, ao qual se aplicam técnica e exercitacdo, submetido a coercao

constante. Estes métodos permitiam operar um controlo rigoroso sobre o corpo ao submeter a
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forca desse mesmo corpo a disciplina politica da docilidade/ utilidade, disciplina esta que
potencia a forca do corpo (economia) e controla essa mesma forca (obediéncia politica)
(Foucault, 1975; Counsell, Wolf, 2001). Em The Psychic Life of Power: Theories in
Subjection (1997) Butler considera este aspecto revolucionario da biopolitica de Foucault,

referindo:

“If, following Foucault, we understand power as forming the subject as well, as providing the
very condition of its existence and the trajectory of its desire, then power is not simply what we
oppose but also, in a strong sense, what we depend on for our existence and what we harbor and
preserve in the beings that we are” (1997:2).

Identificados os aparelhos ideoldgicos que disciplinam o corpo social, passemos a
forma como o controlo se produz nos corpos individuais. Para tal devemos considerar a antiga
dicotomia corpo-mente, assim como a performance corporal, que na filosofia de Julia
Kristeva se explica através do conceito de “corpos abjetos”. A autora explora o papel do
corpo fisico no desenvolvimento psicologico partindo da “abjecdo”, sentimento que regula os
processos corporais, delimitando o interior e exterior do corpo e atribuindo-lhe significados.
Por “abjecdo” compreende-se 0 mecanismo simultaneo de reconhecimento e recusa da
corporalidade, provando que as fronteiras que se impbde ao corpo sdo projecdes sociais,
resultantes do desejo, e ndo da natureza (Counsell, Wolf, 2001). A sociabilidade e a
subjetividade do individuo sdo determinadas pelos processos de exclusdo e expulsdo do
“improprio”, obrigando o sujeito a rejeitar parte de si na procura de um “self estavel”.

Na perspectiva das ciéncias medicas, 0 neurocientista Anténio Damasio aborda a
tematica da relacdo entre o corpo e o self. Na sua obra O Sentimento de Si (1999), o autor
esclarece que embora seja conhecido da ciéncia que os objetos existem no cérebro através de
padrdes neurais, permanece ainda por explicar a representacdo do organismo, em especial “o
que podera dar ao cérebro um meio natural para criar a referéncia singular e estavel a que
chamamos self” (Damasio, 1999:168). O self corresponde a uma parte da mente que reune
igualmente um conjunto de padrdes neurais ndo conscientes que representam o corpo. Nas
mais variadas formas de descricdo do self existentes, a estabilidade aparece como
caracteristica central: em primeiro plano como meio de sobrevivéncia do organismo (que
necessita uma certa “continuidade de referéncia ao longo de grandes periodos de tempo”) e
em segundo como forma de nos relacionarmos com os “objetos no espaco” e a vez, como
reagimos a certas situacdes de forma “emocionalmente consciente” (Ibidem:169). Se tanto o
territorio interno como externo do corpo se manifestam na consciéncia, e se 0 ser humano,

gracas a sua consciéncia esta mais “ciente” da urgéncia em conservar a estabilidade do seu
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“meio interno”, definido pela fronteira do corpo, existe uma tendéncia para aplicar essa
mesma estabilidade a consciéncia de si no mundo exterior (Ibidem:171). O autor acrescenta
que “a razdo pela qual as representacdes do corpo sdo adequadas para significar estabilidade,
deve-se a notavel invariancia das suas estruturas e operac6es” (Ibidem:176). No entanto, a
questdo complica-se um pouco. O nosso processo bioldgico e fisiologico é continuo, o que
implica um *“processo incessante de construgdo e destruicdo” (Ibidem:180). Pelo que
finalmente, ndo deixa de ser surpreendente que cada pessoa “mantenha” um self, no qual a
“continuidade de estrutura e funcdo constitui uma identidade’” e uma certa linha de
comportamento que Ihe confere a sua personalidade (Ibidem:181).

A “producéo do sujeito” através de praticas institucionais e sociais, e a interligacdo do
seu corpo com os sistemas de significacdo, sdo as condigdes para a criacdo de uma identidade
estavel, completada pela regulacéo dos discursos e dos significados.

Refutando uma ideia de identidade bioldgica, Judith Butler explica que € a linguagem
do sexo e do género que, quando apropriada, cria ou constréi o feminino e o masculino. O
género € visto ndo como uma categoria primaria, mas como um conjunto secundario de

“efeitos narrativos”:

“A identificagdo com um sexo ou um objeto (exemplo da mée) é uma fantasia, um conjunto de
imagens assimiladas e ndo de propriedades dominadas pelo corpo e pela configuracdo dos seus
orgdos. O género é na verdade um conjunto de simbolos, assimilados, psiquicamente impostos
sobre 0 corpo e sobre o sentido psiquico de identidade dos individuos” (Butler, 1997).

O conceito de discurso performativo, introduzido por J. L. Austin® revolucionou a
filosofia da linguagem e influenciou a antropologia linguistica em areas tao diversas quanto a
etnografia da fala, a socializagdo da linguagem, a pragmaética, a andlise de discurso e mais
recentemente, 0s estudos de género e linguagem (Hall, 2000: 184). Austin criou o conceito de
performatividade em oposicao a légica positivista de entdo, de que uma frase ou proferimento
se avaliaria de acordo com a sua veracidade ou ndo, na descricdo de um fato. Para Austin a
performatividade consistia numa nova categoria de discurso que ndo se definia pelo seu valor
real ou descritivo, mas como uma forma de acédo realizada através das palavras. A influéncia
dos atos de fala na antropologia foi particularmente relevante no contexto da etnografia da
fala e nos campos de estudo do ritual e performance, com a aplicacdo em trabalho de campo

da teoria da pratica (Hall, 2000:184). Uma analise mais rigorosa dos atos de fala permitiu

% A obra How to do Things with Words (1962) de J. L. Austin, é uma coleccdo das palestras
organizadas pelo autor na Universidade de Harvard no ano de 1955, e postumamente reunidas,
completadas com anotagdes e publicadas por dois dos seus antigos alunos.
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identificar primeiramente as ideologias locais que influenciam a linguagem ao invés de se
seguirem as visOes generalistas sobre a forma como a linguagem opera na cultura, postura
comum entre os filésofos da linguagem até entdo. Ao colocar-se o enfoque no estado
psicologico do orador, resultava tendencialmente uma etnografia das visbes ocidentais
contemporaneas sobre a personalidade e acdo humanas (Ibidem: 185). As primeiras criticas a
teoria dos atos de fala vieram dos estudos de ritual e performance, cujas verificacdes
etnograficas levaram John Searle a considerar um sentido dualista nas palavras: estas ndo s
se adaptam ao nosso mundo, como também o constituem, pelo que a nossa “pronunciacdo” do
mundo é feita de modo a encaixar nestas palavras. Aplicada a performance, esta dualidade
motivou os antropdlogos a debater as condic¢des criativas do ritual em simultdneo com as mais
“constrangedoras”(ldem). Outros estudiosos da performance, como Briggs e Bauman®,
trouxeram no seguimento deste debate, uma interpretacdo do ritual para alem da repeticéo,
influenciando o pensamento recente na antropologia cultural, com destaque para Turner no
seu estudo sobre criatividade e liminaridade e a abordagem feminista na relacdo entre género
e ritual (Idem). Atualmente fala-se na “geracdo do performativo” na antropologia linguistica,
disciplina na qual Judith Butler teve grande influéncia. A ideia central no seu argumento é de
gue o género funciona como um performativo, na medida em que constitui o préprio ato que
performa. Esta ideia foi considerada inovadora para a analise de discurso, pois na teoria pds-
estruturalista de Butler, em oposicdo a anteriores abordagens identitarias sociolinguisticas,
ndo existe identidade pré-discursiva, sendo que até mesmo as nossas percepgdes de sexo

bioldgico sdo discursivamente construidas (Ibidem: 186). Nas palavras da autora:

“It would make no sense, then, to define gender as the cultural interpretation of sex, if sex itself
is a gendered category. Gender ought not to be conceived merely as the cultural inscription of
meaning in a pre-given sex... because it must also designate the very apparatus of production
whereby sexes themselves are established” (Butler, 1990:7).

O ato de falar é aqui determinante e deve ser examinada a forma como o orador
orquestra e constroi o discurso masculino e feminino, na producdo do seu proprio “eu”
genderizado (Hall, 2000: 186). De acordo com Butler, a ideia de Austin segundo a qual uma
injaria verbal ou insulto, intencional ou ndo, deveria ser localizado no dominio da pré-
locucdo, sugere indiretamente que “a injuria ndo advém das convencgdes que um ato de fala

envolve mas das consequéncias especificas que um ato de fala produz” (1997: 17). A ligacao

%1 No artigo de autoria conjunta Poetics and Performance as Critical Perspectives on Language and Social Life,
Annual Review of Anthropology, Vol. 19 (1990), pp. 59-88.
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da teoria de atos de fala com a teoria de Butler assenta sobretudo nesta viragem que o trabalho
de Austin simboliza para o pensamento sobre linguagem, e de forma mais relevante, sobre a
construcdo da linguagem. Butler emprega a ideia da incessante qualidade da linguagem em
ser “citada” e “reiterada”, aperfeicoando e ajustando a sua teoria da performatividade de
género, nos estudos que comegaram com e se seguiram a Gender Trouble (1990), sem deixar
de notar o que considera ser um erro comum na interpretacdo critica do seu trabalho: a
confusdo terminoldgica entre performatividade e performance (Butler, 1999: 25). Enquanto a
performatividade se encontra numa sequéncia de atos (cuja repeticdo “faz” o género), a
performance implica um sujeito pré-existente (Vale de Almeida, 2014:3). Em Bodies that
Matter (1993), Butler oferece um esclarecimento mais completo do seu conceito de
performance de género: a autora clarifica que “drag” deve ser entendido como um exemplo de
performatividade e ndo como um modelo da performatividade: “performativity is neither free
play nor theatrical self-presentation, nor can it be simply equeted with performance
(1993:95)”.

E central na obra de Butler compreender a “formacdo da identidade e da
subjetividade”, ancorada no sujeito e nos processos que levam a sua construgcdo (Vale de
Almeida, 2014:1). Esta autora refere que a sujeicdo ao poder reside na dependéncia de um
discurso (de poder) que néo se escolhe, mas do qual se depende, que inicia e restringe, em
simultaneo, a nossa agéncia e que nos transforma em sujeitos. A “construcdo discursiva do
sujeito”® em Foucault tera tido origem na doutrina de interpelacéo de Althusser, segundo o
qual o sujeito social seria produzido através da linguagem transmitida pelos Aparelhos
Ideolégicos do Estado (AIE) (Althusser, 1971: 46-47).°* Em Althusser, assim como em
Foucault, a sujeicdo faz parte do processo construcdo do sujeito social, acontece no

reconhecimento e aceitacdo da linguagem da autoridade, resultante da doutrinacdo pelos AlE.

%2 Por discurso devemos entender, no contexto da teoria de Butler, “um modo institucionalizado de
pensar, uma fronteira social que define o que pode ser dito sobre um determinado topico (...)” (Vale
de Almeida, 2014:1).

83«0 que distingue os AIE do Aparelho (repressivo) de Estado, é a diferenca fundamental seguinte: o
Aparelho repressivo de Estado «funciona pela violéncia», enquanto os AIE funcionam (...) de um
modo massivamente prevalente pela ideologia embora funcionando secundariamente pela represséo,
mesmo que no limite, mas apenas no  limite, esta seja bastante atenuada, dissimulada ou até
simbolica. (Ndo ha aparelho puramente ideoldgico). Assim a escola e as Igrejas «educam» por
métodos apropriados de sancdes, de exclusdes, de selecdo, etc., ndo sé os seus oficiantes, mas as suas
ovelhas. Assim a Familia... Assim o Aparelho IE cultural (a censura, para s6 mencionar esta),
etc.”’(Althusser, 1971: 46-47).
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A critica de Butler ao primeiro autor incide sobre a auséncia de mencao as raz6es que levam o
individuo a aceitar a subordinacdo e normalizagdo que pressupde este discurso autoritario do
Estado, sugerindo que “a teoria da interpelacdo poderd necessitar de uma teoria da
consciéncia” (Butler, 1997: 5).°* Esta ideia é ilustrada pela aplicacdo da lei: ao alertar o
sujeito este da-se conta da sua situacdo de transgressdo, sendo que a reprimenda ndo funciona
apenas para repreender ou controlar o individuo, como contribui igualmente para a sua
formacé&o social e juridica (Butler, 1993: 121). Através deste processo de repreensdo, 0 sujeito
ndo sO adquire visibilidade dentro da estrutura social, como ao ser transferido para um
possivel estado exterior e questionavel, passa a existir no discurso (Idem). Este processo leva
a autora a questionar-se sobre outras formas de se “ser constituido pela lei” sem que isso
implique obediéncia e uma interdependéncia entre o poder da repreensdo e o poder do
reconhecimento. Procurando superar o conceito de “maus sujeitos” de Althusser, explica que
a interpelacdo pode gerar desobediéncia, em que a lei ndo é apenas recusada como fraturada,
obrigando a uma rearticulacdo (Ibidem: 122). A uniformidade e conformidade que se esperam
do sujeito podem dar lugar a uma recusa da lei na forma de “coexisténcia parodica da
conformidade” que vai questionar a legitimidade da ordem (Idem). O resultado sera, uma
rearticulacdo da mesma lei contra a autoridade daquele que a decreta, uma repeticéo (Idem).

Apbs lhe ter sido atribuido “um nome” que o situa no discurso e sobre o qual ndo teve
escolha, o individuo constréi o seu através da interpelacdo alheia, e ndo pode extrair-se da
historicidade da corrente que foi construida em seu redor, pelos outros. A agéncia do sujeito
ocorre entdo nesta pertenca as relagdes de poder as quais tenta opor-se. Sendo a vez ocupador,
e ocupado por esses termos, o individuo corre o risco de, atraves da repeticdo, “acionar a
ofensa que lhe foi dirigida”, mas ao mesmo tempo, tem a ocasido de instrumentalizar o poder
mobilizador da ofensa.

Um dos argumentos mais contestados, sendo o0 mais cortante, na teoria de Judith
Butler é o questionamento do “sujeito” do feminismo. A autora desnaturaliza a propria
categoria de mulher, que classifica de “ficcdo reguladora”: uma performance, defende, que
reproduz precisamente as relacbes normativas entre sexo, género e desejo, excluindo os
individuos que nédo respeitam esta ordem continuada (corpos LGBT). Butler rompe com esta

ordem (de sexo e de género), afirmando que o sexo ndo é pré-discursivo, colocando ambas as

% “The Foucaultian postulation of subjection as the simultaneous subordination and forming of the
subject assumes a specific psychoanalytic valence when we consider that no subject emerges without a
passionate attachment to those on whom he or she is fundamentally dependent (even if that passion is
"negative" in the psychoanalytic sense)”. (Butler, 1997: 7).

65



Identidades em Performance

categorias no dominio das “préaticas discursivas”, e concluindo que esta ordem serve um
objetivo de coeréncia pela “cultura heterossexual”, no que classifica como
“heterossexualidade compulsiva”, termo primeiramente empregue pela poetisa Adrienne Rich
(Vale de Almeida, 2014:3). Assim sendo, o género afigura-se para a autora como um “efeito
performativo de atos repetitivos”. Nas suas proprias palavras: “there is no identity behind the
expressions of gender, identity is performatively constituted by the very expressions that are
said to be its results” (Butler, 1991: 25). O mesmo se aplica a heterossexualidade,
“naturalizada” pela performance repetitiva de identidades de género normativas.

Sugerindo a “deslocalizacdo” deste processo performativo, a autora d& o exemplo da
repeticdo parodica das normas de género nos espetaculos de travesti e drag, que defende
porem em causa a existéncia de um pretenso “original” (heterossexualidade), do qual a
homossexualidade é uma imitacdo inferior. A parddia pode ser interpretada como estratégia
de resisténcia para provar que o género e a sexualidade ndo estdo organizados em termos de
“original” e “imitacdo”, mas sim que existem ambos como possibilidades de performance
(ainda que reguladas). Na performance drag e travesti, a performatividade é mais visivel, pela
representacdo de papéis normativos da heterossexualidade num contexto considerado como
“habitualmente gay”. A autora ndo deixa, portanto de fazer uma devida ressalva: a
performance em si ndo detém uma qualidade especialmente subversiva, mas a forma como se
desconstroem “em palco” as assun¢Ges comuns de género e sexualidade, atribuindo-lhes da
mesma forma naturalidade e originalidade, revela a natureza performativa do adquirido
original, modelo heterossexual. Acrescenta ainda que, a performatividade ndo deve ser
entendida fora de um processo reiterativo, no qual existe uma regulada repeticdo de normas,
repeticdo esta que ndo é exercida por um sujeito, mas que consiste no processo gque constitui o
proprio sujeito. A autora pede atengédo para o fato do género ndo se tratar de uma roupagem
que nos permite entrar e sair de um papel, mas antes um processo obrigatério, ndo porque
estruturado e delimitado, mas porque a confinacdo leva a regulacdo e a performatividade
(Vale de Almeida, 2004:97).

Butler questiona as/os autoras/es feministas que consideram a performance travesti e
“drag” uma pratica misogina: a identificacdo com um género particular € um processo
ambivalente, uma vez que nos regimes de poder contemporéaneos implica, em igual medida,
uma identificagdo com um quadro normativo que pode ou nao ser concretizavel, e no qual o
poder e o status precedem a identificacdo. “Homem” e “mulher” sdo categorias instaveis e a
identificacdo com “ser homem ou mulher” significa que se abandonam outras identificagdes

pessoais na tentativa de aproximacao a norma que nao escolhemos (Butler, 1993:124). A sua
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principal critica a analise de drag como misoginia (por parte de autoras feministas como
Marylin Frye, Janice Raymond, Bell Hooks) reside no argumento que trata as identidades
diferenciadas de transsexualidade de homem para mulher, de cross-dressing e de drag, como
sinénimo de atividades masculinas homossexuais, e sobretudo, porque leva ao pressuposto de
que a génese da homossexualidade masculina se baseia na misoginia (Ibidem: 125). De
acordo com esta abordagem, a homossexualidade masculina é vista como uma forma de
sexualidade relativa as mulheres, o que a autora classifica metaforicamente como uma
“colonizacdo inversa” do feminismo lésbico, por referéncia ao fato das mulheres lésbicas
serem definidas nas sociedades patriarcais, como o resultado de relages insatisfatorias com o
sexo oposto (0 que reforca a matriz heterossexual téo rejeitada pela teoria feminista radical)
(Idem). De igual forma, a encenacdo da identidade feminina através de estereotipos
tradicionais da feminilidade, propria do espetaculo travesti, com o objetivo de subverter e
parodiar, mostra uma resisténcia a/ apropriacdo da “prisdo da linguagem” (relativamente aos
discursos disponiveis) (Amaral et al, 2012:11).

O aspeto que Butler pretende realcar aqui, € que no lugar da comum abordagem de
“deslocalizacdo” do amor e desejo heterossexuais, devemos considerar a existéncia de formas
de amor, desejo e prazer que ndo sdo determinadas por sentimentos de repudio (Ibidem:128).

O filme documentario Paris is Burning (1991), de Jennie Livingston, retrato da
subcultura nova-iorquina dos bailes de voguing (tipo de danca estilizada, inspirada nas poses
das manequins), da comunidade gay e transgender latina e afro-americana, € um registo
particularmente ilustrativo dos limites e intersec¢cfes entre questdes de raga, sexo, género e
identidade, evocativo da teoria da performatividade de Butler, que dedicou um capitulo da
obra Bodies That Matter (1993) a sua interpretacdo. O potencial disruptivo das performances
celebradas nos bailes de voguing, cujos participantes sdo avaliados segundo o grau de passing
(incluindo um codigo de vestuario, cosmética, dancas, poses, de acordo com a categoria a
qual se “concorre™), deita por terra a validade de existéncia de um “original identitario”, uma
vez que este é passivel de ser “repetido” e “performado”.

Butler considera que Paris is Burning sugere em simultaneo uma producdo e
submissdo dos sujeitos, numa cultura que parece organizar-se de forma a excluir e a anular
“0s queers” mas que abre, ndo obstante, espagos em que estas normas de anulacéo e ideais de
género e raca sdo repensados (Butler, 1993: 124). Esta “abertura” é por vezes apenas aparente,
pois assiste-se a uma procura de glorificacdo pelos agentes deste mundo, através de uma

repeticdo de modelos e normas que, refletindo a imitacdo de uma cultura predominante néo
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deixa de ter consequéncias para os seus transgressores.®®. Saleiro (2012) aponta um fato
importante na teoria de performatividade de Butler, que se aplica nesta analise, uma certa

auséncia das consequéncias sociais da “fisicalidade”:

“O corpo é um dos principais fatores a ter em conta na producdo e manutencéo da credibilidade
do género ou no passing, enquanto membro legitimo do género desejado, conforme estudado na
etnometodologia (Garfunkel, 1967; Kessler & McKenna, 1985 (1978), sendo um dos principais
ingredientes na omnipresente acdo de “produzir genero” (West & Zimmerman, 1987)” (2012:8).

Segundo esta autora, o corpo é o “capital do género”, tem um “significado visual e
estético” e “deve” obedecer a “um grau razoavel de credibilidade”, que se traduz tanto nas
consequéncias da leitura e aceitacdo (especialmente relevante para a identidade dos individuos
trans) como no tratamento social que os individuos recebem (Saleiro, 2012:8-9). A
feminizacdo dos homens queer pela parte da “cultura branca hegemonica” é outro elemento
visivel na performatividade dos bailes em Paris is Burning, assim como nos espetaculos
travesti, ndo deixando de existir neste contexto um trabalhar (ou engendrar) da feminizacéo, e
uma apropriacdo (ocupacao) desta identificacdo ja tendencial entre os gays (bichas) e as
mulheres (na percepcao dos papéis femininos subordinados) (Butler, 1993:130).

Domingos Machado (Belle Dominique) alude igualmente a esta “capacidade de
convencer” como aspeto fundamental na legitimacédo social e artistica do espetaculo travesti e

dos seus intervenientes:

“O espetdculo de travesti era uma coisa que estava a comecar e haveria tendéncia para uma
discriminagéo sexual porque eram homens vestidos de mulher, haveria uma certa conotagdo
com a homossexualidade e que ainda continua a haver, e nds ndo queriamos deixar os créditos
por maos alheias, ndo queriamos que a coisa fosse denegrida, queriamos dignificar o mais
possivel o que estdvamos a fazer, agarradvamo-nos entdo ao rigor, a qualidade, e muitas vezes
guase sem meios, porqué? Porque o espetaculo travesti € muito caro, o guarda-roupa é caro,
porque tem de ter tecidos com uma certa qualidade, tem os brilhantes, tem as plumas...”®

Relativamente & questdo seminal que popularizou a teoria de Butler, a relagdo entre
performance drag e subversdo, Butler esclarece que pese embora a sua qualidade parddica

inerente, ndo existe uma causalidade necessaria entre estas duas variaveis, uma vez que 0

6 Comprovada com a morte de um dos seus membros, Venus Extravaganza, uma mulher transsexual
(pré-operatdria), que reunia igualmente as identidades latina, cross-dresser e prostituta. O exemplo
tragico de Venus Xtravaganza mostra que a sua identidade de género feminina ndo foi suficiente para
que fosse reconhecida como mulher pelo seu agressor, para quem a descoberta do seu sexo biolégico
foi uma transgressao (Butler, 1993: 124).
% Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014.
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drag pode ser usado ao servico tanto da desnaturalizagdo, como da re-idealizacdo hiperbolica
das normas de genero heterossexuais (ldem). N&o obstante, 0 espaco de ambivaléncia
acionado pelo drag permite-nos refletir sobre a implicacdo dos individuos nos regimes de
poder que os constituem e aos quais (simultaneamente) se opGe. O drag é subversivo porque
nos permite contemplar a estrutura imitativa da qual depende a propria producdo sexual e
questionar a reivindicagcdo de naturalidade e originalidade da heterossexualidade (Butler,
1993:125).

3.3 Performando o género: o corpo travesti

The transvestite is a mish-mash hybrid, teeming with symbols belonging to one or another, but not ambiguous
enough to be constructed through the spaces between the symbols. The male-as-female or female-as-male is an
established alliance at war, rather than an unnatural alliance.

Chrysanthi Nigianni, Deleuze and Queer Theory (2009)

Entre os primeiros estudos antropoldgicos a abordar questdes de diferenca sexual e de
género, Naven: A Survey of the Problems Suggested by a Composite Picture of the Culture of
a New Guinea Tribe Drawn from Three Points of View, editado em 1936, da autoria de
Gregory Bateson, destaca-se pelo retrato de uma sociedade complexa, no seio da qual o ritual
permite um “travestimento” das identidades de género e em que se parodiam igualmente 0s
papéis e funcdes reguladoras do parentesco. E de relevar a preocupacio precoce do autor em
“relacionar o comportamento cerimonial ndo apenas com a estrutura cultural e o seu
funcionalismo pragmatico, mas também com o seu ethos” (Bateson, 1936:7), que descreve
como o background emocional que opera casualmente no seio desta cultura.

O trabalho de Bateson documenta o ritual Naven, praticado pela comunidade tribal
latmul, uma populacéo indigena da Papua Nova Guiné, composta por cacadores de troféus,
que conquistou grande interesse, por ter permanecido “intocada” pela civilizagdo Europeia até
a década de 30. E uma sociedade dividida por grupos, cuja pertenca é determinada pela
descendéncia paterna, ndo impedindo, porém, que se atribua grande importancia aos vinculos
de parentesco adquiridos através da mde ou irma, sendo que tanto os vinculos patrilineares
como matrilineares séo preservados por véarias geracdes através de um sistema classificatério
(Bateson, 1936:72). As cerimoOnias Naven sdo realizadas para celebrar eventos culturais
simbolicos, protagonizados por criancas e adultos de ambos os sexos. Em especial quando
concerne os feitos de meninos e meninas, assume-se como ritual de inicia¢do na vida social

do grupo. As relagOes aqui analisadas d&o-se entre waus (irméo da mae) e lauas (filho da

69



Identidades em Performance

irmad, em relagdo ao homem), classificacdo que abrange igualmente os ancestrais com o
mesmo grau de parentesco (lbidem:73). O aspecto mais particular do Naven acontece no
contexto da cerimdnia, com os homens a vestirem-se como mulheres e as mulheres como
homens. Com as modificagdes do traje ocorre igualmente uma modificacdo dos termos de
parentesco com referéncia as mulheres que se travestem, assumindo estas a classificacdo dos
seus pares masculinos (com exce¢édo das médes que ndo participam da performance e mantém a
sua classificacdo). No caso exclusivo dos rapazes, o wau, em trajes de mulher (normalmente
sujos e degradados, a semelhanca daqueles envergados pelas vilvas da comunidade) e
assumindo assim trajado a classificacdo de nyame (mae), procura congratular o seu laua, e
assume um comportamento que o0 autor interpreta como sendo propositadamente chocante:
procede no momento de encontro a “esfregar as suas nadegas” sugestivamente na perna do
seu “parente”, performando uma “espécie de saudacdo sexual” (Ibidem: 76). No caso das
mulheres travestidas, o ritual inclui a agressdo fisica do laua, sendo o recurso a violéncia um
comportamento associado a obtencdo de status pelos membros masculinos da comunidade
(Ibidem: 79).

N&o soO toda a estrutura social parece ser parodiada nesta peculiar troca de papéis (de
género e parentesco), como o travestimento e a homossexualidade (classificagdes do mundo
ocidental moderno) aparecem aqui representados através do ritual. Neste grupo predomina
uma ideologia de superioridade e dominacdo masculina, mas onde o relaxamento e inversao
dos papéis sociais sdo permitidos atraves da performance e onde existem igualmente formas
de “matrifocalidade”, sendo que a “influéncia e a autoridade femininas tém, ainda que ndo
discursiva, uma importancia pratica” (Vale de Almeida, 2006: 5).

Na sua obra O Homem e a Mulher (1949), um estudo comparativo dos significados de
masculinidade e feminilidade entre populagdes tribais de sete llhas do Pacifico e a sociedade
norte-americana, Margaret Mead reflete sobre a diversidade destes significados nos diferentes

grupos humanos:

(...) na maior parte dos grupos de qualquer tamanho alguns individuos insistem em desempenhar
0 papel do sexo oposto nas ocupagdes ou no vestudrio ou em atividades sexuais interpessoais.
Se ocorre ou ndo o travestismo, parece uma questdo de reconhecimento cultural desta
possibilidade. Entre muitas tribos de indios americanos, o berdache, homem que se vestia e
vivia como uma mulher, era uma instituicdo social reconhecida, como contraponto a
importancia excessiva dada a coragem e intrepidez masculinas. Noutras partes do Mundo, tal
como o Sul do Pacifico, embora possa ocorrer em ocasides cerimoniais grande nimero de
inversdes rituais de sexo, hd muitas tribos em que ndo se pensa que um individuo possa mudar
de atitude sexual” (Mead, 1970 [1949]:154).
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No passado recente do séc. XX, grandes transformacdes histdricas e geopoliticas,
assim como o crescente desenvolvimento cientifico e tecnoldgico levaram os Estados a
planear novas formas de controlo e reproducdo sexual. A procura incessante pelos “normais
sexuais” trouxe visibilidade aos grupos que ndo se encaixavam neste modelo, sexualidades
marginais cujas historias se conheceram, muitas vezes décadas mais tarde, apds terem sido
encontradas em arquivos criminais e médicos (Salessi & O’Connor, 1996: 257).%

Durante as primeiras décadas do séc. XX, a cidade de Los Angeles assistiu a
proliferacdo de bares e clubes noturnos, entre outros espacos de recreacdo, que nao sendo
exclusivamente gay ou hetero, acolhiam individuos de variadas identidades. Os bailes de
mascaras, atividade comum na época, providenciavam a dissimulacdo desejada a individuos
gue ndo se encaixavam na ordem de sexo e género normativa. Também na baixa da cidade se
podiam encontrar outros espacos, como dance-halls e teatros, propicios a encontros entre
pessoas do mesmo sexo. Estes seriam locais mais procurados por homens homo e bissexuais,
ndo tanto por léshicas, e “apadrinhados” maioritariamente pela classe operdria. Com a
promogdo da Lei Seca pelos conservadores (18° Emenda a Constituicdo dos EUA em 1919,
instituida a 17 de Janeiro de 1920), a venda de bebidas alcoolicas foi proibida com o intuito
de melhorar a saude e os padrfes morais da sociedade (Anderson et al, 2014: 56). Em LA, a
semelhanca de outras zonas urbanas populosas, emergiu uma cultura de bares clandestinos
onde pessoas de “todas as classes e origens sociais” se cruzavam na procura de um local para
tomar uma bebida (Ibidem:57). A ascendéncia da industria cinematografica e 0 aumento do
namero de atores, escritores e designers naquela época fez com que estes lugares se tornassem
espacos de encontro chamativos e permitiu em consequéncia, a emergéncia de uma
comunidade gay e lésbica mais visivel e “tolerada” no contexto da classe média (Idem).

Existem depoimentos da existéncia de inimeros speakeasies (estabelecimentos que
vendiam ilegalmente bebidas alcodlicas) nos bairros vizinhos de Hollywood, referidos como
“queer bars” e “pansy joints”, que acolhiam teatro de revista travesti, publicitado em algumas
revistas sobre espetaculo na época (como Hollywood Reporter e Variety). A pratica do drag e
travestismo tornou-se tdo comum como forma de espetaculo que alguns espacgos passaram a
acolher inclusivamente um evento anual de drag (sdo exemplos: Club Alabam, Dunbar Hotel
e Montmatre) (Idem). Na década de 30 a Lei Seca foi suspensa, porém o drag e o travestismo
passaram a ser punidos por lei (a par da homossexualidade), com um decreto de proibi¢do

absoluta da utilizacdo de vestuario do sexo oposto por atores e comediantes (Idem). As

%7 Ver Capitulo 11
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pessoas LGBT, assim como os estabelecimentos gay friendly, foram obrigados a encontrar
novas estratégias para a sua sociabilidade e sobrevivéncia, perante 0 aumento de policiamento
e assédio da policia local. Uma das solucdes foi a transferéncia de bares e discotecas para uma
zona da periferia da cidade, atual West Hollywood, na altura conhecida como Sunset Strip. O
maior relaxamento policial quanto aos espagos e ao comportamento das pessoas LGBT
naquela zona, levou a que esta se tornasse gradualmente no grande ber¢co da comunidade
LGBT nas décadas de 60 e 70 (Ibidem: 58), momento em que Se comegou a expressar
comportamento sexual e de género ndo normativo nas artes, antes confinado a
clandestinidade.

Idéntico relaxamento das autoridades assim como das normas sociais € evocado pelos
varios intervenientes da Cineground quando recordam a Lisboa do p0s-25 de Abril/PREC,
contexto que permitiu a abertura a novas formas de espetaculo e expressao artistica, de entre
as quais o travesti foi a grande inovagdo. De entre os espacos de difusdo mais célebres deste
género destaca-se o Scarlatty Club (inaugurado em 1976), cuja audiéncia/clientela se
assemelharia, como vimos no capitulo anterior, a um “jardim zooldgico social”. Fernando

Cascais ressalva, no entanto, que estes sdo somente locais de espetaculo:

“Tém os seus circuitos de divulgacdo e de promocao, que pela visibilidade medidtica, que cria
uma moda de consumo, € isso essencialmente, essa visibilidade mediatica na época esta
estritamente relacionada ao consumo do espetéculo travesti por publicos que ndo tém nada a ver
com a comunidade homossexual. E um espaco que ndo esta dissociado das concepcdes sociais
prevalecentes acerca da homossexualidade, da efeminizacdo, dos esteredtipos e dos
enviesamentos acerca dos homossexuais.”®®

Também o ator de travesti Domingos Machado (Belle Dominique), embora
reconhecendo nos bares um espaco de partilha identitaria, denuncia uma tendéncia de

guetizacao da comunidade nestes espacos:

“(...) para a comunidade gay foi bom e importante, para 0s homossexuais se sentirem
desinibidos e terem as suas terminologias e comportamento proprio, estarem no seu ambiente,
pronto, como peixe na agua... embora eu seja um bocadinho contra esse conceito porque acho
que isso € cultivar um bocadinho 0 gueto e eu sou uma pessoa que frequenta todo o tipo de

espacos, vou onde me apetece...”.*

Mara Dauphin, especialista em culturas do espetdculo erotico, confirma que o

travestismo nas artes performativas teve os seus primordios no teatro Kabuki japonés e no

% Entrevista pessoal, 29 de Abril de 2014
% Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014
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teatro renascentista europeu. Servindo-se do exemplo de uma producgéo especifica que surgiu
na Califdrnia e se consagrou em Seattle, Dauphin explica como a industria de teatro de revista
travesti no pds-Segunda Guerra Mundial, embora assente numa retdrica de rejeicdo de
individuos queer, terd todavia, contribuido de forma significativa para a criacdo de
comunidades e nichos queer na paisagem urbana da época, que culminou com a revolugao
sexual dos anos 60. Os responsaveis pela difusdo e sucesso deste novo género de teatro
travesti terdo sido Doc Brenner e Danny Brown, que no fim da década de 30 introduziram
num clube noturno uma producdo inspirada no estilo Vaudeville”, composta exclusivamente
por travestis masculinos. As produgdes da dupla, até entdo muito rentaveis, atrairam
audiéncias para além das expectativas com esta forma de espetaculo inovadora (Dauphin,
2012:1). Embora o transformismo do masculino para o feminino fosse um elemento
conhecido do teatro Vaudeville, era a primeira vez que o elenco era composto somente por
travestis. O show, que dava pelo nome de The Jewel Box conseguiu um tour pelas principais
cidades norte-americanas nos anos 40 até fazer a noite de estreia, em 1946, daquele que seria
0 primeiro bar de transformismo (mais tarde reconhecido como o primeiro bar gay oficial da
cidade), The Garden of Allah. Este espetaculo ndo atraiu apenas um publico hetero mas
igualmente os gays e lésbicas locais, uma clientela que ndo teria sido precedentemente
encorajada a experimentar espagos desta natureza (Ibidem: 2). Alguns membros da industria
recearam a associacdo generalizada entre transformismo e desvio sexual (particularmente a
homossexualidade e a transsexualidade). Segundo a autora, 0s seus promotores ndo teriam
qualquer “pretensdo” (ou mesmo interesse) em estar relacionados com publicos queer e
argumentando que as suas aspiracGes eram meramente artisticas, enalteciam as qualidades
profissionais dos seus performers e a sua “capacidade de convencer”, junto dos meios de
comunicacéo (Ibidem:3). O conceito de cross-dressing como pratica artistica milenar era
igualmente sublinhado, com recurso a exemplos do periodo Elizabeteano e da literatura e
mitologia gregas (Aquiles, Ulisses ou Heracles), pelos promotores desta industria (Ibidem:4).
O combate a uma possivel classificacdo queer tera levado a que mais tarde, os proprietarios
de The Garden of Allah decidissem policiar os seus clientes relativamente a comportamentos
homoerdéticos, e mesmo a motivar a adogcdo de posi¢cdes homofobicas pelos seus performers
junto da comunicacdo social. Dauphin constata que o énfase na heterossexualidade dos atores

transformistas e na sua qualidade artistica revela de que forma esta indudstria procurava singrar

0 “Comédia leve e musicada, com situacdes imprevistas e intriga complexa; popular nos EUA e no
Canada, entre as décadas de 1880 e 1930”. In: Infopédia. http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/vaudeville
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e proteger-se de uma nacgéo afogada pela homofobia na era de McCarthy (Ibidem:7). Embora
0s materiais promocionais e 0s media ndo revelassem o0s nimeros reais de pessoas LGBT
envolvidas neste meio, a maioria dos espetaculos e dos espacos (cabares e bares) eram geridos
por empresarios gay, essa seria a identidade sexual dos pioneiros deste tipo de teatro. A
disseminacdo desta forma de espetaculo, assim como 0s seus espacos de divulgacdo, ajudaram
a criar um ambiente propicio a homossociabilidade e a criagdo de comunidades gay e
transgénero nos meios urbanos (Ibidem: 9).

Para o ator de travesti e colaborador da Cineground, Carlos Ferreira (Guida Scarllaty),
0 espetéculo travesti apareceu, um pouco a semelhanca dos proprietarios de The Garden of
Allah, como uma possibilidade de negdcio aliada ao gosto pela representagdo e a vontade de
singrar num momento de confusdo politica, econdmica e social, que seria 0 quadro geral de
Portugal durante o PREC:

“(...) optei, com algum dinheiro que tinha por abrir um espaco, bar/café-concerto, que era aquilo
gue eu estaria mais vocacionado para fazer e dirigir, e ai convidei 3 amigos para
experimentarem fazer um show, um pouco underground na época, onde o travesti fosse
realmente a inovagdo, esses 3 amigos resultaram muitissimo bem no espetaculo [de entre estes
José Manuel Rosado, travesti que se popularizou como Lydia Barloff, e também Ruth Bryden,
nome artistico de Joaquim Centdrio de Almeida].”"

Também este ator deixa denotar alguma resisténcia relativa a identificagdo dos
espacos de difusdo de espetdculo travesti com as identidades LGBT, insistindo no carater

profissional desta forma de espetaculo:

“O SC foi a grande revolucdo em Lisboa nos anos 70. Nao é o primeiro bar onde se viu travesti
mas é o primeiro onde [este] se assume como espetaculo. E como no travesti hd& um homem
vestido de mulher, estd sempre associado a um rétulo que é o da homossexualidade ou da
tendéncia para a homossexualidade... a constituicdo do SC foi o grande boom e logicamente
todos os gays beneficiaram disso... ndo é por acaso que antes do SC ndo se via gays ha rua
vestidos de mulher e passado uns anos comegcam a aparecer... O SC ganhou muita notoriedade
em consonancia com a seriedade, pois eram travestis profissionais. Os outros que ndo eram
profissionais aproveitaram a onda para exercerem o travesti mediocre, que € o de prostituigdo.
(...) Também lhe digo que ha pessoas que se servem da condicdo de travesti para chegar mais
além na vida na sua identidade de género, infelizmente isso acontece. Acontece até com alguns

autores de volume, n4o quero ser mau e citar nomes...”."

Cascais refere ainda, sobre este circuito do espetaculo travesti na capital:

! Entrevista pessoal, 16 de Abril de 2014
2 1dem.
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“O gueto era visitavel, repare que as casas de espetaculo, os clubes noturnos onde decorriam os
espetéaculos travesti eram abertos, eram espagos de entretenimento abertos a todo o pablico, por
mais que a comunidade gay se pudesse identificar com eles, ndo eram espacos exclusivos. Nos
espacos exclusivos que a comunidade tinha as outras pessoas ndo podiam entrar. Mas
certamente ndo eram esses espacos onde decorriam os espetaculo de travesti.””®

Na América-Latina, conhece-se 0 caso de uma subcultura queer de Buenos Aires que
no inicio do seculo passado preocupou 0s higienistas e medicos argentinos. Neste meio, 0s
homens travestiam-se, organizavam festas, fotografavam-se usando indumentaria feminina, e
por ocasido do Carnaval, desfilavam pelas ruas da cidade nas suas personas extravagantes
(Salessi & O’Connor, 1996:257). Resultado da imigracdo europeia (espanhola e italiana,
especialmente) e do éxodo rural (devido a um ainda predominante sistema de latifindios), a
capital argentina acolheu um novo movimento laboral que desafiou o poder dominante e
alterou o padréo cultural, social e economico local da época. Neste contexto, a comunidade
gay emergiu recorrendo a “estratégias de disfarce” copiadas da burguesia e da cultura
patriarcal locais (Ibidem: 258). A adoc¢éo de elementos expressivos da cultura popular do pais,
através da representacdo, ou simulacro tera facilitado a insercdo e assimilacdo destes
“estrangeiros”, mas sobretudo, contribuido para a mudanga social e redefinicdo cultural.
Resistindo a pressdao de transformacdo social iniciada por estes grupos, as elites politicas e
cientificas do pais (um pouco a semelhanca do que aconteceu em Portugal em periodo
analogo, tema abordado no Capitulo 1l desta dissertacédo), procederam a criacdo de um plano
de vigilancia e medicalizagdo dos marginais. Destaca-se em particular um trabalho de
psiquiatria, The Psychology of Simulators, resultante da andlise das “encenagdes meédico-
legais de simulacdo e passing™’’* dos membros desta cultura drag, que foi publicado com o
intuito de reforcar o controlo das fronteiras entre classe, nacionalismo, género e sexo, sobre
uma populacdo que se tornava cada vez mais dificil de definir nestes termos (Ibidem:260-
261). Enquanto os estudos progrediam os médicos introduziram o conceito de performance
para descrever a conduta dos seus pacientes, declarando que estes “tiravam partido da sua

1»75

aparéncia de mulher”™ para viverem como tal, deixando desta forma implicita a sua

capacidade de producdo de signos reconheciveis para uma audiéncia (Ibidem: 261).

73 Entrevista pessoal, 29 de Abril de 2014.

™ Neste contexto, refere-se & capacidade de um individuo em ser identificado como membro de um
grupo social diferente do seu, em questdo de etnia, género ou classe social, por exemplo.

> Em A Vida Sexual (1901), o médico Egas Moniz faz uma descrigdo aproximada do comportamento
dos travestis masculinos portugueses: “Nos bailes publicos é que o uranista mais se denuncia. Ama a

75



Identidades em Performance

Também na cultura japonesa encontramos alguns casos de performance travesti “bem
sucedida”. O exemplo mais popular é a companhia de teatro Takarazuka Revue, que fundada
em 1913 sobrevive até a actualidade e tem a peculiaridade de ser composta exclusivamente
por mulheres. Fazendo um espectaculo de género cabaret japonés e em cujas tematicas sao
frequentes as representacdes da cultura ocidental, a companhia conseguiu sobreviver inclusive
ao momento de censura do pds-guerra, a austeridade econdémica e a diversos cenarios
politicos. A procura deste espetaculo em particular pelas mulheres e homossexuais, explica-se
em parte pelo espago de identificacdo alternativa que oferece a sua audiéncia feminina, em
oposicdo aos papéis do cinema tradicional japonés, que dificilmente evocariam qualquer
proximidade entre as mulheres comuns e o0s protagonistas masculinos dominantes
contrapondo papéis femininos tradicionalmente frageis e submissos (ldem). O teatro
Takarazuka seria um espaco de evasao fantastica, a ansiedade econdmica e sexual da época
(Idem).

No inicio do século XX, o travesti como forma de espetaculo comegou a expandir-se
gradualmente a varios espacos de socializacdo na Europa e nos EUA, no que Marjorie Garber
classifica como um “fascinio do Ocidente pela préatica do travesti”, referindo que “néo existe
cultura sem o seu travesti pois este marca a entrada no mundo do simbdlico” (Garber, 1997:
354). Esta autora propOe-se a debater alguns aspectos pertinentes para compreender este
fendmeno, em especial a relacdo do vestuario com a sexualidade e a forma como o codigo de
vestuario contribui para a organizacdo da sociedade, e se a pratica do travesti se encontra ou
ndo realmente associado as identidades LGBT(ou apenas a um relaxamento das normas
sociais nos ambientes em que circula) (Idem). A autora tenta evocar uma forga social e tedrica

nesta pratica:

“I need to test out the boundaries of transvestism, to see it or read it in places other than where it
is more obvious. | need to argue, in other words, for an unconscious of transvestism, for
transvestism as a language, that can be read, that can be double read, like a dream, a fantasy or a
slip of the tongue.” (Garber, 1997: 354)

No dominio do teatro, o “locus” auto-reflexivo de muita atividade de travesti,

predomina no entender de Garber, um travesti “ndo marcado”, permitindo aos atores que nao

danca extraordinariamente e, se a ocasido é propicia para o disfarce, como pela época do carnaval,
aparece vestido de mulher. (...) Segreda convites, mostra-se languido, submisso, capaz de ter um
grande amor. Uns andam mascarados e desejam ir ao engano, como mulheres, por brago de algum
ébrio dissoluto. Outros, de cara descoberta, pretendem insinuar-se diretamente, na nudez da sua
situacdo deprimente.”
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se assumem abertamente como female impersonators, a possibilidade de assinalar uma
identidade cross-gender em palco (associando esta pratica a outras formas de cross-
boundary), que a torna mais poderosa e sedutora do que uma representacdo feminina que
procura o confronto e o escandalo (Idem). A autora identifica exemplos do poder teatral do
travestismo em grande parte da cultura popular ocidental moderna, em especial na cena pop-
rock onde abundam casos de androginia, gender-blending e cross-dressing. Entre as décadas
de 70 e 90, do glitter e glam rock ao heavy metal, esta preferéncia estética foi particularmente
proficua: a indumentaria e o cross-dressing mostram um questionamento politico deliberado
das nogdes de masculino e feminino, de hetero e de homo (movimento no qual se enquadram,
por exemplo, Boy George, David Bowie, Prince, Kiss).

Os concursos de female impersonation, popularizados nos anos 90, sdo outro exemplo
da desnaturalizagdo do género na cultura popular. Em consequéncia da associacdo entre
feminino e artificio reforcaram-se as considera¢es sobre uma alegada misoginia, ndo apenas
da parte dos produtores destes programas, como sobre a natureza do espetaculo travesti no
geral. Sendo os female impersonators ‘“construtores conscientes” de uma feminilidade
artificial (e sendo a categoria de mulher socialmente construida) tornou-se dificil, no contexto
destes eventos, distinguir um female impersonator de uma “mulher real” e relancou-se de
forma inesperada o debate feminista entre essencialismo e construcionismo, com o travesti a
servir-lhe de teste (Garber, 1997: 355).

Esta teria sido j& uma tematica debatida pela psicanalista inglesa Joan Riviere nos anos
30, na obra Womanliness as a Masquerade (1929). Neste trabalho pioneiro sobre a
sexualidade feminina, que influenciou as noc¢Ges de Lacan sobre sexualidade, a utilizagdo do
verbo “mascarar” representaria a primeira abordagem da feminilidade enquanto performance:
uma mulher “construida pela cultura” seria j&, de acordo com a autora, uma representacao
(Lacan expandiu esta ideia adoptando o termo “exibi¢do” humana) (Ibidem: 356). Procurando
explicar o significado de “exibi¢cdo humana”, Garber por sua vez, alia ao seu 0 pensamento do
psicanalista, e com base no seu trabalho sobre o “significado do falo”, descreve os trés termos
que determinam as relacdes entre os sexos: “ter o falo”, o que em fantasia os homens fazem,
“ser o falo”, o objecto do desejo, 0 que em fantasia as mulheres fazem, e por fim o “parecer”,
o0 termo “interventivo”, substituido pelo “ter” e protegido contra a ameaca da perda, o lugar do
travesti. De acordo com esta interpretacdo, o travesti pertence a um terceiro espago, um
espaco de representagdo mesmo dentro desta economia psiquica, na qual todas as posi¢oes sdo
fantasias. Na “exibi¢do” assim como na “mascara” ninguém detém o falo (Idem). O travesti

teatral representa a ansiedade da perda do falo, em cuja performance, o recurso a piadas sobre
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0 6rgdo sexual masculino, verbais e visuais, sdo uma manifestacdo exacta desta estratégia de
compensacéo artificial (Idem). Lacan sugere que a exibicdo viril se parece com o “feminino”,
e é neste ponto de curiosa coincidéncia que, para Garber, reside o “efeito do travesti”, e onde
a autora localiza precisamente 0 seu conceito de “travesti ndo marcado”, cujo poder €
mascarado, inconsciente, por oposicdo aos travestis famosos, cujo poder € literal e assumido
(Idem).

Abordada a dimenséo psicoldgica do travesti, cabe explicar o papel da indumentaria
na composicdo da sua linguagem. Garber destaca a figura icénica de Liberace, famoso
entertainer norte-americano, travesti “ndo-marcado”, cujos recitais de piano “mais pareciam
eventos de moda”, devido a atencdo exagerada dada a exibicdo do seu vestuério
“espectacular”; e figura igualmente responsavel pela introducdo do voguing’® na cultura
mainstream (Garber, 1997: 358). Este € um caso em que as questdes sexuais Sao
deslocalizadas pela indumentaria, em que o autor preserva um espaco teatral que lhe
possibilita em simultaneo, afirmar e questionar, de forma provocatdria, a sua
heterossexualidade e a sua masculinidade biologica e anatomica (Idem). A aproximacéo de
Liberace a/ e descontracdo relativamente & femilidade ndo impediu, porém, que se
propagassem insinuagdes publicas quanto a sua hipotética homossexualidade, levando-o a
processar um colunista (de uma néo oficial revista queer) por se ter referido a si como “(...)
the summit of sex, the pinnacle of the masculine, feminine and neuter”(ldem), o que o
colocou, inadvertidamente, no modelo do terceiro sexo de Lacan. Embora Liberace néo
realizasse travesti na verdadeira acepgdo de encenacdo do feminino, a sua iconografia
(utilizacdo de maquilhagem, perucas, face-lifts) remete para a producéo artificial do female
impersonator, e apela por outro lado, a jovem cultura de massas (Idem). A simbologia do
performer ndo fica por aqui. O seu nome artistico tera sido inspirado em Rudolfo Valentino,
actor de origem anglo-italiana e gala hollywoodesco dos anos 30, sobre o qual circulavam
rumores de homossexualidade e casamentos de fachada (as suas duas companheiras seriam na
verdade Iésbicas) e que terd sido mesmo alvo de ataques xendfobos e homofdbicos, acusado
de abalar a “virilidade do macho americano”.

No contexto destas figuras publicas cross-boundary, Garber elege como mais influente
0 “Rei do Rock”, Elvis Presley, em ocasides companheiro de palco e ligado a indumentaria
por Liberace, cujo adereco fetiche, “um blusdo dourado metalizado”, terd sido herdado por

"® Estilo de danca popularizado na década de 80, importado por sua vez, dos shows travesti e drag que
se realizavam em Harlem durante os anos 60, e que se caracteriza pela incorporacdo das ‘’poses
exageradas’’ dos modelos nos eventos de moda (Garber, 1997: 358)
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Elvis ap06s a sua morte e posteriormente pelos (inimeros) imitadores do ultimo (lbidem: 363).
Elvis aparece, de fato, como a figura recente da cultura norte-americana mais simbdlica e
disruptiva, pois conseguiu ultrapassar na sua persona artistica, fronteiras de raca, classe e
género: utilizava maquilhagem e vestuario brilhantes (como as mulheres), o cabelo pintado e
arranjado como os negros (evocando figuras do espectaculo popularizadas antes da sua
entrada em cena, como Little Richard ou James Brown) e adoptou os blues como estilo
musical (herdado da cultura afro-americana e das comunidades escravas).

Elvis juntou-se a outros icones da cultura norte-americana do séc. XX, como Marilyn
Monroe, Charlie Chaplin, James Dean, nos quais também o cantor se havia inspirado,
imitado, repetido e até mesmo re-genderizado (Ibidem: 368). Assim como as demais vedetas
indicadas, Elvis tornou-se uma das figuras da cultura queer dos anos 60, profusamente “re-
apropriado” por um dos artistas centrais da Pop Art, Andy Warhol. O fascinio de Warhol por
Elvis seria precisamente esta qualidade de, ainda no auge do seu sucesso como cantor pop, ser
uma figura ja inerentemente multipla e replicada.

Victor Turner explica o papel da simbologia na realidade social referindo que:

“Os simbolos possuem as qualidades de condensacdo e unificacdo de referentes dispares (...).
Um anico simbolo, de facto, representa muitas coisas ao mesmo tempo, é multivoco, ndo
univoco. Os seus referentes ndo sdo todos da mesma ordem légica, mas sim tirados de muitos
campos de experiéncia social e de avaliacdo ética”(Turner, 1974: 71).

Também Rosemary J. Coombe acredita no potencial da imagem das celebridades
como espaco de re-invencdo de identidades de género alternativas através dos seus imitadores,
como o sdo as performances travesti na subcultura gay camp’’ (de divas femininas) ou as
reformulacGes do travesti lésbico de icones cinematograficos masculinos (como James Dean).
O aspecto mais importante nestas performances é o potencial politico das praticas de
reformulacdo da imageética popular. Ao rescrever nas personagens das celebridades
significados por vezes opostos, estes grupos subordinados afirmam identidades de género nédo
autorizadas (Coombe, 1992: 365). A apropriagdo da iconografia popular, na imagem da
celebridade, permite mostrar em simultaneo a solidariedade existente dentro destas
comunidades e a legitimacdo da sua diferenca social (Idem). Estas praticas implicam

igualmente, uma “re-afectacdo” das imagens das celebridades, aspecto de rearticulacdo da

"0 conceito de humor Camp, como forma de humor caracteristico da cultura gay, foi primeiramente
inserido e discutido no contexto de estudos de género por Esther Newton, autora de Mother Camp:
Female Impersonators in America (1979).
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mercantilizacdo dos media e das mensagens definidas como esséncia da cultura popular
(Ibidem: 376). A desnaturalizagdo de formas de cultura e representacdo hetero parece um
efeito imediato no contexto da subcultura gay camp, fendbmeno muito consequente da
disseminacdo mediatica da imagem das celebridades na sociedade americana do séc. XX
(Ibidem: 380). Muito embora os seus efeitos culturais parecam recentes, as suas origens
encontram-se na emergéncia de um estilo de vida gay urbano, durante o periodo pré-liberal.
Esta subcultura gay, dos anos 50/60 foi profundamente influenciada e fascinada pelas divas
do cinema classico de Hollywood (de entre elas Judy Garland, Bette Davis, Mae West, Greta
Garbo e Marlene Dietrich) (Idem). Esta apropriacéo seria, nas palavras do sociélogo Andrew
Ross: “uma forma de sobrevivéncia num Mundo dominado pelos gostos, interesses e
defini¢des dos demais” (Ross, 1989: 159).

Domingos Machado (Belle Dominique) refere que no espectaculo travesti portugués

dos anos 70 também seria comum a representacdo de “divas” da cultura ocidental:

“Hoje em dia h& muito menos imaginacdo e criatividade, recredvamos coisas na altura muito
giras, geralmente era dos grandes icones do cinema, Barbra Streisand, Liza Minelli, Shirley
Bassey... também a Diana Ross, Aretha Franklin, a Amalia, acho que ja havia uma que fazia a
Amalia, que a copiava... depois havia também as vedetas & portuguesa, do teatro de revista, mas
ai geralmente, eram mais faceis de conseguir, os vestidos, quando era da grande estrela
internacional af, é que a porca torcia o rabo...” "

Os drag queens eram, no contexto da cultura camp, homens homossexuais que
representavam o caracter social da mulher (i. e., incorporavam os signos e simbolos de uma
categoria da mulher americana socialmente definida), recreando a imagem de personagens

femininas famosas:

“this celebration of the personas of those who subtly mocked the corny flamboyance of
femaleness, “defetishized” the erotic scenario of woman as spectacle. Thus, they explored the
relation between artifice and nature in the construction of sexuality and gender long before these
issues were recognized as part of the political agenda” (Coombe, 1998: 381).

A subcultura camp comecou a perder o seu “apelo” com a chegada das militancias e
politicas gay que defendiam a qualidade natural da homossexualidade e dos “tipos
masculinos”, tentando por conseguinte erradicar o esteredtipo do gay afeminado (Ibidem:
381). Como parte de uma estratégia de defesa de uma “identidade gay masculina”, as
imitacGes femininas da cultura camp comecaram a ser repudiadas e acusadas de denegridoras

para os homens homossexuais (e igualmente transgressoras em oposi¢do a uma afirmacéo de

"8 Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014
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uma masculinidade gay que pudesse ser reconhecida dentro de um espectro geral de
masculinidade (hegemonica).

O ativista da Opus Gay Anténio Serzedelo faz a este propésito um comentario
interessante, que denota alguma deslegitimacdo de uma identidade gay que cultive o aprumo

estético:

“Ainda hoje o espetaculo travesti tem muito sucesso no meio homossexual, ainda ndo percebi
muito bem porqué mas a verdade é que tem, ficou-nos dessa altura essa tradigdo do travesti. A
Lydia Barloff fazia um travesti muito interessante, esse era desconstrutivo, porque o travesti
tenta imitar o mais possivel a mulher, e a Lydia Barloff destruia o conceito de mulher dentro da
sua elegancia, da sua beleza, do seu charme, etc... alids, uma das coisas que vem hoje também
destruir esse apuro de beleza fisica que muitos homossexuais cultivam é o movimento dos
ursos, dos bears, porque vem em contra-corrente [descri¢do das caracteristicas fisicas dos bears]
ndo tem aquela ideia que se construiu do homossexual arranjadinho, bonitinho...””

Independentemente da vontade de assimilacdo ou subversdo dos valores tradicionais
patriarcais por parte destes atores (pelo carater ironico ou mesmo parddico subjacente a
imitacdo de um “outro identitario” opressor), a preocupacdo médica com a fixacdo das
identidades, no caso da subcultura gay argentina, ou a ansiedade social associada a ascensao
de figuras androginas na cultura popular, remete-nos para a questéo essencial que marcou, na
ultima década do século passado, a viragem para a terceira vaga da teoria feminista e a

introducéo da teoria queer no mundo ocidental: o género deixa de ser uma verdade inabalével.

" Entrevista pessoal, 27 de Novembro de 2013.
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IV ""Pensavam que estavam livres' - Uma cinematografia queer dos anos de 1970 em
Portugal

The oppressed and marginalized have as much right to irony as the subtlest defenders of civilization. Indeed they have more
need of duplicity: to appear et all in public discourse requires strategic compromises with an alien, if priviledge discourse; to
negotiate public space often requires that the public spaces themselves be doubled back, folded into the utopian no-space of
theatre or carnival.

Salessi & O’Connor (1996)

4.1 Travestismo no Cinema

As primeiras “apari¢c@es” cinematogréaficas de personagens LGBT datam da década de
1930, com uma abordagem feita frequentemente de forma subliminar ou “depreciativa”, dado
que se tratava de uma época de censura e “compromisso moral”, reforcado pela vigéncia do
codigo Hayes nos EUA (1934-63).%° Devido a este policiamento, as sexualidades no cinema,
sobretudo durante as décadas de 1930-50 seriam “mais sugeridas do que assumidas”, cenario
que sO se alterou com a revolugdo social de 1960 (Rocha e Santos, 2014:1). O periodo de
viragem politica no mundo ocidental repercurtiu-se numa maior liberdade de producéo

cinematogréfica, sobretudo na redefini¢do dos padrées morais e estéticos:

“S80 o0s anos da eclosdo do “cinema moderno”, com a “nouvelle vague” francesa e as ondas de
choque que gerou, um pouco por toda a Europa (...) obras de Demy, Eustache, Pasolini,
Forman, Paulo Rocha (...) mas também os anos de amadurecimento de Bufiuel, Antonioni,
Rossellini, Visconti (...) nomes que enfrentam 0s “novos tempos” em plena maturidade (...)
outro efeito, nada despiciendo, foi o nascimento (em termos de visibilidade puablica além-
fronteiras) das “cinematografias nacionais”(...). O que liga tantos filmes tdo diferentes, de
proveniéncias tdo diversas? Entre outras coisas, uma reflexdo mais ou menos directa, mais ou
menos deliberada, sobre o “estado das coisas”, sobre a historia presente e passada.”(Madeira et
al, 2002:1).

Os temas sociais antes proibidos ou velados ganham espago nas mais variadas
filmografias, onde também as personagens e modos de vida LGBT comegam a figurar como
parte de complexas estruturas, a par das questdes de classe, etnia ou religido. Na cultura de

massas € a cinematografia de Pedro Almoddvar que a partir dos anos 80 reine maior atencao,

% Desenvolvido por Will Hayes (e apoiado pelas instituicBes religiosas e outros organismos da
sociedade civil), este documento pretendia “proteger” a sociedade norte-americana dos efeitos
negativos do cinema através da censura de contetidos como a nudez, o adultério, o consumo de drogas,
entre outros, considerados “moralmente repugnantes”. Para além destes (que poderiam figurar
dissimuladamente), foi aplicada uma proibicdo a qualquer abordagem & miscigenacdo racial,
homossexualidade, ou parddia de figuras religiosas (Rocha e Santos, 2014:2).
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com as suas intricadas tramas que giram muitas vezes em torno de identidades LGBT (Rocha
e Santos, 2014:10). Os anos 90 sdo anos de novos conflitos e maior variedade de
representacdes no campo das sexualidades. Assiste-se ao aparecimento dos primeiros festivais
de cinema gay e léshico e LGBT, e nos anos 2000 da-se uma “definitiva saida do armario”
para uma multiplicidade de filmografias, comerciais e independentes, que tém em conta as
diferentes identidades e a complexidade das subjetividades existentes (Ibidem:13).

Relativamente ao travesti e ao drag, nas primeiras décadas do séc.XX, estas
personagens ndo seriam mais do que elementos de parddia cinematografica propria do género
de comédia slapstick®. A sexualidade das personagens era neutra ou “negada”, ao estilo do
filme mudo genérico, sendo esta negacdo imperativa para que o efeito parddico fosse eficaz
(Grossman, 2002:1).#* Por outro lado, o recurso a um argumento estandardizado de travesti
poderia ter como objectivo contornar a censura, operando como condutor de desejo queer,
mesmo que no fim a histéria regressasse a uma “heterossexualidade segura” (Ibidem:3). Séo
exemplos | don’t want to be a man (1919), Sylvia Scarlett (1935) ou Victor, Victoria (1933)
(Idem).

No cinema contemporaneo, sobretudo a partir dos anos 70, o travesti tornou-se lugar
comum tanto na cultura drag como queer, e a habitual distingdo entre “representacfes queer e
hetero” deixou de ser facilmente catalogada de negativa ou positiva. A par do cinema
mainstream e antes do atual advento do cinema queer, os filmes de culto e avant-garde
ofereceram a algumas audiéncias, frequentemente seletas e/ou marginais, visdes social e
sexualmente menos veladas da personagem travesti e drag, nos quais 0 cross-dressing se
encarava mais como um estilo de vida do que como patologia (Ibidem:4). Deste género
destacam-se o autobiografico Glen or Glenda (1953), de Ed Wood, ou o classico controverso
do cinema underground Flaming Creatures (1963), de John Waters, banido dos circuitos
comerciais, e uma filmografia que, a par de “the factory” de Andy Warhol, é responsavel pela
divulgacdo de inimeras personagens travesti e drag-queen, incluindo a popular Divine, figura
de culto de Waters e presente em titulos como Multiple Maniacs (1970), Pink Flamingos
(1972) ou Female Trouble (1974). O travestismo tornou-se aqui, ndo apenas sinbnimo da

cultura camp, mas numa verdadeira personificacdo e celebragdo do desvio e da marginalidade

81 Género de comédia fisica, farsa, palhacada. In: Infopédia.

8 Alguns filmes onde figuram personagens travesti entre 1900 e 1960 incluem: Harold Lloyd em
Spitbal Sadie (1915), Charlie Chaplin em Busy Day (1919), The Masquerade (1914), Perfect Lady
(1913); Fay Tincher em Rowdy Ann(1919) ou Billy Wilder em Some Like it Hot (1959)(Grossman,
2002:1)
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politica (Ibidem:4). Serda também nesta cinematografia underground, que a Cineground, como
0 préprio nome indica, mais se inspira e com a qual mais se identifica, o que parece visivel na
sua identidade estética e (de certa forma) também politica.

No cinema europeu, ainda que a sua utilizacdo como personagem parddica, a
semelhanga da cinematografia de Hollywood, fosse comum até a década de 1970, o travesti
comecou a ser gradualmente representado nos filmes mais como uma representacdo de
desejos alternativos do que como uma identidade patologica. Também na cinematografia de
Werner Fassbinder, conhecida pela satira social através da representacdo de identidades
LGBT e de “marginais sociais”, 0 travestismo aparece como uma pratica aceitavel (em
Satan’s Brew (1976), por exemplo) (Ibidem:5). Ainda no cinema de autor, o travesti e o drag
figuraram simbolicamente em obras de contetdo mais politico, de que é exemplo Salo or the
120 days of Sodom (1975) de Pasolini (Ibidem:6).

A cinematografia que nos anos 1990 se consagrou como “queer film” cresce a par de
uma proliferacdo de festivais de cinema para o publico LGBT. Desde a realiza¢do do primeiro
festival de cinema gay e lésbico, em Séo Francisco, na década de 70, houve uma mudanca na
cinematografia para filmes “feitos por” e/ou “dirigidos” ao publico gay (Bessa, 2007:257).
Nesta nova cinematografia, “pensada da producdo a exibicdo”, nos apectos narrativos, na
técnica e no conteudo, passou-se de uma tematica incialmente militante e identitaria, para a
abordagem das problematicas do corpo, sexualidade e género (Idem). A principal diferenca
nestes filmes seria uma abordagem directa da homossexualidade, sem o0 necessario
compromisso com os “subterfugios classicos” da indudstria cinematogréfica (Ibidem:260). As
teméticas privilegiadas seriam questdes como o HIV/SIDA, a discriminagdo, soliddo e
desafios em assumir uma identidade gay, bem como uma abordagem eroética e explicita da
sexualidade (Idem). Um dos objetivos deste formato de festival seria igualmente uma
divulgacdo das praticas LGBT através de imagens positivas (por vezes atraves de mimeses ou
de uma auto-critica bem humorada) tentando afastar a recente tendéncia de representacdes
patologizantes na cultura popular (Idem). Os festivais de cinema LGBT estiveram desde a sua
incepcao ligados as marchas do orgulho gay, ndo apenas pela sua “localizacdo historica”
(década de 1970 em Séao Francisco), mas também por referéncia a constituicdo de espacos de
sociabilidade LGBT (lbidem:263). Os festivais permitiram que se abandonassem os outrora
habituais nichos LGBT, como os bares e 0s guetos, e se criasse, no circuito das sessdes, um
espaco de tolerancia interna a “diversidade da comunidade” (Idem).

A “leitura queer” (abordada por autores como Babuscio, 2004; Dyer, 1990; Hennessy,

1995; Lugowski, 1999) propde ao cinema reposicionar os “textos” fora das fronteiras da
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normatividade, assim como o definem as permissas basicas da teoria queer (que contesta,
como temos vindo a debater, categorias estritas de género e sexualidade) (Dahenens et al,
2008:335-336). A viragem de foco para o contexto social e politico dentro dos estudos de
género e sexualidade, derivado do paradigma de construcionismo social, teve também o seu
impacto nos estudos sobre cinema, em especial com o trabalho de algumas criticas feministas
que comecaram, a partir da década de 70, a desconstruir o “olhar masculino” nas artes visuais
(Laura Mulvey (1975) e Teresa de Lauretis (1984; 1987) destacam-se entre os contributos
mais significativos). Nos estudos sobre a representacdo queer comeca-se também a considerar
0 papel da audiéncia na construcdo do significado do argumento, onde antes predominava, na
teoria do cinema em geral, o determinismo textual (Ibidem:339). Esta leitura das audiéncias
permitiria ndo apenas uma mas sim uma pluralidade de interpretacdes. Deve-se o contributo
dos estudos culturais, dentro dos quais se defendia que os espetadores teriam uma funcgéo
ativa e transformadora, e que a ordem dentro do filme, tenha ela uma significacdo especifica
de identidade, classe, sexo, etnicidade ou nacionalidade, pode ser compreendida com uma
“ordem textual” diferente por diferentes espetadores (Ibidem:339). Como refere MacDougall,
relativamente ao lugar do corpo no cinema, “as representacdes da experiéncia criam
imediatamente novas experiéncias por direito proprio” (2007:16).

Na aplicacdo da teoria queer ao cinema, a investigacdo concentra-se no estudo de
todas as sexualidades ndo hetero-normativas e na forma como estas se relacionam com “a
tela” (neste dominio encontramos autores como Gittings, 2001; Rich, 2004; ou Wallace,
2000) (Ibidem: 341). Estes autores defendem que ndo s6 o cinema e os estudos culturais tém a
ganhar com a teoria queer, dado que a integracdo dos propositos tedricos desta corrente de
pensamento no dominio do cinema pode garantir-lhe uma aplicabilidade préatica necessaria
tanto na investigacdo quanto na representacdo (Ibidem:340). Esta interdisciplinaridade € tanto
mais premente tendo em conta que a maior critica a teoria queer é precisamente a inexisténcia
de um plano politico e ético ou de um “projecto social construtivo” que comprove a sua

praticabilidade (Idem).

4.2 Imagem e representacéo

Qual sera entdo o “verdadeiro efeito” da representacdo de grupos sociais na comédia
gue recorre a estere6tipos de género? Para Harriet Margolis, critica de cinema feminista, a
resposta a esta questdo serd sempre ambivalente, uma vez que, embora O recurso ao

estereotipo possa ser utilizado para combater percep¢des dominantes sobre um grupo, nédo
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evita necessariamente cair nos pardmetros do discurso ofensivo que lhe é normalmente
dirigido (Margolis, 1998: 200). Para Richard Dyer, a anélise da imagem dos grupos sociais
(comecando nas mulheres e nos negros, e passando para as pessoas LGBT e minorias étnicas,
por exemplo), é um trabalho politico pois a forma como estes grupos sdo tratados na
representacédo cultural influencia a forma como serdo tratados no quotidiano: na forma como
se veem a si mesmos, na forma como o0s outros os veem, na forma como veem o seu lugar em
sociedade e nos direitos que Ihes sdo concedidos por referéncia aos demais cidadaos (Dyer,
1993:3). Acresce que a representacdo mais ndo € do que a organizacdo da percepcao sobre
estes grupos num cédigo de compreensado, sempre fragil e incompleto. Como refere 0 mesmo

autor:

“The complexity of representation lies then in the embeddedness in cultural forms, its unequal
but not monolithic relations of production and reception, its tense and unfinished, unfinishable
relation to the reality to which it refers and which it affects. It also lies, finally, in its
comprehensiveness” (Ibidem:4).

Ha que ressalvar que todos os membros de uma sociedade, independentemente de
pertencerem ou ndo a um grupo minoritario (como aqueles indicados), pertencem a diversos
grupos sociais, por vezes antagonicos entre si, e/ou significando niveis desiguais de acesso ao

poder (Ibidem:4). O termo “estereétipo”®®

aparece nas ultimas décadas associado a uma
representacdo negativa, em resultado da reagdo critica das minorias sociais a forma como s&o
representados nos media (Ibidem:11). Na representacdo, a explicacdo para o esteredtipo
encontra-se na utilizacdo inconsciente: os estereotipos operam num espectro entre o negativo
e 0 positivo, no qual o “ponto neutro” corresponde ao papel que desempenham nos processos
cognitivos. Os esteredtipos constituem o que se pode chamar um “atalho” no processo
cognitivo fundamental da categorizacdo, através do qual se cria uma estrutura para se fazer
sentido dos eventos, dos objetos e da experiéncia pessoal (Margolis, 1998: 200). Os processos
de estereotipificacdo revelam-se entdo involuntarios ao nosso entendimento do mundo.
Procurando mostrar diferentes tipos de esterotipificagdo, Margolis estabelece uma
comparacdo entre um tipo de humor “autoctone”, no contexto da cultura afro-americana, em
que o esterétipo é abordado através de uma estéetica particular que contribui para o processo

de identificacdo do grupo (dando o exemplo de Hollywood Shuffle (1987), de Robert

% Este termo foi cunhado por Walter Lippman em 1956, que desde logo reconheceu a sua necessidade
e qualidade utilitaria como processo de ordenamento da informag&o/realidade, assim como as suas

limitagBes subjectivas e implicagdes ideoldgicas (Dyer, 1993:11).
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Townsed), e 0 caso da representacdo satirica generalizada das mulheres no espetaculo, com
uma longa e negativa experiéncia de estereotificacdo universal, reforcada pela internalizacao
do sexismo por parte das proprias mulheres (Ibidem: 214). A efetividade dos esteredtipos
reside na sua capacidade de estabelecer um consenso, ou dito de outra forma, na construcéo
de tipos sociais produzidos por diferentes grupos, de acordo com o seu sentido de quem
pertence ou ndo (Dyer, 1993:14). Quem pertence ou ndo, numa determinada sociedade como
um todo € entdo funcdo do poder relativo dos grupos que nessa sociedade se definem como
centrais, por referéncia a outros periféricos (Idem). Na ficcdo, 0s grupos sociais podem ser
reconhecidos de forma distinta, embora assentes num codigo iconografico semelhante ao da
realidade social dos esteredtipos, na maior parte dos argumentos (Ibidem:15).

No que as pessoas LGBT diz respeito, as representacdes podem limitar as
possibilidades de existéncia numa determinada sociedade, mas podem também ser um locus
de agéncia. Embora alguns individuos se identifiquem com as representagdes identitarias e
outros ndo, ninguém vive fora da sociedade e da rede de representagdes na qual se encontra, 0
que Ihe permite agir sobre as circunstancias da sua representacdo social e reagir as imagens
negativas que a condicionam (Dyer, 1993:3). Um aspeto central na representacdo de pessoas
LGBT é que a sua identidade sexual “ndo se vé&”, existe sim um conjunto de signos,
comportamentos e iconografias que Ihes sdo associados (Ibidem:20). Esta é a Unica forma de
“tornar visivel o invisivel”, ou seja, a base para a representacdo e reconhecimento visual das
pessoas LGBT, o que por outro lado requer uma tipificacdo, que sendo limitativa, é
igualmente necesséria para a representacdo destes individuos nos dominios social, politico,
pratico e textual (Idem). Nas Ultimas décadas a preocupacdo com a categorizacdo nas
sociedades humanas, mostrou que as categorizacdes sexuais® sdo historicamente especificas e
recentes. Os comportamentos sexuais comecaram a definir tipos de pessoas (LGBT) e néo
atos, tanto a nivel da psicoterapia sexual como na cultura de massas e no senso comum
(Ibidem:19-20). A nivel politico, estas categorias tém sido redefinidas pela prépria
comunidade LGBT, sendo comum a tentativa de despatologizacdo das sexualidades né&o
normativas, deslocando precisamente a categoria de homossexual das pessoas para 0s atos
(Ibidem:21). Sendo que a tipificacdo se realiza no terreno das defini¢des disponiveis, a criacéo
de sub-culturas gay e queer (que estiveram na base dos primeiros movimentos) apareceu
como forma de resisténcia as implicagdes negativas das categorias, como um modo de vida

que pudesse ser reconhecido no contexto da cultura total. O resultado considerado mais

84 Ver Capitulo 11
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importante nesta tipificagdo € a identificacdo semidtica, a possibilidade de encontro entre os
membros do grupo. No cinema, a representacdo do desejo homossexual traduz-se na producéo
de textos culturais que facilitam o reconhecimento de uma personagem LGBT (lbidem:22). A
tipificacdo do uso de alguns signos implica ndo s6 o reconhecimento da sexualidade da
personagem mas também o que esse aspeto pressupde em termos de psicologia, papel social
ou subcultura (muitos destes signos, sobretudo nas cinematografias dos anos de 1960 até
1990, partem de uma cosmetica (cabelos, roupas, posturas) associada a feminilidade nas
sociedades ocidentais) (Idem). Para finalizar esta ideia, embora a tipificacdo possa limitar
estas identidades a sua sexualidade, é igualmente importante ao permitir que as perspectivas
da sub-cultura LGBT estejam presentes em cena (Ibidem:24).

A comédia sexual € uma das formas artisticas (a par do género de terror), em que sao
mais comuns as ambivaléncias em torno da sexualidade masculina, sendo que se trata de uma
forma de expressdo autorizada para explorar aspetos contraditorios e dificeis da vida social
(Dyer, 1993:114). A sua potencialidade é que procurando tornar-se popular, atenta na
natureza contraditoria das atitudes e dos comportamentos humanos, apelando a uma grande
diversidade de audiéncias e de preferéncias (Idem). No caso da personagem travesti, o facto
de se tratar de um homem em roupas de mulher elicita um efeito comico imediato por ser
“incongruente” com os papéis de género. Esta é uma formula utilizada para provocar o riso
desde as pecas de Shakespeare até ao cinema moderno (sdo exemplos: Some Like it Hot
(1959), Tootsie (1982) ou Mrs. Doubtfire (1993)). Os travestis de mulher para homem, porém,
parecem né&o ter tanta piada, pois no caso em que as mulheres assumem um papel pertencente
ao sexo oposto, a ordem de género é virtualmente abalada. No entanto, nesta performance,
assim como acontece no caso do ritual, o género é alterado recorrendo a uma mascara, 0 que
remete 0 acontecimento para o “dominio extra-social, para o absolutamente temporario, do
restrito (a festa ou ao espectaculo), do nédo visivel” (Vale de Almeida, 2006:9).

Segundo a antropologa Mary Douglas, o humor serve, a par dos papéis sociais,
igualmente um papel subversivo, na medida em que representa um desafio para as formas

culturais existentes:

“The joker figure lightens for everyone the oppressiveness of social reality, demonstrates its
arbitrariness by making light of formality in general, and expresses the creative possibilities of
the situation” (Douglas, 1975: 107).

Enquanto o “rebaixamento” a que o performer masculino se submete no travestimento

permite um espetaculo controlado de superioridade, a performance abre uma possibilidade de
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re-definicdo do script dos papéis de género. Douglas considera igualmente que o humor tem a
qualidade de ser: “a play upon form, in which one accepted social pattern is challenged by the
appearance of another which in some ways was hidden in the first” (Ildem). O humor
produzido pelas minorias assume frequentemente esta forma, na medida em que a comédia
permite desafiar as normas da cultura dominante sem ser percepcionada como desordem.

O “privilégio heterossexual”, nas palavras de Butler, opera de modo a naturalizar-se e
legitimar-se como o original e a norma, mas assume outras formas de representagdo em que
concede a sua falta de naturalidade e originalidade, sem por isso deixar de assegurar 0 seu
poder (Butler, 1993: 125). Devemos ter em conta, no entanto, que a representacdo da
masculinidade é também limitativa para os homens, independentemente da sua sexualidade,
estando estes fixados na narrativa por uma imagem de dominio sexual que, podendo ser um
lugar de superioridade, ndo deixa de ser restrito, rigido e compulsivo, deixando pouco espaco
para outras vivéncias de sexualidade e afecto para além das hegemdnicas (Dyer, 1993:121).
Butler d& o exemplo de formas de representacdo drag que a “cultura heterossexual cria para si
propria”, de que sdo exemplo algumas das producbes cinematrograficas de Hollywood ja
mencionadas, como Victor, Victoria (representado por Julie Andrews), Tootsie (representado
por Dustin Hoffman) e Some Like it Hot (por Jack Lemon). Nestes filmes é possivel ver a
ansiedade que se cria em torno de uma homossexualidade possivel, simultaneamente
“instigada” e irradicada durante a sequéncia narrativa do filme (ldem). Estes filmes
providenciam alguma negociagédo para a homofobia na cultura ocidental mainstream, embora
dificilmente possam ser considerados subversivos, pois mostram um policiamento das
fronteiras da heterossexualidade contra um apoderamento queer. Ainda assim, o carater
“apropriavel” das representacdes culturais permite uma diversidade de interpretacfes de
acordo com os codigos culturais disponiveis para diferentes audiéncias, implicando que
mesmo 0S papeis negativos ndo sejam vistos necessariamente como tal (Dyer, 1993:2). La
Cage aux Folles (1978) é talvez um dos poucos exemplos no cinema comercial (realizagdo de
Edouard Molinaro, posteriormente adaptado por Hollywood) em que o espectaculo travesti, e
a homossexualidade, sdo reconhecidos no argumento e celebrados enquanto modo de vida.

As hierarquias simbdlicas existentes nas sociedades, sobretudo no que ao corpo diz
respeito, refletem-se igualmente no cinema, através de uma sele¢do do que pode ou néo ser
visto (MacDougall, 2007:19). Dai que as mais variadas experiéncias corporais estejam
ausentes ou sejam tratadas com extrema descricdo, e o corpo funcional (ou transgressor) seja

sistematicamente “saneado”, como o determinam a cultura e as préaticas sociais (Idem).
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4.3.1 Cineground (1975-78)

E possivel identificar nesta subcultura, & semelhanca de tantos outros exemplos na
historia, a duplicidade empreendida pelos grupos marginais na conquista do espaco publico,
em que a performance, na sua dimensdo espetacular, surge como forma de negocia¢do com
um discurso (exterior e hegemonico) que ndo reconhece a sua existéncia. Estes sdo (as artes
do espetéculo) territorios porosos para infiltragdes historicas, nos campos da ética, politica e
sexualidade. A concepcdo de Raposo de que as performances culturais sdo atos histéricos
situados adapta-se ao caso da Cineground, um projeto artistico mas claramente também
cultural, pois com uma “situacionalidade historica” particular (2010:26). O seu processo de
criacdo é indissocidvel das condigdes particulares de producdo do cinema em formato
reduzido em Portugal, em especial o Super-8, que desde os anos 1960 se vinha a tornar um
veiculo subalterno importante para muitas vozes criticas individuais, e das vivéncias
particulares de um grupo de pessoas. Este caso, como o cinema em geral, enquadra-se no que
Foucault definiu como conceito de “jogos de producdo da verdade” no discurso cientifico
moderno, o qual se refere aos meios utilizados pelos seres humanos para elaborarem um saber
sobre si proprios (Bessa, 2014:270; Foucault, 2000). Este € um cinema de divertimento que
ndo deixa de ser, como refere Bessa a propdsito da difusdo do cinema queer nas décadas
recentes, uma “auto-representacdo das lutas travadas contra a homofobia e a hipocrisia da
sociedade”, uma critica a heterossexualidade como norma e uma apropriacdo daquilo que os
estereotipos ridicularizavam, como os travestis e 0s seus exageros visuais (2007:267).

Comecemos pelo formato, que sendo hoje utilizado por alguns cineastas, sobretudo
por preferéncia estética e técnica, deu origem nos aos de 1960 a um primeiro momento de
“democratizacdo e massificacdo” do ato de filmar, pois oferecia ao cidaddo comum a
oportunidade *acessivel” de fazer cinema (embora sempre dispendiosa, sendo 0S Seus
utilizadores maioritariamente oriundos da pequena e média burguesia)(Neves, 2007:1). A
pelicula de 9mm e & perfuracdo central seguiu-se 0 8mm, e com o Super-8® a distribuicao das
pequenas camaras chegou também a Portugal. A Casa Pathé na Baixa de Lisboa tornou-se o
ponto de encontro de amantes e entusiastas do cinema, alguns dos quais comecaram a
explorar neste formato temas que superavam o registo dos triviais ‘“acontecimentos

familiares” e a imitar os “codigos cinematograficos” do grande ecra (Idem). Em resultado da

% Detalhe técnico: o filme tem 8 milimetros de largura, exatamente 0 mesmo que o0 antigo padréo 8
mm, e também tem perfuracdes de apenas um lado, mas as suas perfuracGes sdo menores, permitindo
um aumento na area de exposicao da pelicula, e portanto mais qualidade de imagem
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continua multiplicagdo de clubes de cinema e da criacdo de sec¢des de cinema amador dentro
dos clubes ja existentes, nasceu ainda nos anos 60, a Federacao Portuguesa de Cinema de
Amadores, atual Federacdo Portuguesa de Cinema e Audiovisuais (FPCA), e organizaram-se
0s primeiros concursos e festivais nacionais do género (na cidade invicta também o Cineclube
do Porto se tornou num local de resisténcia ao fascismo).*®As abordagens menos veladas dos
“problemas da nacgdo” (justica, democracia, guerra colonial) acordaram a vigilancia da
censura e da policia politica e as salas de cinema clandestinas, improvisadas por vezes em
habitacdes particulares, tonaram-se locais comuns de convivio para visionamento destas
produgdes a par de outras cinematografias interditas.

O caminho de possibilidades e a transformacdo das mentalidades conseguidos com a
Revolucdo de Abril de 1974 trouxe uma geracdo de novos talentos, com maior preocupacao
cinematogréafica e interventiva, (0 que ja se sentia nas décadas precedentes) e que dissipou o
estigma de “amador” do pequeno formato (Ibidem:6). O desenvolvimento das estruturas a par
da “democratizacdo da imagem e da palavra” atraiu mais intervenientes e em finais dos anos
70 a FPCA contaria com mais de 70 cineclubes inscritos (Idem). A Cineground iria fazer
parte, nas palavras do cineasta Antonio Neves, “do acervo memorial das nossas terras e do
desenvolvimento da nossa sociedade” (Ibidem:7).

Nas grandes salas foi a década do cinema ideoldgico, e as visdes sobre o presente e 0
futuro de Portugal dominaram o discurso cinematografico, “oscilando-se entre a abordagem
da critica soécio-politica e o registo etnografico e socioldgico, por vezes quase documental”
(Bello, 2007:10). No entanto, e pese embora o “clima de libertacdo” generalizado, enquanto
nas artes plasticas (exemplo particular foi a Pornex, exposicdo de arte erdtica organizada na
FCSH — UNL), no teatro (Comuna, Barraca, Teatro Aberto, embora a teméatica homossexual
sO conhecesse uma verdadeira expansdo nos anos 1990) e na literatura (com o levantamento
da censura aos autores nacionais e estrangeiros que abordam estas tematicas, ver Capitulo 1)
(Cascais, 2001), a sexualidade se tornou um tema comum de intervencdo, na producédo
cinematografica (comercial) do p6s-25 de Abril de 1974 permanece um tema velado®’.

% Nomes sonantes do cinema portugués tiveram o seu primeiro momento de reconhecimento em
festivais internacionais, aplaudidos tanto pela sua qualidade estética como tematica (Vasco Pinto
Leite, Nuno Vieira e Fonseca, José Cardoso, Vasco Branco, entre outros) (Neves, 2007:5).

87 Ainda que o cinema erético e pornografico e as salas dedicadas ao género tenham conhecido uma
subita expansdo na sequéncia da revolucdo, reflexo da vontade de uma também “libertacdo” dos
moralismos, atraves do corpo e das sexualidades, temas tabu durante o Estado Novo (Peixeiro, 2014).
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Com a Cineground se abordou pela primeira vez, no cinema portugués, a tematica gay
e também queer, devido a sempre ambivalente representacdo da sexualidade por parte das
personagens travesti, cuja presenca constitui um marco distintivo desta cinematografia. Sendo
um grupo marginal ao circuito comercial, tirou partido do pequeno formato (Super-8) para
explorar teméticas de margem, o que ndo impediu a sua participagdo em festivais
internacionais. Foi também, no entanto, uma cinematografia sem continuidade no plano
nacional e que ndo tera tido particular reflexo na cinematografia gay e LGBT que surgiu nos
anos recentes, ao contrario do que se passou noutros paises, como Espanha, onde as primeiras
cinematografias desta natureza vieram a influenciar obras e autores atualmente celebrados
(Cascais, 2007:152).

Este é um trabalho realizado nos anos subsequentes a Revolucdo de Abril, refletindo o
ambiente e a época de “maneira singular e irreconhecivel para 0 mainstream” e retratando um
meio gay e lésbico que se construia em Lisboa desde a década anterior e que se mostrava cada
vez mais expressivo no pais, assim como o seu circuito de sociabilidade de bares e casas de
espetaculo, sobretudo na geografia do Bairro Alto e Principe Real, como o Bric a Brac, o
Classico ma non troppo, o Travestol e o Scarlatty, onde o espetaculo travesti comega a
afirmar-se publicamente e se populariza (Idem).

A nova forma de olhar o Super-8 como um formato de cinema “profissional” foi
abracada por Jodo Paulo Ferreira, autor e colaborador na Cineground que se manteve na
realizacéo até ao final dos anos 80 (tornando-se um realizador de destaque no formato Super-
8 em Portugal), e por Oscar Alves, artista plastico e seu parceiro de produgdo. As encenagdes
de Jean Cocteau e a cinematografia de Andy Warhol, em particular devido a sua utilizacdo de

personagens travesti no filme A Carne (1968)%°, sdo apontados como principal inspiracdo, a

In:  http://www.courrierinternational.com/article/2014/04/24/1a-revolution-erotique, consultado a
16/10/2015.

% No Porto, o aparecimento de um “circuito gay” foi mais lento e o primeiro bar gay publico, Kilt, s6
abriria portas no inicio da década de 80. Os primeiros shows travesti eram clandestinos, assim como 0s
espacos onde tinham lugar, bares a porta fechada, “casas de alterne” e mais tarde boites, onde Nany
Petrova, pioneiro dos espetaculos de transformismo na regido norte, se tornaria célebre (Affreixo,
2014:84).

% Embora o argumento tenha sido discutido por Andy Warhol e Paul Morrissey, cineasta colaborador
de Warhol e frequentador do seu estudio, The Factory, o filme terd sido realizado unicamente por
Morrissey (que fez da historia uma trilogia: a Flesh, seguiram-se Trash (1970) e Heat (1972).
Inspirada em personagens e relatos da vida real, a historia desenrola-se em torno de um prostituto
bissexual, representado por Joe Dallessandro, e marca a estreia cinematografica de ‘“personagens
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par do fascinio que ambos partilhavam pela sétima arte. Divulgada pela RTP1 no ano de
1975, a filmografia de Warhol apresentava contetdo insélito para a teledifusdo portuguesa da
época. O tipo de cinema, como o préprio nome indica, tera sido também inspirado no estilo

underground deste autor:

“Era 0 Pds-25 de Abril, a censura acabou, a policia ndo sabia o que fazer, a igreja é que tentou
meter-se [sem sucesso, como explicaria adiante] cridmos a empresa e comegamos a escrever € a
fazer os filmes. (...) O Jodo Paulo queria fazer uma linha de filmes para a esquerda, para a
Russia, paises de Leste... eu nunca quis ser politico... Nao é que fosse de direita, fui sempre um
homem de esquerda, mas ligar-me aos partidos ndo. (...) Os temas decidiam-se

individualmente, mas respeitdvamo-nos mutuamente”.*°

A criacdo da produtora tera surgido naturalmente da convivéncia e da convergéncia de

interesses de um grupo de amigos:

“Eu tinha um restaurante famoso na época, eu e outras pessoas, que se chamava Adivinha quem
vem jantar e nés encontrdvamo-nos sempre ai. Em Alcéntara, onde sdo hoje os restaurantes do
Herman, o Herman comprou mais tarde. Ao lado, um dos meus socios tinha uma garagem e a
gente usou a garagem para fazer de estidio. Foi muito complicado... Ainda hoje olho para tras e
parece-me impossivel como conseguiamos fazer as coisas... com projetores amadores com tudo,
com tudo a servir (...) Os materiais nés construiamos, 0s cenarios, os fatos, os aderecos, tudo.
Digamos que era eu que construia tudo. Mas diga “nds”, ndo faz mal. O J. P. Ferreira ndo tinha
jeito nenhum para nada, coitado (...) fazia a montagem, sonorizagéo (...) Tinha muito jeito para
isso, embora fosse o mais rudimentar possivel. Compramos o material, gastei um balurdio, custa
muito dinheiro fazer filmes, foi muito complicado! Era o Unico formato portatil, ndo havia
outro. Ainda tenho essas maquinas guardadas. Deus me livre! J& naquela época, ficamos sem
economias nenhumas.” **

A “pbs-producdo”, sonorizacdo, montagem e edicdo estavam a cargo do seu parceiro,
Jodo Paulo Ferreira. De acordo com os calculos de Oscar Alves, pela Cineground terdo
passado ndo mais de 40 pessoas (entre “equipa técnica” e atores), das quais 50% ja terdo
falecido.

“Eram meus amigos. Eu perguntava “queres entrar na fita”? “Ah! quero entrar quero!”. Pronto,
foi-se juntando um grupo. Havia muito boa vontade naquela altura, uma boa vontade que ndo se

marginais” que seriam elenco habitual no cinema de Warhol, como os travestis Candy Darling e Jackie
Curtis e a stripper Geri Miller. In: Gary Comenas (2002/2015).wharolstars.org.

% Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014

 1dem
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arranja hoje talvez... Ninguém ganhou um tostdo sabe? Aliés, a receita de um filme que houve

num bar, eu distribui por eles todos. Mas foi uma coisa ridicula, 2 ou 3 escudos a cada um”.*

Domingos Machado (Belle Dominique) explica que o contacto com a Cineground se
deu através do seu colega de tropa em Luanda, Domingos Oliveira:

“Quando nos encontramos cd, 0 Domingos, ndo sei porque razdo, tinha ja estabelecido uma
relacdo com o O. Alves e com o lladio Climaco [que colaborava pontualmente em maquilhagem
e apoio logistico] (...) chegou uma altura em que a Cineground ia fazer o segundo filme, e era
necessario uma personagem travesti (...) o D.O. lembra-se de mim, porque na altura ja tinha
comecado o travesti... e havia mais um nosso amigo em comum que também colaborava... ndo

me recordo do nome”.*

A “boa vontade” ou “carolice” que caracterizava este meio € um aspeto comum nos
relatos dos diversos intervenientes da produtora: o elenco formava-se entre 0os amigos, 0S
locais de filmagem eram frequentemente “a casa de alguém”, os cenérios eram feitos a partir
de materiais reciclados, tudo atendendo aos recursos limitados da produtora, a semelhanca dos
demais projetos que se iam realizando neste formato. O cineasta Vitor Silva, colega de
profisséo, colaborador e amigo de J. P. Ferreira, refere que esta forma de trabalhar faria
pensar num certo “coletivismo” (Neves, 2007:15).

Durante as conversas com os intervenientes da Cineground foi comum na referéncia a
filmografia de J. P. Ferreira falar-se de “engajamento politico” e de “audécia técnica”. Esta
parece ser uma opinido partilhada por Vitor Silva e Antonio Cunha, também cineasta e
colaborador de J. P. Ferreira:

“Ele ndo queria fazer filmes “para o cinema” (...). Era sobretudo um cinéfilo. Consegue
subverter toda essa tendéncia de seriedade com que se faziam os filmes. Logo depois do 25 de
Abril, ele e um conjunto de amigos, principalmente o Oscar Alves e o Domingos Oliveira
formaram a Cineground. Comecaram a fazer um conjunto de filmes que era nessa altura, e
mesmo antes, impensavel fazer-se: travestis, questdes de homossexualidade, filmes
extremamente interessantes e importantes e onde estas tematicas eram abordadas com grande
humor. Na Fatucha Superstar (...) via-se Nossa Senhora pendurada numa oliveira, de coturnos
e fato de plastico a dizer: “E agora que eu vou comecar a minha luta. Vou l4 abaixo e também
vou ser putal”. Eram filmes muito virados para questfes de homossexualidade, tratadas com
grande seriedade. Ndo havia cedéncias a “rebaixolice”, (...) embora, quanto a mim, eles a
usassem de maneira notavel e com muito humor’” (Neves, 2007:16).

% Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014
% Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014
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Sobre os espacos de divulgagdo da Cineground, Oscar Alves refere o bar Classico ma
non troppo como grande “anfitrido” da sua filmografia, em cujo interior terdo sido filmadas
algumas cenas da primeira longa-metragem, Solidao Povoada (1976), em particular o nimero
de travesti de Belle Dominique, “a interpretar uma cancéo francesa”. O proprietario deste
espaco, amigo dos realizadores, “prontificou-se a comprar um ecrd e a deixar passar 0s
filmes”. Numa critica de Lauro Antonio na revista Isto é Espectaculo, de Setembro 1976,

pode ler-se 0 seguinte sobre este primeiro trabalho da produtora:

“Cineground” aproxima-se de ‘““‘underground”. As maquinas sdo de super oito mas 0s
esquemas e 0s propositos afastam-se do cinema amador que € usual ver-se nos festivais que as
coletividades regularmente organizam. (...) enfrentar os tabus e assumi-los corajosamente, eis o
que parece transparecer em S. P. (...) aborda o problema do homossexualismo. Abordar o
problema do homossexualismo é ja em si um ato de coragem quando o trivial é relegar o caso
para o rol dos traumas, dos assuntos proibidos, do esquecimento piedoso. E, todavia, o
homossexualismo existe.(...) S.P. limita-se a contar uma histéria de amor (...) marginalizado
pela sociedade, mas um amor” (1977:66).

J& José de Matos-Cruz deixa apenas uma pequena nota critica a esta produgdo, numa
edicdo do Instituto Portugués do Cinema sobre os Anos de Abril no Cinema Portugués:
“Tendéncias homossexuais duma certa burguesia, e 0 compromisso com a sociedade”
(1975:100). Para O. Alves, Soliddo Povoada (titulo retirado de um poema de Pablo Neruda)

foi um trabalho simbdlico, uma “dendncia” e uma “conquista”:

“Estava a fazer um protesto (...) S&o varias relacdes cruzadas visando criticar a... ndo quero

dizer a heterossexualidade, mas a instituicdo familiar! A mé aceitacdo das mulheres, nesta época

era muito dificil aceitarem...”.%

Anténio Serzedelo, presidente da Opus Gay e amigo de O. Alves descreve esta

cinematografia como “divertimento”:

“Era para passar a meta, fazer algo em contracorrente. Mas ndo sei se nessa altura ele ja teria
digamos, as ideias que tem hoje [relativamente aos direitos LGBT]. Na altura, falamos de tanta
coisa, ndo me lembro de termos falado nisso. Era divertido, criativo, gostava de fazer coisas
diferentes. Entdo isto seria o pisar o risco.” *

E também neste trabalho que figura a primeira cena de nudez integral de que ha
registo no cinema portugués, desempenhado por Domingos Oliveira, ator amador, acabado de

chegar do Ultramar:

% Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014
% Entrevista pessoal, 27 de Novembro de 2013
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“Nos temos uma cena que é o Domingos sentado nu numa rocha, ndo tinhamos onde filmar e
fomos para Monsanto. E veio um pelotdo da G.N.R. para nos prender. Mas porque nos
prendiam? Tinhamos liberdade para fazer o que quiséssemos... de forma que foram embora.
[Domingos Oliveira intervém] Ficaram |4 a guardar a equipa até ao fim! Eu desci do calhau nu,
ndo sei reagir ao... perigo. O que um dos guardas disse foi que  tinham recebido uma queixa,
que se estava a fazer prostituicao, filmes pornograficos... A policia ndo sabia o que fazer...”%

Domingos Machado considera que o projeto da Cineground é indissociavel de um
momento particular na sociedade portuguesa, na qual vigorava uma predisposicéo

generalizada para a novidade aliada uma “certa ingenuidade”:

“Isto era 75-76-77, em pleno PREC... lembro-me que quando voltei de Luanda e retomei a
minha vida profissional e estudos, vi-me muito baralhado com a Lisboa do 25 de Abril que ndo
tinha nada a ver com a do tempo em que parti para o Ultramar... o0 travesti era impensavel antes
do 25 de Abril, o Estado Novo ndo permitia... faziam-se personagens em travesti
esporadicamente e por atores no teatro de revista... a sociedade portuguesa estava sedenta de
coisas novas e a Cineground foi, dentro da vertente do cinema amador, uma tentativa também, e
gue era muito engracada, pois ndo esquecamos que era cinema amador, “eles” filmavam com
uma camara! Tinha de se filmar o plano e depois o contraplano... uma s6, nunca houve duas... se
houve foi muito excepcionalmente... (...) aquilo era muito trabalhoso, eu sei que nos levavamos
horas...”’

No espaco de alguns meses a filmografia da Cineground adquiriu popularidade na
noite lisboeta e o publico do Classico ma non troppo foi-se diversificando, como nota o

produtor:

“Era frequentado por homossexuais, 70-80%, da classe média, ndo havia grande mistura, era de
bom nivel. Intelectuais da época, artistas. Depois comecou a ir 1a gente s6 para ver o filme, foi a
grande misturada, comecaram a contar, a contar... foi ai que a Igreja interveio, ndo sei como é
que a igreja soube. Tinhamos uma tabela para registar os espectadores que aumentava sem
parar, a informacdo passou de boca em boca e as pessoas comegaram a ir ao bar para ver 0s
filmes. Penso que principalmente por curiosidade”. %

A “interferéncia” da igreja acabaria por ndo constituir nenhum impedimento a
divulgacdo da Cineground, mesmo quando J. P. Ferreira realiza no ano de 1976 a segunda
longa-metragem da produtora, Fatucha Superstar - Opera Rock...Bufa, trabalho sobre o qual

0 seu parceiro O. Alves manifesta ainda hoje alguma “inquietagédo moral”:

% Ambas as entrevistas foram realizadas em 28 de Margo de 2014
% Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014
% Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014
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“A igreja escreveu-nos, a mim e ao J. P. Ferreira. (...) Recebemos uma carta do episcopado de
ndo sei de onde a dizer-nos que deviamos refletir antes de apresentar filmes homossexuais
porque isso era condenado pela igreja, etc...Nem demos resposta, ndo €? Eu acho que a igreja
depois tentou boicotar, ndo me lembro como. Néao adiantou nada, autoridade ndo havia, era s
boicote psicolégico.(...) Ele fez a famosa Fatucha...(...) quis meter a Nossa Senhora numa
grande rebaldaria, desconstruir a imagem da santa eu nunca estive de acordo, nasci catélico

sabe? E fazer uma coisa daquelas... doeu-me as tripas. Mas fiz sim senhor, fiz os cenarios

todos, o guarda roupa, tudo (...).Mas a igreja nesse atacou-nos a grande, nem imagina”.*

Este tornar-se-ia o titulo mais mediatico (porque mais transgressor) da filmografia da
produtora, que Mario Damas Nunes descreve numa resenha da revista Isto é Espectaculo, em
Abril de 1977 como:

“Um cinema (...) que avanga temerariamente (por enquanto s6 no caminho do Super-8) em
temas quase tabus (ainda?). E se o tema do primeiro filme, S. P., era de dificil abordagem (um
encontro homossexual) de tal forma que nos pareceu ter ficado a meio da viagem, ja 0 mesmo
ndo podemos dizer desta “Fatucha”, travesti em trajos atualizados de Isadora Duncan. Paulo
Ferreira quis assim tentar uma descida aos verdadeiros “infernos” de Fatima, dos peregrinos e
da exploracdo comercial que em torno deste contexto vai proliferando’’ (66).

O Unico retorno da Cineground naquele momento, e de fato durante grande parte do
seu tempo de atividade, seria ver os seus trabalhos divulgados, uma vez que ndo cobravam
bilheteira e as receitas de consumo revertiam para o bar. Pelo menos dois titulos de J. P.
Ferreira terdo sido premiados em festivais internacionais, o que segundo Domingos Oliveira
permitiu pela primeira vez pagar aos atores’®. Sobre os demais titulos da Cineground, os
materiais de imprensa da época sdo quase inexistentes. Nos anos de 1976 e 1977, os filmes
foram continuamente exibidos no bar Classico ma non troppo, e s6 aquando do seu
encerramento se trasladariam as projecdes para o Scarlatty Club, espaco muito celebrado da
noite lisboeta naquele momento, frequentado por ambos os realizadores e colaboradores, e
cujo proprietario Carlos Ferreira (o0 travesti Guida Scarlatty) viria a colaborar com a

% Idem.

100 A" curta-metragem Demonios da Liberdade'®, realizado por J. P. Ferreira em 1976, tera sido
“’vendida’’ a paises estrangeiros, nomeadamente a Bélgica e ao Azerbeijao (ainda no periodo de
lideranga comunista), ap6s a sua divulgacdo num festival internacional. Esta informagcdao, transmitida
de memoria por Domingos Oliveira, interveniente da Cineground, que integrou o elenco da obra em
guestdo, ndo figura, na documentacdo existente sobre a produtora. O titulo Tempo Vazio (1977), do
mesmo autor mas indisponivel para visualizacdo, terd igualmente valido a atriz Carmen Mendes o
Prémio de Melhor Interpretagdo Feminina no Festival de Cinema da Costa Brava, em 1982. (In: TSF,
8/05/2003)

100
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Cineground em dois titulos (Aventuras e Desventuras de Julieta Pipi e Goodbye Chicago,
ambos realizados em 1978), e algumas filmagens teriam lugar no interior deste espago. Nestes
ultimos filmes da Cineground figuraram duas vedetas do espetaculo travesti nacional, Belle
Dominique, que entretanto teria sido convidado para realizar travesti no espaco de Guida
Scarlatty. Goodbye Chicago reunia inclusive todo o elenco travesti do espetaculo de music-
hall com 0 mesmo nome, no Scarlatty Club, e que Ihe servia de introdugédo. Segundo O. Alves
este foi um trabalho “encomendado” pelo proprio Carlos Ferreira a Cineground. Seriam
“filmes para divertir”, tera informado a equipa da Cineground nas notas de producao enviadas
a redacdo da revista Isto € Cinema, em 1978 (Antonio, 1978:14). De resto, 0s espagos de
filmagem e divulgacgdo, fora do estadio improvisado onde o grupo se reunia, provinham

maioritariamente da sua rede de contactos:

“Uma quinta na Caparica, que nos emprestaram, casas que nos emprestavam, uma casa na Rua
da Madalena... uma casa do Espirito Santo, casa chique. Espagos cedidos por amigos. Nao
tinhamos onde estar, ndo tinhamos rendimentos. (...) Na altura j& havia praias gays na Caparica.
A 19 e outras. A praia tinha as areias que precisava [para o cenario]. Havia os bares gays...
existia o Classico, o Bric ...[Bric & Brac, atual Trumps no Principe Real].”*™

Esta seria uma cinematografia que a priori pelo seu formato, e pela sua temaética,
estaria confinada a pequenos espagos de divulgacdo e a um publico restrito. Este aspecto é
apontado ndo apenas por O. Alves mas também pela critica cinematogréafica da época, como

nota Mario Damas Nunes:

“Cineground é um nome a reter aqui para o futuro. Felizmente que tivemos oportunidade de
entrar em contacto com tais realizacdes e da-las a conhecer aos nossos leitores, 0s quais de outra
forma n&o teriam quaisquer informagdes sobre este cinema underground (...). Que continuem é
0 desejo da nossa equipa. E sempre nesse caminho da provocacdo, de invencdo, de fuga aos
canones pré-estabelecidos. Para que o cinema avance também” (1977:25).

Passaram-se 10 anos até que a primeira cena de sexo num filme de producao nacional
aparecesse no grande ecrd, com O Lugar do Morto (1984) de Antonio Pedro Vasconcelos, e
mais de 25 anos para que se “recuperasse a tematica gay’’, introduzida pela filmografia

independente da Cineground, com O Fantasma (2000) realizado por Jodo Pedro Rodrigues.

191 Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014

99



Identidades em Performance

4.3.2 Novo Sucesso - Anos 2000

Com o encerramento dos antigos espagos de divulgacdo e dissolucdo formal da
Cineground em 1978, os filmes, que sairam do armario, “foram para a gaveta”, fazendo uso
exato de uma expressdo do realizador O. Alves. E assim terdo ficado até que, quase 30 anos
mais tarde, foram recuperados para formato digital por razdo de um encontro entre o
realizador Jodo Pedro Rodrigues e O. Alves e por interesse da direcdo do Queer Lisboa, atual

detentor legal dos filmes:

“Um dia apareceu-me aqui o Jodo Pedro Rodrigues [na sua Galeria de Arte, em Lisboa], que
tinha feito O Fantasma e pensou gue era o primeiro filme homossexual que se tinha feito em
Portugal... disse-me que estava enganado: “vi os seus filmes, vocé é que fez os primeiros, va
falar com o Jodo do Queer” [Jodo Ferreira, diretor artistico do Festival Queer Lisboa], e foi
assim que tudo comecou. Devo-lhe toda esta correria louca, de novo sucesso, de grandes
cinemas. (...) ele soube porque acho que falou com a Guida... olhe, ndo me lembro. Disse-me
gue alguém o tinha enviado, lhe tinha falado... e assim os filmes aparecessem pela primeira vez
num festival no S3o Jorge e depois o Jodo levou-os por af fora.”'*

A programacdo do Festival Queer de Lisboa 2007 consagraria um lugar a
apresentacao dos filmes da autoria de O. Alves e na edigdo de 2008, de Jodo Paulo Ferreira. A
Cineground chegaria pela primeira vez ao “grande ecrd”, no Cinema S&o Jorge, e este terd
sido o ponto de partida para o que O. Alves descreve como “novo sucesso das grandes salas”.
A medidtica Fatucha Superstar (1976) integrou ciclos de cinema, sobretudo de associacdes
LGBT, e foi projetado em alguns eventos ludicos de caracter LGBT e gay friendly, de que séo
exemplo algumas festas no Teatro do Bairro e Galeria ZDB. Uma participacdo na 232 edi¢do
do Festival GLBT de Turim, novamente por iniciativa do Queer Lisboa, valeu a O. Alves o
prémio de melhor realizador europeu por Aventuras e Desventuras de Julieta Pipi (1978).
Fatucha Superstar incluiu o programa de 2014 do Festival International de Cinéma du Réel,
no Centre Pompidou de Paris. O ciclo de Abril de 2014 da Sombra Cineclube FBAUP, tera

sido 0 mais recente evento consagrado a divulgacéo do trabalho da produtora.

4.3.3 Memoria de uma cinematografia queer

Antonio Fernando Cascais, orador convidado do Festival Queer de Lisboa 11 na

edicdo de 2007, resume as vivéncias da Cineground:

192 Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014
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“Os filmes passaram num circulo restrito a que nem toda a gente tinha acesso. Alguns deles
tinham algum vinculo a cultura, aos espetaculos travesti, eram protagonizados por vedetas do
travesti da época, como a Belle Dominique e a Guida Scarllaty, nomeadamente, eram
provavelmente os mais conhecidos (...). S&o uma cinematografia gay dos anos 70, a expressao
de uma cultura possivel, pode-se falar em ambiente de comunidade nessa altura, e que essa
cinematografia exprimia, nesse sentido era um veiculo de identificagdo forte, porque qualquer
outra expressdo era inexistente. Havia expressdo literdria, na poesia, mas completamente
dissociada da comunidade gay e lésbica de Lisboa, ou pelo menos, se existia comunidade gay e
Iésbica, encontrava-se em Lisboa, no circuito dos bares do Principe Real, que essa
cinematografia em parte reflete. No entanto,(...) sobretudo na cinematografia de O. Alves (...)
ja ha alguns filmes que levantam questBes importantes para reflexdo, nomeadamente a vida
dupla de alguns homossexuais portugueses, um problema que se mantém até hoje... ou seja,
reflete aquilo que mais tarde se veio a chamar a problemética do armério, da armorizagdo, do
gueto homossexual de Lisboa e da relativa clandestinidade social, ou da marginalidade social,
dele.”*%

A Cineground continuou, de certa forma, a fungédo que os cineclubes tinham assumido
antes do fim da ditadura, uma “atividade a porta fechada”, que “mostrava os filmes que
ninguém podia ver”, que se faziam de “alegorias e metaforas” (Neves, 2007:17). No pds-25
de Abril, o associativismo no meio do cinema amador procurou responder a questdes que se
tornaram prementes na época, como as associagdes de moradores, e 0s pequenos cineclubes e
grupos comecgaram a perder importancia (Idem). As dificuldades comegaram a aumentar para
a Cineground, que para além de se gerir com uma reduzida economia de meios, exprimia,
segundo A. F. Cascais, uma cultura neste cinema gay e queer que era também “politicamente
muito marginal, dissuadida e combatida pelas concepcdes prevalecentes na cultura politica da
época”, o que se manifestou em parte no afastamento progressivo entre os dois produtores.
Nem J. P. Ferreira, com uma militdncia de esquerda que tentava manifestar através da sua
filmografia, conseguiria encontrar representacéo na cultura politica da época, que nao aceitava
a tematica homossexual e LGBT e “rejeitava em pé de igualdade esta filmografia e a cultura
de consumo do gueto gay de Lisboa”'®. O trabalho da Cineground, que faz parte do
patrimonio histdrico e cultural das comunidades LGBT, de entdo e de agora, foi votado ao
esquecimento “ao ponto de constituir uma completa surpresa para quem o redescobre”
(Cascais, 2007:153).

Esta cinematografia estava na altura dissociada de todo e qualquer associativismo, que

na verdade “ndo existia”, existiam tentativas de criacdo de associacOes, efemeras e

193 Entrevista pessoal, 29 de Abril 2014
104 \/er Capitulo I
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fracassadas, com as quais esta cinematografia ndo se relaciona. Esta opinido € partilhada pelo
ator Domingos Machado (Belle Dominique):

“os filmes da Cineground eram puro entretenimento... o J.P.Ferreira era bem politizado, mas os
filmes teriam quando muito uma certa reivindicagdo social, critica mordaz... por exemplo na

Soliddo Povoada havia a tal realidade da qual ninguém falava (...) havia esta como que...

dentncia. Mas sem fazer apologia a coisa nenhuma...”.*®

Mesmo que o publico da comunidade LGBT que frequentava os espagos de
sociabilidade que a Cineground representa, construisse eventualmente uma massa social de
apoio ao associativismo, 0 associativismo ndo tinha condi¢Ges para vingar na conjuntura
politica da época ou impor uma agenda a classe politica. A mensagem politica subjacente aos
codigos da estética e da representacao leva-nos a pensar que este grupo protagonizou, antes do
seu tempo, uma forma de artivismo politico. Introduzido no contexto académico pelas autoras
Chela Sandoval e Guisela Latorre,'® artivismo é um neologismo hibrido que articula arte e
politica, referindo-se ao trabalho de individuos que veem uma relacdo orgénica entre arte e
activismo (Sandoval, Latorre, 2008:82). No trabalho da Cineground encontramos uma relagédo
entre arte, ativismo (aqui através da representacdo de identidades invisiveis, interditas) e
producdo audiovisual, que aborda o género e a sexualidade, e que procura se ndo a
transformacdo social, pelo menos, um meio de expressdo visual para uma comunidade
invisivel.

Os espacos e circuito de exibicdo da Cineground podem ajudar a compreender a
dindmica de recepcao deste tipo de cinematografia, independente e underground. Num estudo
realizado em Fortaleza, entre 1995 e 1996, o antropdlogo Alexandre Vale desenvolveu uma
“topografia sociosexual do espago urbano contemporaneo”, onde 0s usos sociais dos espacos
de exibicdo cinematografica merecem particular destaque (Idem). Analisando a audiéncia das
salas de cinema pornografico, Vale compreendeu que a par da performance no filme,
projetam-se no publico outras performances, na forma de sociabilidades homossexuais
masculinas e travesti (Vale, 1997; Sivori, 2000:204). Também Néstor Perlongher reflete sobre
0 estudo das identidades na antropologia, explicando que a nogéo de “identidade contrastiva”,
utilizada no estudo de sociedades consideradas primitivas, deixou de ser aplicavel nas
sociedades contemporaneas, nas quais, com o desenvolver de uma antropologia da

sexualidade, se assiste ao surgir das identidades “socio-sexuais” (Perlongher, 1993:138-139).

1% Entrevista pessoal, 3 de Abril de 2014
1% 0 termo artivismo foi aplicado no estudo de um projeto de arte digital da cultura chicana
Chicana/o Artivism: Judy Baca’s Digital Work with Youth of Color (2008) (Sandoval, Latorre, 2008).
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Perlongher refere que a confrontagdo entre sistemas classificatorios ndo ocorre apenas nas
representacdes, como também nos corpos e nos desejos manifestados, o que é verificavel
geografica e historicamente, sendo que “as deslocacfes na ordem do desejo correspondem a
deslocac6es no espaco urbano” (Idem). O gueto gay, segundo o autor, instala-se apesar da
“dignidade homossexual”, tanto territorial como historicamente, no campo da marginalidade,

e apresenta uma alternativa as categorias de identidade dominantes (Ibidem:140):

“(...) em vez de identidades passamos a falar de territorialidades, de lugares geograficos
relacionais (...) uma trama de “pontos” e “redes” por entre as quais circulam (e “se
transformam’) os sujeitos, definindo-se conforme a sua trajectoria e posicdo “topoldgica” na
rede e ndo de acordo com uma suposta identidade essencial”(Perlongher, 1993:142).

Com efeito, os espacos informam sobre as préticas, os valores e ideologias sociais e
também sexuais dos frequentadores (Vale, 1997; Sivori, 2000:204-203). No circuito da
Cineground podemos encontrar, um “sentido histérico”, uma correspondéncia entre o tipo de
cinema exibido (embora sem seguimento no contexto do cinema gay e queer portugués) e o
circuito de exibicdo enquanto processo de “territorializacdo dos encontros na metrépole”,
entre gays, heteros e travestis (Ibidem:205). Os lugares de exibi¢cdo tornam-se, assim como o
tipo de cinematografia, em “zonas morais”, palco de transgressoes e lugar de socializacdo da
sexualidade (Idem). A sociabilidade nos espacos de exibicdo permite tracar “cartografia
existencial” partilhada pelos espectadores e actores (Idem:206).

Os filmes produzem e descrevem uma territorialidade afetiva e politica, que
inadvertidamente subverte e dialoga com as normas dominantes de sexo e genero. As
condicdes historicas nas quais os filmes foram produzidos e exibidos configuram-se como
parte significativa das suas condicdes de existéncia (Bessa, 2007:262). Na opini&o do Oscar
Alves, naquele momento (época pds-25 de Abril, PREC) existia mais sentido de comunidade,
falava-se dos assuntos abertamente (dentro da comunidade existente): “olhe, pensavam que
estavam livres...”.'%" Esta ideia é partilhada por A. F. Cascais, “era pura e simplesmente
existir e organizar-se autonomamente”. '°® A capacidade de auto-sétira que esta
cinematografia demonstra, presente na parodizagdo dos “maneirismos, sensibilidades e
comportamentos gay, um humor muito tipico da comunidade”, ¢ também “uma forma de
resisténcia a estereotipacdo e ao estigma tdo antiga como estes” (Cascais, 2007:152). Chegar a

historia da Cineground foi um processo de recuperagdo, ndo s6 da sua cinematografia mas da

97 Entrevista pessoal, 28 de Marco de 2014
198 Entrevista pessoal, 29 de Abril 2014
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memoria dos seus agentes e de uma comunidade LGBT, na altura, invisivel, porque sem
representacdo na sociedade portuguesa. Do trabalho da produtora pode fazer-se uma leitura
dos “outros socialmente adstritos” de Raposo, sempre “recriados em lugares de liminaridade
intensa” (2010:39).

N&o parece, pois, deixada ao acaso, a questdo que termina a nota introdutéria de J.P.
Ferreira no catadlogo do festival Cinema a Margem, organizado pelo Nucleo de Cineastas
Independentes, do qual foi presidente da direcdo entre 1980-81: “Perfeitamente consciente
assumido e atuante, este cinema a margem devera, na verdade, continuar a ser
marginalizado?” (1981:3).
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Concluséao

Este estudo apresenta-se numa dupla perspectiva: por um lado a época é
contextualizada atraves da cinematografia da produtora Cineground, em cujos temas e
realidades retratadas se denlncia a auséncia de direitos sexuais e civicos da comunidade
LGBT ainda antes da emergéncia do movimento social pela defesa dos mesmos em Portugal,
podendo inclusivamente ser encarada como um caso de artivismo politico avant la lettre. Por
outro lado a producéo de conhecimento ao longo do trabalho realizou-se através da imagem e
representacdo em torno das identidades em performance, em que o travestismo é central como
lugar de experimentacdo corporal. O estudo e avaliacdo do espdlio filmico (com as limitagdes
ja referidas), ndo teve uma dimensdo de analise imagética, construindo-se antes através dos
seus sentidos e significados, de linhas de forca dos argumentos mas também dos jogos
performativos (travestismo, empoderamento queer, direitos LGBT), e da memoria coletiva
dos seus agentes.

Se a performance travesti prova que o sujeito se constréi a partir da repeticdo e
imitacdo de cddigos e discursos de genero e sexualidade, sugere-se implicitamente que a
imitacdo se encontra no &mago da ordem de genero binaria, em si mesma, como um constante
e repetido esforco de imitacdo das suas proprias idealizacGes (Vale de Almeida, 2006:11).
Butler defende é que é precisamente a producdo dos termos sexo, genero, identidade no
contexto de regimes de poder que torna imperativa a sua repeticdo em “linguagens” e direcoes
que deslocalizam os seus objetivos originais (normativos) (1993: 123). De igual forma, a
encenacdo da identidade feminina através de esteredtipos tradicionais da feminilidade, propria
do espetaculo travesti, com o objetivo de subverter e parodiar, mostra uma resisténcia a/
apropriacédo da “prisdo da linguagem” (relativamente aos discursos disponiveis) (Amaral et al,
2012:11). O policiamento dicotomico do genero pela ordem dominante mantém-se nestes
filmes, mas o travesti ndo deixa por isso de oferecer uma qualidade libertadora, quando o
disfarce com o qual se apropria e manipula as convengdes de género, tem o propdsito de
quebrar com essas mesmas convengdes, deixando ao espetador informagdes contraditorias
sobre a identificacdo sexual e sobre as regras de determinacgéo sexual.

As proibicdes da lei originam, como refere Foucault, atos de resisténcia de que sao
exemplo a producdo de identidades ndo autorizadas, que ndo sdo apenas o efeito e
consequéncia dos regimes juridicos. A inclinacdo dos individuos para se envolverem na
construcdo de identidades alternativas através de ativismos (alguns deles sem necessaria

reivindicacdo politica), fazendo uso da ironia, parddia, pastiche, e/ou apropriacdo, conduz as
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suas audiéncias ao questionamento e ao debate (mesmo que indireto) de ideologias de género,
leis e outras formas de mercantilizagdo da imagem (Coombe, 1998:387). O recurso a fic¢do
pode ser igualmente entendido como uma forma de protesto, em que através da exploracao
propositada do seu estatuto de subordinacdo, os individuos expressam descontentamento com
as suas condicOes de existéncia social, produzem alternativas e partilham um entendimento e
por vezes uma Visdo idealizada da sua vida (Ibidem: 384), numa espécie de visibilizacao
estratégica de um grupo/ cultura subalterna. Ainda que ndo engajado politicamente (mas
simbolicamente, dado que em alguns titulos se denota um comprometimento ideologico claro
com a esquerda, no caso de Jodo Paulo Ferreira), a Cineground simboliza o que, mais tarde, a
teoria queer descreve como um modo de “fazer micropolitica”, assente em Gltima instancia no
poder de agéncia inaliendvel de cada individuo para contrariar a norma (Mascarenhas,
2012:68). Poderiamos concluir que esta se trata efetivamente de uma histdria de resisténcia,
que a semelhan¢a de muitas outras um pouco por todo 0 mundo (sem necessaria ligagdo aos
movimentos identitarios (muitas vezes inexistentes) e intelectuais que se sagraram nas
sociedades ocidentais), contribuiu para a constru¢do de uma historia diferente, através de atos
e modos de pensar que diferiam de um sistema instalado.

A maior inovacdo que a teoria queer introduziu no debate em torno das questdes de
identidade, género e sexualidade, com implicacdo na teorizacdo das relacbes de poder e
resisténcia, tera sido a mudanca de abordagem fundamental, adotada por diversos autores, em
que a politica da identidade é substituida por uma "politica da diferenca” (Wilson (1993:1,2),
Duggan (1992:15)). Existe, porém, para além da énfase tedrica na performance e na
subjetividade, uma urgéncia na ligacdo entre as “posi¢des ontoldgicas” da teoria queer e as
posicdes ideologicas emancipatdrias de investigacdo em representaces queer, que facilitem a

formulacdo de sugestdes sociais construtivas (Dhaenens et al, 2008:340).
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Anexo A

Biografia informantes / interlocutores

Ativistas

Anténio Fernando Cascais Docente da Universidade Nova de Lisboa, Departamento de
Ciéncias da Comunicacdo da FCSH. Doutor (2000) e Mestre (1987) em Ciéncias da
Comunicagdo. Membro da Associagdo Cultural Janela Indiscreta, entidade promotora do
festival Queer Lisboa (antiga Associacdo Cultural Festival de Cinema Gay e Lésbhico de
Lisboa). Foi membro do CHOR (Colectivo de Homossexuais Revoluciondrios) e colaborador
do GTH-PSR. Organizou a exposi¢do nacional Olhares (d)a Homossexualidade — Um
contributo para a histéria das homossexualidades no século XX portugués (2001).

Antonio Serzedelo (1945) Licenciado em historia pela Universidade de Lisboa. O mais
antigo militante ativo, da causa homossexual em Portugal, foi um dos subscritores e dos
mentores do 1° documento fundador desta causa, 0 Manifesto "Liberdade para as Minorias
Sexuais", e membro do Movimento de A¢gdo Homossexual Revolucionaria (MAHR). Autor do
programa de radio gay Vidas Alternativas, na Radio Vox. Presidente da Associacdo Opus
Gay.

Sérgio Vitorino Jornalista. Fundador do coletivo Panteras Rosa (Frente de Combate a
LesBiGay Transfobia). Ex-porta-voz do GTH-PSR. E o primeiro protagonista do Arquivo
Queer, do grupo Lobula.

Intervenientes Cineground

Realizador

Oscar Alves Nascido no Porto. Estudou desenho, pintura e escultura na Escola Superior de
Belas-Artes. Colaborador da revista intelectual da época Bandarra. Trabalhou como ator para
0 Teatro Experimental do Porto (TEP) e o Teatro Monumental. Realizou com Natalia Correia
um polémico espetaculo de poesia surrealista na Sociedade Nacional de Belas-Artes em
Lisboa. Estreia-se na realizagdo cinematografica com a Cineground em 1975. Dirige a Galeria
Atelier de Artistas em Lisboa, em parceria com Domingos Oliveira.

Atores

Carlos Ferreira Estudou arquitectura de interiores, fez teatro desde jovem. Colaborou com o
Teatro Popular Portugués de Lisboa e com o Mestre Ribeirinho (Francisco Ribeiro). Apds o
25 de Abril de 1974 abre em Lisboa o espaco, café-concerto e de espetaculo travesti, que viria
a popularizar-se como Scarllaty Club, expoente maximo da noite lisboeta nos anos que se

seguiram a Revolucao. Foi neste espaco, que surgiu a sua personagem travesti com o mesmo
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nome, e onde se cruzou com os realizadores da Cineground, com a qual viria a colaborar em
dois titulos, As aventuras e desventuras de Julieta Pipi e Goodbye Chicago, ambos do ano de
1978.

Domingos Machado (1950) Nascido em Moura. Estreou-se no espetaculo travesti apds
regressar do Ultramar, Luanda, em 1976. Foi no bar Memorial que a sua personagem Belle
Dominique primeiro se apresentou ao publico. Em 1977 foi convidado a integrar o elenco do
Scarllaty Club, gerido pelo seu também colega na Cineground, Carlos Ferreira, de onde
acabou por sair para fundar, com outros colegas do espetaculo, o Travecoop, uma
“cooperativa de travestis”. Trabalhou como assistente de realizagio na RTP e como
entertainer, no seu alter-ego de Belle Dominique, na SIC, durante os anos 1990, sendo o
primeiro travesti a alcancar visibilidade na televisao e na sociedade portuguesa.

Domingos Oliveira Nascido em Atei, Mondim de Basto. Fez carreira militar entre Lisboa e
Luanda. Participou como actor principal em vérios filmes da Cineground: Soliddo Povoada,
Os Demonios da Liberdade, Fatucha Superstar, Historias de um Tempo Vazio, entre outros.
Estudou artes pléasticas e neste momento é um escultor popular em Portugal. Responsavel pela

concepcao do prémio do Festival de Cinema Gay e Lesbico de Lisboa desde 2008.
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Anexo B

Sinopses dos filmes da autoria de Jodo Ferreira (2007, 2008) (Director Artistico Queer
Lisboa)
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eSO £5 CETEOS ENMEnts Para e . Epifines et
claramente 3 querer zedurnir o3 rapazes. A actriz Gla-nos da
a3 carTeira. Conta-as 2 histiria da rodapem &= wm Glme,
omie vemos 2 513 personagem a receber um cavalheiro em

martelo kxg size, de forma 2 completar o servipo. Epifinea
confissa que 2 su3 vida no cinema 3 tornow “bébeda, pulasa
enﬂ!ﬁﬁn’.:ﬂudﬂpﬂ:mﬂhmnﬂnﬁi&:dﬂ
mdmm:préomizin:mhiﬂﬁi:huﬂiu.m&e
Temee 2 actriz 2 rasbefar de bikini de concka em directio aos
Inlpmdngﬁl!inszt.n-mhrrﬂdbumﬂnﬂdr\u.n
apcii-hqmduiuﬁapwmnnhﬁmﬁ:hﬂ'.
Fh].dephmm:ﬁzu—kuuh.nmpmﬂz
apenz 1 compostuTa quando Epifines B levants 1 tunica,
a0 que ele reape- “No oo, mie!”. O Elme termim com wm
mim‘g‘l‘m"\ﬁ‘uim' “Ate no deserto, Curinka
l:um‘l'xpm'lu .mumqu:mdznm&:m
a0 Uitizmy Tange em Fagis (1972), de Bernarde Bertolecr. D
segnidi,intm:&dzfmzmizmmﬂ
descoberta para o cinema aos 13 anos. Ficamos 2 saber das
mumigmsﬂn?-mﬂs.etmnru]iaﬁum
Kommecns 3 descobrin ela subiia 2 wma arvore &
emEntava wma borboleta que lbe havia pousado oo rabo.
Kommeecns incumbe 2 52 urbana de ensinar
E|iﬁnﬂ.lm_:r amaguilhar-se & 3 andar de sabtos, de
forma 2 torna-k o esirela. NnEnﬂLmsm:pzﬂm’d
pelnnn_elrh.mmdnw 1h;
imdmmpmnpﬂﬂn:mingnﬁﬂ.m
filme porno. J. F.
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In biis frst short Bl 6:n.r.ﬁlw:e:1:-n:imen:swi:hrhe
flasbbacdk-based narrative structure and the theme that
weuld be Further explored in his later work Aveniurs &
Desmenturor de fuliets Fipd, filmed with preater means. Shot
with no dizlopues or sound effects, the film relies on
intertitles to comvey the essence of the dialogues, and it
:'bq'u.i:ne: Ereater rh.:.-dnn and u]n'-u:i\'.il'}'fmm:its achors;
to this end, Alves recreates the expreshonist sesthetics
of silent cinema. The tme and setting of the :..:hm.

e m\eahﬂ.:immedi:tﬂ_r: 1930, the Chals ﬂ.a:..lgn:s
Correntes {Chalet of Runsing Waters). Epifines Sacadura
[Fdﬁ?m]li.ni.:. zoiress, welcomes us with 2 “Hello,
Baoy="; loumping on her chaise Jmgue in 2 lingnid pose; she
even fomdles herself on cocasion. Epifinea is clearly bent
m sedncing the boys. The actress speaks of her career;
sht'nd.L.th.-: stnrjruf'lhe making of 2 flm, in which we
see her character receive the vist of 2 pentleman that
tarms out to be 3 vampire. A Simation the resobves by
immobilising bim through 2 “Bottled Fart” sh.ehadhmd.r
She then prodnces 2 king-size bammer and stake to pet
the job done. Epifine confesses that life in the movies ks
made ber mbo "2 drank E_i.lm:m_ amnd nearodic”, ?nir.'hm
Tecounts one mare Tecollection: the flming of “Uilktima
Vil em Cora” {“Last Waltz in Bocboo™). A beach stands
in fior the desert that serves as the backirop for an exotic
story; the aciress, in 2 shell bilani, crawls into the arms of
t]:tjeaﬂ.i.ngm::. Omu set, the actor torms oot to be a real
gm.rhmm. h.d]:s E]:iE.nﬁ'wbmieishi.nml:r_rzr_piﬂ.ﬂ'.
amd even pives her 3 mamicure. The actor ooly looses his
stride when Epifines palls ks tunic up, 1nd sreame,
“Motin the 2537 The film ends with 2 commerdial for the
"n'i.q_mim'hndufmugnin:-'i.‘minrhc desert, 3
].i.n:'l.-:"n'i.q_mim' n:\msiu.hamd}" -, im 1 sequence that iz

i dear reference: to Bernarde Bertoleog™s Lot Tange in
Parir {1977} The actress then, sd.'ll:ret'li.u.ing oo her chasse
Jenygme, reroamts ber discovery at 18. We learn of her
peazant arigims, md how director Lanrentis Fommems
discorrered ber while cimbing 2 tree and shoaing zway

a butterfly that had hinded on her bebind. Kommecns
mmh.umﬁu.eipmﬂncumxhndEpﬂEmﬂmbaw
mezt.:nl}'mahn}l.mdn&mbeds. sor]u.l:]:tm::r
tarn ker into 2 star. The conduson, as foreseeable from
the director’s artistic name, the photos ot'E]:liEnu's frst
Filenic eforts are revealed: 2 pon fick I P
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SOLIDAC POVOADA

Fealizagio / Director: Oscar Alves
Portugal / Portugal, 1976, 45'
Longa-Metragem de Ficgdo [ Famture Film
Beta Sp Pal

v. o. portuguesa s/ legendas

Guido | Screenplay: Oscar Alves

Mentagem / Editing: Oscar Alves, Jodo Paulo Ferreira

Assictente de Realizacio / Assistnt Director: Joio Paulo Ferreira

Fotografia | Photography: Oscar Alves

Anotadora / Comtinuity: Z€ Abrantes

Coordenacio Musical | Music Coordinator: Jodo Paulo Ferreira

Produgdo / Production: Cineground

Intérpretes [ Cast: Domingos Oliveira, Carla Tuly, Fernando Silva, Jose Mamuel Rodrigues, Jodo
Carlos, Francicoo Marques, Isabel Wolmar, Ball Dominique

Pﬂmﬁralmtg}mhaﬂmdﬂésmﬂmeulhﬂmﬁh}edammrhcmﬁi:acmrﬁﬁaﬂm
que explora o registo do melodrama, ndo sera cusadia afirmar que Selidder Povoada & herdeira de
uma estética visual do Cinema Novo, cuja grande referénda é o Verdes Anes (1963), de Paulo
Focha Situado muma Lishoa pds 25 de Abril, que se quer cosmopolita, o filme retrata deis
casais de dasse media, inferpretados por Demingos Oliveira, Carla Tuly, Femnando Silva e
Isabel Wolmar. Ma primeira cena do filme, apercebemo-nos desde logo da relacdo entre o
protagonista (do qual munca sabemos o nome) & Femando. Estamos no apartamento das
Amoreiras do primeiro, e Fernando liga-lhe de uma cabine. Ja mo carro, a caminho de
Monsanto, o protagonista recorda a sua separagio da ex-namorada (Carla Tuly), num fleshback
onde vemos os dois, numa encenacdo teatralizada nas ruinas do Carmo, a seguirem cada qual o
sen caminho. Num outro fleshback, ele recorda como conhecen Fernando, no dia em que foi a
fabrica de vidro que ele dirige com a mmlher (Isabel Wolmar), fazer uma encomenda O
protagonista parece ja ter assumido a sua homessexualidade ha algum tempo, pois antes desse
primeiro jantar, a sos, com Femando, ele vai “despedir-se” da travest (interpretada por Belle
Dominique), 20 seu camarm, dizendo-The que nio pode assistir ao espectaculo de logo a noite,
indiciando a ruptura de uma relagio que foi “necessaria”, mas sem futuro, pois ele, na verdade,
repudia o mundo em que ela vive. Depois desse primeiro jantar romintico a sos, os dois
homens acabam por dormir juntos. Na casa de Femando, a sua mulher espera longas horas por
ele & & sua chegada ela abraca-o, acabando os dodis por fazer amor. Em off, cuvimos Fernando
dizer “tudoe isto € uma farsa”, enquanto recorda o seu amante, mu, sentado numa recha em
Monsanto. Este flashback indica-nos que a relagio entre ambos ja avangou no tempo e que os
dois ndo tiveram apenas aquela noite juntos, depois do jantar, mas que sdo amantes ha ja algum
tempo. Salidio Povoada parece querer Marcar Uma crescente discrepincia entre um Portugal pré-
revolugio e uma mentalidade nova que se adivinha Num encontro num antiquario, o
protagonista e sua ex-namorada estdo juntos 3s compras, como amigos, e o disourse dela € o da
toleranda perante a sexualidade dele. Ja Femando permanece casado. Ma sequénda final de
filme, vemos uma Lisbea cheia de gente anonima na rua, onde cada um dos quatro personagens
caminha 58, cruzando-se, eventualmente, sem se conhecerem (reconhecerem?). Cuatro
realidades que se cruzaram numa Lishoa em transformacio. J. F.

Saﬁi&ledgﬁm&sffa&fm&lmgﬁﬁhnbyésvaa,uﬁ&em]}rmdpdnmmMsbﬁaf
directorial career, is a legitimate heir of the visual aesthetics of the Cinene Novo, whose main
reference is Verdes Anos (1963), by Paulo Fodha Set in Lisbon after the revolution of 25 April
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Fatuch:hperstar—él:ber:ﬂunk...lluﬁ

Realizacio / Director: Jodo Paulo Ferreina
Portugal / Portugal, 1976, 43’
Longa-Metmragem de Fiogio / Femrure Film
Beta Sp Pal

¥. 0. portuguesa s/ legendas

Guido / Screenplay: Jodo Paulo Ferreira

Montapem / Editing: Joio Panlo Ferraira

Assistente de Realizacio / Asistant Director: Oscar Alves

Fotografia / Photography: Jodo Panlo Ferreira

Letras / Lpries: Jodo Paulo Ferreira (adaptado de / adapted from Jers Christ Superstar, de / by
Andrew Lloyd Webber)

Cenirio / Set Design: Oscar Alves

Fipurinos / Costumer: Oscar Alves

Producio / Production: Cmeground

Intérpretes / Cast: Fefa Putollini, José Cabecinha, ]. M. Rodrigues, Joio Carlos, Domingos
Oliveria

Embaora a sua cbra, imiciada em 1975, tenha acabado por focar muito mais fortements questdes
politicas & sociais, Jodo Faulo Ferreira realizou esta obra singular, Fotucha Supersiar, num registo
musical inspirado no Jemws Christ Superstar, de Andrew Lloyd Webber. Com a revolucio ainda
quente, Ferreira desconstrod aquele que foi um dos grandes alicerces do Estado IMowvo: as aparicdes
de IMossa Senhora de Fitima. Se por um lado, Fatucha Superstar € fiel 3 estética hippie do musical de
Webber — e 2 uma peracio pormpuesa da altura —, ja Fitima, ou Famicha, & um sofisticado travest
que surge aos wes pastormhos de oculos esouros e descapotivel.

O filme sbre com imagens de peregrings em Fitima. Mas apesar desta introducio em registo
doommental, o que Jodo Paulo Ferreira nos propde & que revisitemos o mito, contando-nos a sua
verdade acerca do mesmo. MNum descampado, os trés pastorinhos, Liaca, Jadnta e Frandsco
dancam em enorme alegria, até que Jacinta (de bigode farfalhndo) tem uma premonicio. Mas é a
Francisco que Famucha aparece. O rapaz imediatamente chama as snas irmis para com ele
testemumharem o estranho fendmeno. Famcha canta aos pastorinhos, prometendo-Thes sucesso e
notoriedade no fohmre. Mas Francsco, mais do que inebriado pelas promessas, apaizona-se por
esta insinuante mmbher, a quem dedica uma cancio, em éxtase bucolico: “Eun snto a minha cabeca
iroda, / o peito, espartilho, / ndo posso esquecer aquela Faja, / que € boa com'o milho. ..” Surge
entio de novo Fatecha, também num solo, prometendo dar imdo 4 sua hota, ndo sem antes
consultar Dieus, que reafe assim 3 sua proposta: “Mas que grande debochada_ . ™ Quando Fatucha
SUrge novamente aos pastorinhos, di-se micio ao milagre, aqui em forma de passos de magica. Ela
faz surgir uma mesa, tira objectos de uma cartola, faz aparecer um sumo de laranja para os
refrescar, ransfizura Jacnta numa apelativa mulher. Mas algo ndo corre tio bem. Mum passo mal
ensaiado, far desaparecer Jacinta, levando os seus irmdos a escorraca-la. Fatucha foge para o carro
& 2 wapédia adivinha-se. Qual Isadora Duncan, o sen vén fica preso d roda. Famcha parece ter-nos
deixado.

A meio desta sua reinterpretacio das aparicGes, Jodo Paulo Ferreira interrompe a narrativa para
um insert — anmciade por um efeito de luzes psicadélicas —, que nos remets para o presents.
MNuma pista de danca, anjos, freiras e Deus, dancam despudoradamente. As persomagens desta
fabula entregam-se aos mais terrenos e camais desejos. [Num altar, 20 fimdo, 2 substindr a figura
religiosa, esse outro objecto de oulto bem mais pagio: um enorme falo. Mo final do filme, novo
Tepresso a0 tempo presente. Uim grupo de amigos celebra Fatucha. Afinal, ela ndo momren. Numa
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Os Demonios da Liberdade

Reealizacio / Director: Jodo Paulo Ferreira
Portugal / Pertugal, 1976, 20'
Curta-Metragem de Ficgio / Shore Film
Beta 5p Fal

=/ didlogos

Guile / Saeenplay: Jolo Paulo Ferreira

Mantagem / Editing: [olo Panlo Ferraira

Fotografia / Photography: [odo Paulo Ferreira

Som / Sound: Jodo Panlo Ferreira

Producio / Froduction: Cineground

Intérpretes / Cast: Teresa Almeida, Domingos Oliveira, |. Manuel Ferraira

Mo seio de uma familia da alta burguesia vive-se mm bizarro widngulo amoroso. Dhois homens,
uma mulher. Um casal & um homem estranho ao seio familiar. Um estranho esta 3 boleia na
estrada e o outro convida-o a entrar no seu carro. Uima mio na perna denumeia tudo. Ela espera-
05 &M casa, um sumpmoso palacete. UIm ensaio sobre as varias possibilidades e rituais de uma
liberdade recente, 05 Dvmeonios da Liberdade & também wm manifesto de liberdade sexual. Mas os
demonios ainda andam por li. O amante que transporta os novos ventos para dentro da vida deste
cazal, & persesuido pelos fantasmas da moralidade & de um passado ainda presente, devidamente
identificado com wma suastica na testa. Ulma muito eficaz trilha somora, aliada a um especial
ouidade Da montagem & um enorme senfide cnematogrificn pa captacio dos planos,
engquadramentos & pestio do tempo, fazem desta curta-metrapem wm singular objecto para o seu
tempo. E passados 30 anos sobre este filme, nio podemos deixar de reflectir, hoje, sobre alpums
aspectos da nossa socedade e costumes onde marcas fortes de privacio de liberdade parecem
ainda persistir. ].F.

At the heart of an upper-middle class family resides a bizarre love triangle. Two men, one
woman. A couple, and a stranger to the family. The stranger is hitchhiling by the road and 2 man
invites him into his car. A hand on a thigh speaks vohmes. She is waiting for them at home, a
sumptuous villa. An essay on the various peszbilities and ritaals of recent freedom, O Demdnior da
Liberdade is also a manifest of sexmal freedom. But the demons are stll around. The lover who
breathes fresh air into this couple’s life is himself chased by the ghosts of morality and by a past
still too present, duly identified by a swastika on his forehead. A very effective musical score,
together with especially careful editing and a great dmematographic sencitivity in the set-up,
shooting and tme manapement, make this short film a dnpular object for its dme. And, thirty
years after its malking, we can but think asbout some aspects and behaviours of our socety today,
where strong signs of lack of freedom still seem to prevail. J.F.

BIOFILMOGRAFIA / BIOFILMOGRAPHY

Joio Paulo Ferreira nascen em 1943, Comecou a fazer cinema em 1975, integrado no
“Cineground”, grapo que se caracterizou por fazer uma primeira tentativa de comerdializacio de
filmes Super 8, em pequenas salas de diversio (“boites” e clubes nocturnos), em Portugal. Esses
seriam alids os lugares de eleicio, na épora, para a divulgacio de uma cnematografia de cardcter
underground e, no case de Jodo Paulo Ferreira, também queer (como, alids, acontecen com o sen
contemporines Oscar Alver, de quem foi assistente de realizagio e montador nos quatro filmes
exibidos pelo Queer Lishoa, no ano passado). Foi ainda membro do Mideo dos Cineastas
Independentes.
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GOOD-BYE, CHICAGD

Fealizagio / Director: Oscar Alves
Portugal / Portugal, 1978, 16/
Curta-Metragem de Ficgio / Short Fiction
Beta Sp Pal

s/ didlogos

Guido | Screenplay: Oscar Alves

Montagem [ Editing: Jodo Paulo Ferreira

Assistente de Realizagio / Assistant Director: Jodo Paulo Ferreira
Fotografia | Photography: Oscar Alves

Guarda-Foupa [ Coesturmes: Carlos Ferreira

Cenografia | Set Design: Oscar Alves
Cabeleirgiros [ Hairdressers: L'Oréal

Produgio / Production: Cineground

Intérpretes / Cast: Guida Scarllaty, Carlos Castro, entre outros

Ultima incursio de Oscar Alves no dnema, Good-Bye Chicago foi rodada com o proposito
espedfico de abrir o espectaoulo com o mesmo nome no Scarllaty Club, em 1%78. Assim, o filme
procura ficconar aguelas que terdo sido as peripédas ocormidas nas semanas antericres e que
deram ligar a0 espectacule a que agora o publico iria assistir, ao vivo. Fodado sem som, Good-
Bye Chicago abre com a aterragem de uma avido privado no aercdromoe de Tires, em Cascais,
que transporta trés divas, para grande aclamacio de uma serie de populares e fotografos que
invadem a pista. As divas disputam a atencdo dos fotdgrafos presentes, ensaiando diferentes
poses, ndo prescndindo mesmo da agressdo fisica umas s outras de forma a conquistarem
cada uma a rbalta O tratamento de luxo da diva interpretada por Guida Scarllaty da-The
privilégios de viatura propria, descapotavel, onde, acompanhada do seu ciozinho e de uma
garrafa de champanhe, segue rumo a Lisboa. Mas uma avaria no carro deixa-a apeada, tendo
que recorTer 3 boleia das suas “rivais”, apertando-se todas no banco de tras de um outro carro
muito menos hoaioso, com direito a permas e perucas de fora da janela durante o percurso. A
sequencia seguinte, com um carre de bombeitos e wm corpo caldo na estrada, faz adivinhar o
que em breve se confirma num sert da capa de um jomal que notida a morte das divas num
acidente. Excepto a interpretada por Scarllaty... Rapidamente de volta ao active, segoe-se um
casting para repor o elenco do espectaculo Good-Bye Chicage. Varios travestis femininos, & uma
masculina (o Tony, interpretado por Maria José, que também integrou o elenco do espectaculo),
recebemn uma missiva com o convite, que os apanha nas mais diversas drounstincias: no meio
da rodagem de um filme, mum momenio de nfimidade, ou mesmeo em plena mesa de
operagies, a meio de uma cirurgia. Para este segmento, Oscar Alves filmou uma sequéncia
parodiando a peca de teatro A Verdadeira Historia de Jack o Estripador (1977), em cena em Lisboa
na altura e interpretada por Ana Zanathi e Zita Duarte. Ma sequénda final, todos e todas se
retmem no Scarlatty Chub, @ acaba o filme para se dar inido ao Geod-Bye. Chicago. . F.

I'IEIaslﬁhdJredEdh}ercaIAlvE,Gmd-Bya Chicage was devised to open the show of the
same name at the Scarllaty Club in 1978. The film is fherefore the Sctional version of the
perilous events of the weeks that preceded i, events that resulted in the show which the
audience was about to see live on stage. Filmed with no sound, Gosd-Bye Chicago opens with
the landing of a private plain at Tires airport, in Cascais; its three passengers, acdaimed by a
multitnde of fans and many photographers who invade the landing sirip, are three divas. The
three vie for the attention of the photographers, striking various poses, and even resorting to
physical aggression in order to gain the spotlight The diva played by Guida Scarllaty receives
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AVENTUERAS E DESVENTURAS DE JULIETA PIFI OU O PROCESS0O INTRINSECOD
GLOBAL KAFKIANO DE UMA VEDETA NAO ANALISADO FOR FREUD

Realizagio | Drirector: Oscar Alves
Portugal / Portugal, 1975, 4%
Longa-Metragem de Ficgio / Feature Film
Beta Sp Pal

v. 0. portuguesa s/ legendas

Guiio | Sereenplay: Oscar Alves

Montagem [ Editing: Jodo Paulo Ferreira

Assictente de Realizacio / Assistant Director: Jodio Paulo Ferreira
Fotografia / Photography: Oscar Alves

Genérico { Ohpering Credits: Jodo Paulo Ferreira

Sonorizacdo [ Sownd: Jodo Paulo Ferreira

Sonoplastia / Sound Desigrr Jorge Mello Cardoso

Coordenacio Musical / Music Coordination: Jodo Paulo Ferreira
Figurinos / Costurnes: Oscar Alves

Cuarda-Roupa cedido por: / Wardrobe provided by: José Cyr, Efigénio Pinheiro, Scarllaty Club
Aderecos [ Props: Barafunda, A. Magritte

Cabeleireiras [ Hairdressers: L'Oreal

Penteados | Hairstyles: Ludnda Maria

Cabeleireira de Miss Scarllaty - Miss Searilaty’s Hairdresser: F. Ataide

Felagdes Publicas [ Public Relations: Carlos de Castro

Produgdo / Production: Cineground

Intérpretes [ Cast: Bell Dominique, Fernando Silva, Domingos Oliveira, José Cyr, José Mamuel
FRodrigues, Jodo Carlos, Joaquim Soares, Linda Cristal, Dina, Jodo Paulo Ferreira, José Antonin,
Cecilia Silva, Joio Morais, Constanga, Lucinda Maria, Doro, Magda, Gualter Louro, Tété Patin,
A Magritte, Jodo Nunes, Jodo Redondeiro, Mamuel Barroso, Carlos Valentim, Armando Pires,
Jaime Lucas, Jorge Martins, Maria Guarengueta, Efigénio Pinheiro, e com a partidpacdo espedal
de Cuida Scarllaty

A sequénda de abertura deste Avemtunzs ¢ Despertures de Julieta Pipi demuncia, desde logo, a
tematica do filme Imagens de Los Angeles dos anos 70 e uma posteror descolagem do
aeroporto de LAX, dio lugar a Portela, onde a actriz de renome infermacional, Julieta Pipi (Belle
Diominique), acaba de chegar a Lisboa. Miss Fipi prepara-se para uma tensa conferénda de
imprensa a ter hugar no seu palado dos arredores da capital Perante um questionario, por wezes
politico, cutras intelectual, ou mesmo inguisitoriamente sexual, Pipi defende-se, com sotaque
italiano (imfluéncia do dltime filme que rodou, em Italia), a todas as provocagies, contornande
mesmo as impertinentes questdes sobre a sua formacio dramatica. Sempre com a conferénda a
da:unmte,uﬁ.hneuperamsequﬁ-ndadeﬁnshbmks,qmmsdinaccl{hemasxuub:ae
passadas gldrias. A estrela comeca por falar de uma experifnda em Africa, num “filme
realista”, rapidamente —nas suas palavras —, tormado “fAlme terTorista®, pois acabou no hospital
“toda dwmpada®, culpa das adversidades da rodagem No sen primeirc flme, de registo
burlesco, Pipi também havia terminadc mo hospital Seguidamente, assistimes a uma
partidpacio sua mum musical, sob um medley onde nio faltam cdassicos como o *Singing in fhe
Rain”, & com direito a apoteose final com Pipi a inferpretar o “That's Enterfainment”,
acompanhada de um arrcjade coro de homens mas. Mas € no flzshback final que ficamos a saber
como entrou para o mundo do cnema. Previsivelmente, Pipi havia side “puta” e foi “naquela
casa” onde conhecen o homem que se havia de tormar realizador, depois de a conhecer. A casa
da “madama” (Guida Scarllaty), que vive rodeada das suas “sobrinhas”, revela-nos os mais
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Anexo C

Fotogramas dos filmes Cineground (1975-78), utilizados na entrevista por foto-elicitacdo

junto dos intervenientes /interlocutores na investigacao.

Solidao Povoada, 1975

O Charme Indiscreto de Epifania Sacadura, 1975

Fatucha Superstar, Opera Rock... Bufa, 1976

Demoénios da Liberdade, 1976

Goodbye Chicago, 1978

As aventuras e desventuras de Julieta Pipi, 1978

123



Soliddo Povoada, 1975







O Charme Indiscreto de Epifania Sacadura, 1975
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Goodbye Chicago, 1978







As aventuras e desventuras de Julieta Pipi, 1978
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