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Resumo

O trabalho aqui apresentado incidiu sobre uma coleccdo de instrumentos musicais tradicionais
portugueses da coleccdo particular Louzad Henriqgues cujo acervo se encontra no Museu
Municipal de Coimbra. Pretende-se com este estudo saber o que o coleccionador pensa acerca
desta coleccado, 0 que esta representa enquanto elemento da musica popular portuguesa que
se constitui como um patriménio musicoldgico insubstituivel da cultura nacional de um pais,
bem como saber o que cada peca da coleccéo significa para o coleccionador descortinando um
percurso e a histéria de vida de cada um dos artefactos. Para tal recorreu-se a andlise das
fichas de inventario, a entrevistas e conversas com o coleccionador e propds-se um conteudo
expositivo tendo por base a fungéo e o contexto social dos instrumentos musicais portugueses,
conciliando esta 6ptica com uma alteridade e transversalidade das pecas e ainda com o
elemento estético no todo de um circuito expositivo, ilustrando aqueles que séo os sons de um
povo.

Palavras-chave: coleccionismo, etnografia, musicologia, exposi¢do, instrumentos musicais,

Louza Henriques

Abstract

The work is focused on a collection of traditional portuguese musical instruments of the private
collection Louz& Henriques, whose collection is at the Municipal Museum of Coimbra. The
intention of this study is to know what the collector thinks about this collection, what this
represents as an element of portuguese popular music that constituted itself as an irreplaceable
national heritage index of the culture of a country and to know what each piece means to the
collector's and reveals about the life story of each one of the artifacts. This analysis was carried
out, resorted to the analysis of inventory records, interviews and conversations with the collector
and it was proposed contents for a exhibition, based on the function and the social context of
the portuguese musical instruments, combining this optical and this approach with a
transversality of the parts with a complete aesthetic element of a expository circuit those who
are the sounds of a people.

Keywords: collecting, ethnography, musicology, exhibition, musical instruments, Louza

Henriques
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GLOSSARIO!

Brigada Banda de Musica Popular portuguesa criada em 1975 por um grupo
Victor Jara: de jovens de Coimbra. O grupo mantém-se ainda em actividade. Em
1977 editam o disco Eito Fora - Cantares Regionais que assinala um

novo tempo na musica urbana inspirada na musica regional.

Canto Canto plano ou cantoch&o. Deriva do Papa Gregorio e a ele se deve a

Gregoriano:  organizacdo da musica religiosa, a coleccdo e selec¢ao, das primitivas
melodias cristas. St. Ambrésio criou 0s 4 primeiros modos conhecidos
por modos auténticos. S. Gregorio acrescentou-lhe mais quatro que
se denominam Modos Plagais. Ainda hoje é o canto privativo da Igreja
catolica.

Danca: Sequéncia e passos e de gestos ritmados. Alguns musicélogos

afirmam que toda a musica é uma danca.

Escala: Série de sons musicais gue consoante o sistema, principio ou férmula
de que derivam se sucedem por certo nimero de graus, conjuntos,

ascendentes ou descendentes.

Fandango: Danca de caracteristica e origem espanhola a trés tempos bem

marcados e andamento algo vivo.

Melisma: Técnica de transformar a nota (sensacéao de frequéncia) de uma
silaba de um texto enquanto ela esta a ser cantada. A musica cantada
neste estilo é dita melismatica, ao contrario de silabica, em que cada
silaba de texto corresponde a uma Unica nota. A musica das culturas
antigas usavam técnicas melismaticas para atingir um estado
hipnético no ouvinte, Gtil para ritos misticos de iniciagao (mistérios

eleusinianos) e cultos religiosos. Esta qualidade ainda é encontrada

! Todas as referéncias de termos especificos da area musical tiveram como fonte , com as respectivas entradas em Borba; Tomas;
Graca; Fernando Lopes, Dicionério de Mdusica llustrado,(1956-1958) excepto entrada em Brigada Victor Jara, Enciclopédia da
Musica em Portugal no séc. XX, Vol. 1 a4, (2010)"Temas e Debates, organizada por Salwaa Castelo Branco.
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Moda:

Ordem(s):

Organistum:

Palacio da

Loucura:

Polifonia:

Republicas:

Tom:

na musica contemporanea hindu e mugulmana.

Cancéo tipica do folclore portugués.

Em violaria designam-se as cordas parelhadas com que alguns dos
instrumentos sdo montados; bandolim, viola de arame, guitarra
portuguesa. Nos instrumentos de braco ainda se emprega no sentido
da posicgéo.

Sanfona primitiva que como as violas possui o brago comprido no qual

funcionavam oito teclas a maneira de cavalete.

Republica de estudantes fundada em 1947 e uma das mais
emblematicas da Academia de Coimbra.

A sobreposicdo de vozes ou muitos instrumentos exprimindo cada
qual as suas ideias, quase sempre em ritmos diferentes. A

sobreposi¢éo de duas vozes chama-se organorum (séc. IX).

Uma republica de estudantes ou solar de estudantes é uma
organizacdo sem fins lucrativos destinada a albergar estudantes do
ensino superior e gerida por estes. As suas origens remontam ao
século XIV, em Coimbra, berco da academia de Portugal. Uma
republica destaca-se das outras casas para estudantes pelo seu
objectivo de, além do estudar para disciplinas procura também ensinar
um “saber viver”, “saber fazer” e “saber dizer” utilizando a vida boémia
e convivios para despertar o debate e reflexdo por temas mais

complexos.

O intervalo que se encontra entre 0s graus conjuntos da escala
diatonica, menos do 3° par 0 4° e do 7° para o 8°, na escala natural

tipo, a escala maior, em que o intervalo é apenas de meio-tom.



(segunda menor). O grau sobe a qual repousa a tdnica de qualquer
escala. Designam-se também geralmente por tons os diferentes
desenhos melédicos que em cada um dos modos servem a cantoria
dos salmos. Nos instrumentos de corda de braco, trastejado,
designava-se antigamente por tom o espaco entre um e outro dos

filetes divisorios do ponto.

19



20



Instrumentos Musicais...”Documentos complexos que nos ajudam a conhecer diferentes
aspectos da cultura a que pertencem. Por serem objectos sintese dos sistema expressivo
sonoro-musical e do sistema simbdlico-material, em que as funcdes sonora, simbdlica e
estética interagem, as componentes decorativas, iconogréaficas e plasticas dao sentido magico
ao instrumento...”

(Alessandro Sistri)
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INTRODUCAO

Uma coleccédo reflecte muitos aspectos da personalidade do coleccionador, do seu gosto,
grau de genuinidade, independéncia ou ndo face a um juizo de outros.

Coleccionar é seleccionar, reunir e conservar os objectos de caracter subjectivo, as vezes
independentemente do seu valor material ou utilidade.

O comportamento individual de um coleccionador revela aproximagdes diferentes quando
adquirem determinados objectos ou artefactos. Apesar das diferencas de caracter e estilos de
vida, o desenvolvimento das suas paix6es pode ser reconstruido a partir da sua historia
individual. Muitas das vezes, para o colecionador como, frisa Muenstenberguer, coleccionar
nao € comensuravel com um valor comercial. Para ele, os objectos tém um significado muito
forte, uma forga potencialmente cativante. E estes ajudam a criar uma identidade e definigdo
pessoal do colector enquanto pessoa, com 0S outros e para com a comunidade em que se
inserem (Muenstenberguer, 1994, p4). Destes objectos nascem colec¢bes. De colecgbes de
cariz etnografico nascem modos de producdo cultural. E quanto a uma colec¢do de

instrumentos musicais?

“As colecgbes de instrumentos musicais podem resultar de diferentes objectivos e motivacdes:
como objectos de interesse visual e iconogréafico, para serem utilizados na execu¢do musical
como testemunhos do desenvolvimento tecnolégico; para preservacdo de modelos que permitam
realizar cépias, como investimento financeiro ou simplesmente por mera curiosidade”. (Libin &

Meyers citado por Henrique, 2001 p 28)

Como afirma Brito existem nos museus, quase sempre sem voz, desligados dos corpos que
lhe trazem sonoridade e os seus multiplos sentidos” (Brito, 2002, p9). E uma colecgdo de
instrumentos musicais portugueses? E no que respeita a um objecto musical e a um conjunto
de objectos agrupados sobre critérios definidos e estabelecidos? Um instrumento musical
cumpre uma funcéo social mas também técnica. Ele é produto de técnicas adoptadas de forma
a cumprir uma funcédo. Transmitir sons, sons encadeados numa composi¢cdo harmédnica e isto
reflecte-se num conjunto de técnicas e conhecimentos que estdo inscritas no proprio
instrumento. Muitas destas técnicas tiveram um percurso e migraram de povo para povo
formando um todo cultural. Neste caso em particular que abordaremos faz-se uma abordagem
etnosociolégica e etnogréfica.

Porqué estudar esta colec¢do? E inegavel a existéncia de uma afinidade afectiva com estas

pecas, uma familiaridade. O autor € filho do coleccionador, as pecas sempre exerceram um
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fascinio emocional e coabitaram o mesmo espaco de uma sala de estudo ao longo de anos e
estavam vivas ndo s6 por si mas também pelo que elas representaram e continuam a
representar: 0os objectos da Musica Popular Portuguesa (MPP) tema que muito me apaixona
desde muito novo. Também aqui a ponte possivel entre a beleza dos objectos e da sua musica.

A metodologia de estudo assentou na analise das fichas de inventario de 480 artefactos
organizados em grupos organoldgicos pelos técnicos do Museu Municipal de Coimbra onde se
incluem também outros dois grupos de fragmentos de pecas com acesso ao registo fotografico,
categorizacdo e descricdo de cada uma das pecas. Também, e tratando-se de artefactos
musicais que executam um registo musical especifico como a MPP tivemos acesso a Vvarios
registos fotograficos e iconogréficos pertencentes ao GEFAC e que estdo na sua sede. Uma
seleccao de cerca de 100 fotografias compreendendo fotografias de recolha e espectaculos.
Este material ndo esta tratado como um arquivo, € um ndo arquivo que necessitava de
organizacao, sistematizacdo e catalogacao.

A centralidade focou-se na viséo que o coleccionador possui da coleccao e das pegas em si.
Para tal recorremo-nos de varias conversas em género de entrevista audio registadas e
gravadas durante os meses de Setembro e Outubro de 2011 num total de 180 mn.
Curiosamente a parte que foi primeiramente gravada foi a relativa & histéria das pecas, a sua
proveniéncia na colecgao e a sua relacdo com o coleccionador e que consta do Il Capitulo no
comentério as fichas de inventario. A segunda parte, e que consta do Capitulo |, abordando um
caracter mais geral da coleccdo e a problematica da musica e da cultura popular portuguesa foi
registada posteriormente.

No que respeita a coleccdo o que interessava era detectar a razdo de ser de uma colecgéo
desta indole e a importancia material na cultura portuguesa de raiz popular para o seu colector.
No que diz respeito a andlise das pecas encontrar uma historia de cada uma no seio da
coleccao e de quem a realizou. Estabelecer nelas um percurso e uma histéria individual de
vida, um dos objectivos a que nos comprometemos desde o inicio ndo s6 neste trabalho mas
no contributo a poder ser dado para com o0 Museu Municipal de Coimbra e o seu departamento
cultural através do complemento deste registo nas fichas de inventario das pecas da coleccéo.

Finalmente, achamos que uma coleccéo desta indole possui uma transversalidade que |Ihe
poderia ser conferida através de um modo expositivo que tivesse por base ndo a funcionalidade
dos objectos mas sim o seu uso. Foi 0 que tentamos exercitar fornecendo algumas linhas de

orientagdo. Como Brito afirma em “ objectos com pessoas”
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“No caso das coleccdes etnogréficas, nas quais as marcas do uso dos objectos que as
compdem se constituem como componente fundamental, sendo este um dos tracos que, entre
outros, permite, de um modo geral, distinguir estes objectos das pegas de “artesanato”, o critério
principal para definir a categoria do objecto € usualmente o da sua funcionalidade, ou seja, a
utilizacé@o do objecto para o fim para que foi concebido, ao invés de colec¢bes de outro ambito”.
(...) (Brito, 2000, p37).

O que se tentou aqui trilhar, nos objectos, a sua funcionalidade mas também o seu contexto

social, econdmico e etnografico.
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Capitulo | . A COLECCAO NA VOZ DO SEU COLECTOR

I.1. Nota Introdutéria

A presente coleccdo em estudo € constituida por instrumentos musicais tradicionais
portugueses e por outros objectos dos cinco continentes ilustrando a influéncia que tiveram uns
nos outros, a sua evolugdo técnica, tanto no modo de construcdo como de execuc¢do. Uma
coleccdo que encerra um ciclo. O que pensa sobre ela o coleccionador deste acervo reunido
ao longo de mais de quarenta anos? O que representa para si enquanto coleccionador, o que
acha o homem e o cidaddo que esta representa num todo de evolucdo social e musical um
pouco por todo este pais ou mesmo no mundo da musica?

A coleccédo de instrumentos musicais foi integrada no programa do Museu Municipal de
Coimbra, tutelado pelo Departamento de Cultura da Camara em 2004. Este actualmente é
constituido por trés polos distribuidos por diferentes edificios localizados no centro historico da
cidade: Edificio Chiado - colec¢cdo Telo de Morais; Torre de Almedina; nucleo da cidade
muralhada e a galeria de instrumentos musicais Louza Henrigues na antiga galeria do Posto de
Turismo, localizada na “Portagem” 2

O coleccionador, médico psiquiatra de profissdo, nasceu a 06 de Setembro de 1933 na
aldeia do Coentral, concelho de Castanheira de Péra, serra da Lousa. Em meados da década
de quarenta vai viver para a Cidade de Coimbra onde ingressa no Liceu Normal D. Joao lll,
actual Liceu José Falcdo, nesta mesma cidade. Concluido o liceu ingressa na Faculdade de
Medicina da Universidade de Coimbra em 1954. Por estes anos torna-se um membro activo
primeiramente do MUD juvenil, um ano mais tarde no PCP (1958). Conclui o curso de Medicina
em 1959 e a especialidade de Psiquiatria em 1961. No ano seguinte,(1962) devido a intensa
actividade politica e académica é detido pela PIDE até ao ano de 1965 tendo conhecido todas
as prisdes politicas do regime do estado novo em Portugal continental: Aljube, Caxias, Peniche
(Carreiro, 2004, p24). Exerce a sua actividade médica desde novo em Coimbra, cidade onde
reside. Abre consultorio médico no ano de 1971. E convidado para Professor.assistente de
Psiquiatria da Faculdade de Medicina da Universidade de Coimbra no pés 25 de Abril (1975)
até a década de oitenta. Quando sai de professor assistente apenas se dedica a sua actividade

profissional, clinica privada, até ao presente ano de 2012.

? Informagao de texto do Museu Municipal de Coimbra, s/local, s/data.
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GALERIA DO TURISMO

Colec¢ao Louza Henriques

Fig.1 Logétipo da Colecgéo Louza Henrigues, Coimbra, s/ autor conhecido, Museu Municipal de Coimbra,2008

O acervo reunido integra cerca de 384 instrumentos musicais e 7 fragmentos num total de
391 artefactos que, por uma questdo metodoldgica foram agrupados em 7 tipologias:
Aerofones, ldiofones, Cordofones, Membranofones e Instrumentos avulsos, Mdusica e
Fragmentos e Objectos dispersos como esta descrito no programa de apresentacdo do Museu
Municipal de Coimbra.® A primeira exposicéo foi dedicada & guitarra e abordava o tema da

cancgédo de Coimbra e das festas populares.

Fig.2. Fachada do edificio onde esta patente a colecgdo, Galeria de turismo, Portagem, Museu Municipal de Coimbra, 2004. Fig. 3
Aspecto parcial da galeria (interior), vitrine com alguns cordofones da colecccao Louza Henriques, Galeria de turismo, Portagem, s/

autor,fotos Museu Municipal de Coimbra, 2004

Em 2008 nova proposta surge com uma renovacao do programa expositivo, permitindo mais
uma perspectiva da coleccdo dedicada a evolugdo dos cordofones e sua implantacao

geografica e étnica.

3 Muito sucintamente designa-se por cordofone todo instrumento composto por cordas, membranofones cuja proveniéncia do som
é transmitida pela vibragéo, normalmente de pele de animal, aerofones onde a transmisséo do som é feita através da circulagéo do
ar, sopro, e Idiofones cujo som é transmitido pela vibragé@o do préprio instrumento, normalmente paus a bater ou friccionados. Para
a sua classificagéo utilizam-se varios sistemas sendo o mais usado para fins cientificos o de Hornbostel & Sachs de 1914. Neste
sistema os instrumentos sao classificados com base num principio acustico l6gico: o elemento vibratério do instrumento que produz
o0 som.(Henrique, 2011, p13)
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Fig.(s)4/5. Inauguracéo da colecgdo Louza Henriques, Galeria de turismo, Portagem, s/ autor, fotos Museu Municipal de Coimbra,
em 2004

Foi objectivo do museu tentar captar o interesse dos participantes para as diferentes
produgdes de instrumentos musicais, consoante as diferentes culturas, compreendendo e
reconhecendo a importadncia da musica como vivéncia, promovendo um inter-cambio de
experiéncias e de saberes. Estabeleceu-se um Programa assente numa metodologia de
trabalho que compreendia ndo s6 a apresentacdo dos instrumentos expostos, mas também o
acesso a recursos e materiais gréaficos, registos audio e visuais. Contudo esta componente
multimédia ndo esta, nem nunca foi implementada, devido a falta de recursos humanos e
técnicos.

Em termos estatisticos constata-se que no inicio houve um forte incremento no nimero de
visitantes, em consequéncia de factores que diagnosticamos como fruto da renovacdo do
programa expositivo, bem como de um esforgo de divulgagéo e de dinamizacgdo do espaco.

Neste contexto o servico educativo passou a proporcionar um tipo de visita guiada,
especialmente dedicada & populacdo estudante, que possui um cariz particularmente inter-

activo e que foi & altura acolhido pelo publico-alvo, como reflectem os seguintes quadros:*

ENTRADAS NA COLECCAO LOUZA HENRIQUES - 2007 / 2009
Descri¢do do indicador 2007 | 2008 2009
Unid Unid Unid

Normal 31 29 13
Seniores 6 14 15
Estudante 3 11 11
Individuais gratuitos 2 370 108
Servico Educativo (pago) 95 60
Totais 42 519 207

Quadro 1. Evolugéo e distribui¢do por categorias de ingressos (2007-2009).

4 Quadros cedidos pelo Museu Municipal de Coimbra
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RECEITA APURADA NA GALERIA DO TURISMO — COLEC(;AO LOUZA HENRIQUES — 2008
BILHETES VENDIDOS VALOR UNITARIO TOTAIS
Normal 29 1,06 €| 30,74 €
Séniores 14 053€| 742¢€
Estudantes 11 0,53€| 5,83€
Gratuitos 370 0,00€| 0,00€
Servico Educativo (pago) 95 0,50 €| 47,50 €
Total 519 91,49 €

Apesar de ndo ser um objectivo no funcionamento da “Galeria/Colec¢do Louza
Henriques”, a receita apurada em 2008 com o0s acessos ao espac¢o, quando cobrada,
atingiu um valor consideravel em relagdo ao ano de 2007 onde os valores eram
francamente baixos, como se pode verificar. Tal se deve ao impulso que houve com as

actividades do servigo educativo.

RECEITA APURADA NA GALERIA DO TURISMO — COLECQAO LOUZA HENRIQUES — ANO DE 2009
BILHETES VENDIDOS VALOR UNITARIO TOTAIS
Normal 13 1,08€ 14,04€
Séniores 15 0,54€ 8,10€
Estudantes 11 0,54€ 5,94€
Gratuitos 108 0,00 € 0,00€
Servico Educativo (pago) 60 0,50 € 30,00€
Total 207 58,08€

Quadros 2/3. Ingressos e receitas (2008-2009)

No ano de 2009 o numero de visitantes decresceu e o nimero de receitas baixou, uma
baixa significativa quase para metade do ano anterior. Ainda assim houve um peso significativo
no ambito do servigo educativo pago.

Houve também uma variacdo grande na entrada global em 2009, linha inferior,
principalmente no ingresso adulto. Contudo, a entrada de um publico sénior e estudante
manteve -se estavel. O servico educativo diminuiu a sua actividade mas ainda teve alguma
adesdao aos projectos implementados nesse mesmo ano e aos ateliers em funcionamento.

Numa breve andlise detectdmos varios problemas com a coleccdo em causa, a falta de
espaco para exposicdo das pecas ainda que da totalidade de cerca de 400 pecas cerca de
10% estdo expostas, a falta de condicdes logisticas e de outros equipamentos necessarios,
falta de condicGes de espaco adequado a preservacao das pecas em depdsito embora tivesse
sido investido dinheiro da autarquia na aquisicao de “armarios” para alojar as pecgas e restauro

de algumas que necessitavam de intervencgéo.
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|.2. Entrevistando o colector

Actualmente, em temos de uma plataforma museoldgica legitimadora de um processo e

nesta relacao entre o &mbito privado e publico o que pensa o seu coleccionador deste percurso

de vida de uma coleccdo e da via para uma concepcdo museoldgica da coleccdo desde que

em 2004 passou para o Museu Municipal de Coimbra?

Neste capitulo, procuraremos tentar encontrar pistas e respostas do sentido deste acervo

pela voz do seu colector em torno de trés questdes fundamentais:

1.

O papel atribuido pelo coleccionador aos instrumentos musicais enquanto patrimonio a
conservar.

Compreender os motivos da ndo existéncia, ainda, de um estudo organolégico da
presente colec¢éo e o delineamento deste estudo.

O futuro da colecgao no nucleo museolégico do Museu Municipal de Coimbra.

Para tal objectivo realizou-se uma entrevista ao colector inteiramente centrada nestes aspectos

com a duragédo de 59mn:®

Que papel atribui aos instrumentos musicais enquanto patriménio a conservar?

Muitos destes instrumentos tinham morrido. Estavam asfixiados pela linha de outra
instrumentagdo a acompanhar notas musicais de musica de influéncia estrangeira. Em Portugal
manteve-se um ou outro pequeno lugar cultural onde eles sobreviveram, mas perdendo-se
alguma da sua especificidade e inclusive até o uso de os tocar. Foi o caso de muitas flautas
portuguesas.

Perderam-se algumas afinacdes, ndo foram feitos estudos. Apesar de tudo tem-se reabilitado um
pouco esses instrumentos e ja aparecem a acompanhar outros com afinacdes que foram
retiradas da viola ou violao (guitarra classica). Em Portugal era chamado o violdo. As violas eram
descendentes da viuhela. O violdo também mas ja tinha 6 ordens de cordas, embora sejam
cordas simples.

Aparece em grupos folcléricos com uma adaptagéo da afinagdo, ndo sé do violdo, mas por vezes
também da guitarra portuguesa como € o caso de uma guitarra que tinha 12 cordas e que era a
chamada viola toeira de Coimbra. Tinha 12 cordas embora tivesse s6 5 ordens ... s6 que as

Gltimas duas ordens eram de 3 cordas (3 / 3).Ainda foi essa viola que Joao de Deus tocou em

® Entrevista a Manuel Louza Henriques, Coimbra, 10.10.2011, 59 mn.

As folhas de contacto com as pegas apresentadas na sequéncia da entrevista pretendem somente ilustrar a diversidade das pecas
dentro de cada grupo organolégico e néo referenciar o nome de cada uma delas. Por tal motivo ndo aparece qualquer designagéo.
As designacfes aparecem, sim, tal como as descri¢des de pegas, nas Fichas de Inventéario do capitulo 11
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Coimbra. Foi muito tocada a acompanhar cantares de noite, aquilo que pode ser considerado o

fado de Coimbra ou Cancao de Coimbra como lhe queiram chamar.
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Fig.6.(a,b,c) Aspecto geral da Coleccéo de Cordofones sem as designacdes de inventariacdo, folhas de contacto Alexandre

Ramires a partir de imagens da colecgéo do arquivo do Museu Municipal de Coimbra,2012
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Comecaram-se a reabilitar e grande parte destes instrumentos aparecem em alguns grupos
folcloricos. Portanto, as afinagdes tém sido de adaptacao destes dois instrumentos que referi, o
violdo e a guitarra portuguesa. Pode ser que eles acabem por ocupar algum lugar na musica

tradicional. Ndo acompanho isso em pormenor.

Esteve mesmo para desaparecer ...
Sobreviveram praticamente s6 a braguesa com o nome engracado de viola brejeira e a
amarantina que era muito préxima. Sé tinham umas modificagbes morfoldgicas, mas que

mantinha as mesmas caracteristicas.

O periodo de desaparecimento da-se quando?

Vai- se dando. Primeiro as coisas obedecem a leis de modas, mas também sobre a pressao de
instrumentos mais poderosos a nivel popular como por exemplo os acordeons.

Esses instrumentos tornaram-se muito poderosos ndo s6 porque eram muito sonoros mas
também bonitos e atraentes, embora musicalmente pobres, dominaram muitos cordofones. O

gue é que podia concorrer com esta sonoridade, num tempo em que ndo havia amplificacdes?

Fig.(s)7/8. Concertineiros da Lous&, Lousd, s/ data/s autor,arquivo Gefac , elementos de recolha.

Portanto, as concertinas tinham sonoridade e poténcia de som elevado e os cordofones eram
apagados. O instrumento que lhes fez frente porque é também de sons muito altos e porque é
muito pequeno, foi o cavaquinho. Tocado em rasgado fazia-se ouvir mesmo atras das
concertinas ou dos harmonios. Até talvez se possa dizer que essa € uma das razdes porque 0

cavaquinho deixou de ser tocado em ponteado. Este modo de tocar sobreviveu no Brasil, isto &,
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nota a nota, melodicamente, mas quase desapareceu em Portugal. Passou a ser tocado quase
exclusivamente em rasgado para ter a sonoridade que se impusesse a sonoridade das
concertinas ou dos acordeons.
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Fig 9 Aspecto geral da Colecgéo de Aerofones sem as designagdes de inventariacao, folhas de contacto Alexandre Ramires a
partir de imagens da colecgdo do arquivo do Museu Municipal de Coimbra,2012
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Também os instrumentos mais poderosos e mais modernos por vezes entram e assassinam 0s
que estdo atras, por uma questdo de moda. E o caso da vihuela que chegou no Renascimento a
ser um instrumento de saldo. Mal entrou o alalde que tinha a sua ascendéncia arabe, como
instrumento de musica dos saldes, das classes possidentes e até da corte, a vihuela que
ocupava também esse lugar de musica senhorial, erudita, ndo chegou a viver um século. Foi
menos de um século, porque a outra tomou- lhe o lugar. Trazia outra sonoridade, uma outra
exigéncia e também um tipo de masica mais evoluida.

E a chegada dos acordeons?

Comecam apds a Revolucdo Francesa. Possivelmente ligados as festas populares e laicas,
embora tenham sido os alemé&es e os italianos que mais industrializaram esses instrumentos.

Ha quem atribua o seu sucesso a um certo apelo da liberdade de um povo querer mais
autonomia para expressar 0 seu gosto, e até criar 0s seus movimentos laicizados através dos
instrumentos que ndo vinham do dominio da igreja.

Em Portugal chegam no final do século XIX. Devem ter entrado por Lisboa, vindos do centro da
Europa.

Ha4, de facto, desenvolvimentos paralelos e até de outros instrumentos desta familia que nés nao
tivemos. Por exemplo, a célebre concertina inglesa que em Portugal sé viamos tocar pelos
palhacos no circo. Era uma concertina de seccdo hexagonal que vemos tocar acompanhando o
tango na Argentina, o “banddénio” e bastantes instrumentos da mesma familia. Mas em Portugal
foram s6 estes dois que se tornaram dominantes, ocupando um lugar na musica laica em todo o
territério. Fundamentalmente, para o litoral, mas um pouco também para o interior, por exemplo
na cordilheira central. Entraram na regido do Minho. Nao entraram muito para o lado de uma
outra cultura mais arcaica que seria a do nordeste transmontano, da Beira Alta transmontana e
até da Beira raiana. Entra um pouco no sul, para a musica de danca. No sul havia os cantos
alentejanos. Para dancar havia a viola campanica, para musica de danca o harmoénio e a
concertina. Curiosamente, o harmonio entrou muito na zona do vale do Tejo, e apanhou parte do
Ribatejo sendo um instrumento que acompanhava os fandangos e dancas afins. S&o

instrumentos para musica de danca... laica.
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Fig.10. Danga tradicional, espectaculo Gefac, s/ local, s/ data, s/ autor, arquivo Gefac.

Essa distribuicdo creio que veio muito de Lisboa, talvez também do Porto, por importagcao e nao
deixa de ter que ver com algum movimento paralelo no Brasil. Os padrinhos e os brasileiros

torna-viagem muitas vezes traziam esta oferta a filhos, sobrinhos, afilhados, quase tudo homens.

Porque ndo ha ainda um estudo organolégico da colecgéo ?

Se alguns destes instrumentos perderam o seu local também se perdeu um bocadinho a razéo
da sua existéncia. Estes instrumentos estiveram sempre ligados a danca. Ora, a riqueza
etnomusical portuguesa esta no canto. Devem ter contribuido para o empobrecimento de temas
musicais que eram cantados e até tocados nalguns cordofones. Essa simplificacdo trouxe-lhe um
certo empobrecimento.

Houve algumas pessoas que tiveram isso em atencdo, mas ndo houve estudos técnicos e com
sabedoria musical capazes de os acompanhar com algum cuidado etnomusical. Mas, como digo,
0 instrumento em si mesmo perdeu muito da sua riqueza musical, das suas afina¢cbes. Quase
sempre esteve ligado a musica para dan¢a. E no povo quase na generalidade € uma musica que
embora seja envolvente é sempre pobre. E mais um pretexto para dancar do que propriamente
de grande embelezamento. E popular, por conseguinte esta em romarias, festas, feiras, na
sociabilidade, tomando, como disse, um aspecto fundamentalmente laico.

Se houve um instrumento que depois do século XVIII foi muito tocado por mulheres, nessa
musica para o convivio dos serdes duma certa burguesia, duma aristocracia rural foi o bandolim,
que é tardio. E uma modificacdo, uma simplificacdo do alaide que por sua vez entra no
Renascimento. As bandolinas vieram com 4 ordens de cordas, cordas duplas, se fossem duplas
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seriam 8 cordas.Simples seriam de 4. O bandolim seria apenas de 4 cordas, 4 ordens mais 4
cordas e o banjolim seria 4 ordens mas 8 cordas. (4 cordas duplas). Em Portugal o que devia ser
0 bandolim passou a ser o guitarinho que comecaram a chamar banjolim e o que ficou com o
nome de bandolim foi o de 8 cordas que € o que agora se toca. E idéntico & maioria dos banjos
que se tocam em Portugal. Digo a grande maioria porque ha um banjo de 6 ordens de cordas: 0
americano. Alias ele desenvolve-se na América...

... COm a emigracao”?

Com contactos culturais que possivelmente teriam que ver com a emigragéo... eles tém 6 ordens
de cordas. Em Portugal ndo foi muito tocado. O que permaneceu foi o de 4 ordens que é o banjo,
tocado com as mesmas escalas do bandolim. Com uma sonoridade um pouco mais forte e talvez
seja um instrumento mais resistente s mudangas de temperatura.

O seu estudo vem-nos falar de certas formas culturais e colocar algumas interrogacdes. Quais
eram os instrumentos que tinham origem noutras culturas prévias e que por exemplo a Igreja
permitia que entrassem dentro do seu espa¢o? Estamos antes do Vaticano Il. S6 podiam ser
instrumentos que teriam alguma simpatia na Igreja. Sabemos que o pastor tem simpatia no culto
natalicio. Se a gaita de foles e as flautas pastoris tinham que ver com os pastores, entdo era
como se estivessem no presépio e podiam entrar na igreja. Como podia entrar uma caixinha para
manter o ritmo, mas j& ndo os bombos que eram instrumentos que tinham mais uma fungéo de
caracter militar. Nao entravam os cordofones, entraram depois outros instrumentos de origem
erudita que vieram por exemplo do organistrum, que depois veio a dar 0os orgaos e essas coisas
complicadas.

Estes instrumentos populares acompanhavam a populagdo para o seu divertimento.
Normalmente estavam ligados a festividade e a danca. Portanto, ndo entravam na igreja. S6
depois do Vaticano Il é que comecam a entrar violas. Porqué? Nao tinham nenhum critério de
sacralizagdo biblica ou consuetudinaria. Os dos pastores eram figuras privilegiadas nos
presépios e, claro, os instrumentos com origens muito diferenciadas, mas eruditos que faziam

parte das bandas ou da orquestra podiam ir tocar a igreja.
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Fig.11. (a,b,c) Aspecto geral da Coleccéo de Membranofones, idiofones e Instrumentos avulso sem as designacdes de
inventariacdo, folhas de contacto Alexandre Ramires a partir de imagens da colecgdo do arquivo do Museu Municipal de Coimbra,
2012
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Qual o futuro desta coleccdo no Museu Municipal de Coimbra?

Podem ser estudadas as técnicas de execucdo, o seu papel social, como nasceram, como se
impuseram, como morreram, quais foram as respectivas condic¢des histéricas. Tenho ideia que
foi com uma certa ascenséo de dinheiro que permite comprar. Primeiro eram instrumentos que
faziam de cana de sabugueiro, com materiais muito simples, mas depois comecam a faze-los
mais elaborados. Os tambores também se podiam fazer com peles de animais que tinham, com
0S seus rituais e a sua complexidade. Depois as camadas populares come¢am a ter algum
dinheiro para poder comprar instrumentos que sdo ja industriais e que véem afinados das
préprias fabricas que os fazem. E h4 marcas que foram célebres (Paolo Soprani, Hohner,
Klebber). Ha uma série de marcas que se tornaram dominantes. E actualmente ha individuos

que fabricam acordeons.

Ent&o como fazer o estudo organol6gico?

E preciso disponibilidade. Primeiro, necessita de atitudes muito disciplinares: antropologia,
sociologia, histéria, musicologia, etnomusicologia. Gente que tenha estes saberes. Quando
falamos destes estudos nho campo da sociologia ou noutras areas € no sentido de questionarmos
que papel social esta ou aquela musica ou instrumento ocupou no desenvolvimento da prépria
sociedade e porque é que depois morre. Obedece a certas leis de moda mas também ao
advento de instrumentos dominantes, mais novos e mais bonitos. E um acontecimento com
caracteristicas préprias de uma maior massificagdo. Destréi-se 0 que estad antes, por muitas

razdes, inclusive por novos gostos.
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Fig.12. Vitrine de alguns Cordofones da Colecgdo , Coleccgdo louza Henriques Galeria de Turismo, s/ autor, foto Museu Municipal
de Coimbra, 2004

N&o é s6 uma pessoa que goste e que tenha algumas informac¢des que pode fazer esse trabalho,
mas pode ajudar a reunir material que seja importante para que se possa ir fazendo trabalhos
desses que serdo complementares. Portanto, ndo sera apenas uma pessoa que os faz ou uma
disciplina mas varias disciplinas. E interdisciplinaridade que se precisa, pois o estudo é
complexo. Os investigadores tém de fundir as suas opinides numa conversa intelectualmente
honesta e mutuamente enriquecedora. Alias, creio que muita gente comeca a ter o conceito da
ndo exclusividade desta ou daquela disciplina e a dar mais atenc¢do a multidisciplinariedade.

Estes grupos de instrumentos podem constituir uma base para muitos desses estudos e muita
gente pode vir trazer um enriquecimento progressivo nas suas préprias cancdes, nas suas

préprias musicas.

Podem ser criadas as condicdes com a Camara Municipal de Coimbra ou mesmo com a

Universidade de Coimbra? Primeiro para um espaco?

Deve ter um espago de alguma experimentalidade mas também de fruicdo. Nao necessita de ser
muito grande. Chamemos-lhe de espectaculo, mas onde velhos executores de um instrumento,
ou velhos tocadores possam mostrar a sua técnica. Depois ver o que é que muita gente nova
gue toca faz com eles... que novidades trouxe? Que modificagbes? Ser como que uma espécie

um laborat6rio de aprendizagem.
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Fig.13. Execugao de instrumento musical (cavaquinho) aquando da Inauguragdo da primeira exposicdo em Coimbra pelo construtor
e musico Fernando Meireles Coleccgdo Louza Hennrigues, Posto de Turismo, s/ autor, foto Museu Municipal de Coimbra, 2004.
Em segundo plano o colector, o médico psiquiatra Louzad Henriques. Fig.14. Musico executando o préprio instrumento que
construiu “ Tio Lérias” — Francisco Domingues.Recolha em Tras os Montes, Paradela, Miranda do Douro, s/ data, s/ autor,arquivo

Gefac.

Também dispositivos de conteddos multimédia?

Sim, também. Deve haver gravagbes de colheita. E imagens, que permitam ver gente. Deve
haver ainda gente, ja pouca, que ainda tocou um certo instrumento de uma determinada
maneira, que aprendeu no contacto directo com outras pessoas e que revelam algumas técnicas

eventualmente perdidas.

"3 o]

Fig.(s)15/16. Execucdo Popular de grupo tamborileiros, Tamborileiro virgilio Cristal e Companhia, V Jornadas Gefac, Coldquio-

espéctaculo, Café Sta. Cruz, Coimbra, s/ autor,1985 e tocando uma concertina, Moldes, Arouca 1992, s/ autor, fotos arquivo Gefac.
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Acha que a Camara de Coimbra poderia ter algum interesse nesta coleccao?

Do ponto de vista intelectual, no ponto de vista universitario, cada Pais tem alguma obrigacéo de

dar atencéo ao seu patriménio, e até um certo desenvolvimento e ter um cuidado especial com o

que esta a morrer e que tem valor etnografico.

Fig.17. No Cortejo da Queima das fitas, carro de finalistas do curso de Medicina 1959 (ao centro de 6culos escuros), Coimbra,
1959, s/ autor, foto arquivo Manuel Louza Henriques Fig. 18. Sarau da queima das fitas 1954, ao fundo ao centro, terceiro a contar
da direita. Coimbra, 1954, s/ autor, fotos arquivo pessoal Manuel Louza Henriques

A morte de alguns destes instrumentos comegou no inicio do século XX?

... com as mudancas sociais, outros habitos, musica gravada. Depois comeg¢a a vir a musica
através da radio, mais tarde da televisdo, que sdo contaminagfes. Muitos temas tocados,
cantados, desaparecem, sdo dissolvidos, porque vieram coisas com outro gosto. Até com gente

mais habilitada e profissionalizada.

Quando comecgou a reunir os instrumentos teve essa consciéncia?

Sim! Muitos deles ja estavam perdidos. Até ha um certo revivalismo que eu aproveitei porque
grande parte dos instrumentos ndo se apanhavam, ja ndo estavam em uso. Ainda foi possivel
comprar um ou outro antigo, por exemplo através da familia Machado perto de Braga. Comegcam
a fazer alguns instrumentos. Depois alguns individuos, alguns musicos portugueses comegam a
descobrir esses instrumentos e a querer estuda-los jA& com uma certa exigéncia. A repor a
sonoridade para ver como funcionavam, para depois utiliza-los. E o caso do Julio Pereira em
relacdo ao cavaquinho. Mas muitos cavaquinhos ja morreram, ja ndo voltaram. J&4 ndo se fez o

cavaquinho de Coimbra, ja ndo se fez o cavaquinho de Lisboa. Mas sobrevivem os parentes
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mais proximos do cavaquinho antigo. Sobrevivem no Brasil e na Madeira. N&o se sabe porque é
gue sobreviveu o rajdo na Madeira. Isto porque ha um instrumento que aparece nas Canarias e

que é parecido com o rajdo, mas em Portugal sé sobrevive, de 5 cordas, na Madeira.

EM LVSBOR
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N RETIRO “PENEDO DA SAUDADE,

Fig.(s)19/20. As primeiras Guitarras enquanto estudante (Guitarra de Coimbra e Guitarra classica), Coimbra, s/ data, Fotografia do
colector e actuando numa casa de fados “ Retiro Penedo da Saudade”, Lisboa, em 1952 aquando de um encontro entre a

Académica e o Sporting, s/ autor, arquivo pessoal Manuel Louza Henriques.

E essa consciéncia surge quando era estudante?

Quando era estudante estive ligado ao que era o velho fado lirico de Coimbra, a velha cancéo e
as velhas toadas, mas fundamentalmente ao que considero o fado de Coimbra.
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Fig.(s)21/22 Tocando guitarra de Coimbra em tempos de estudante, Coimbra, s/ data, s/ autor, arquivo pessoal Manuel Louza

Henriques

Mas néo deixava de ter em atencao aquilo que era da minha terra e do meu préprio pais. Falava
com muita gente sobre o problema da nossa musica etnofolclérica e até sabia de cor uma coisa
ou outra que havia de criar um gosto que acabou por vir a desaguar, ndo pela minha méo, mas
acabou por vir a desaguar no Gefac e na Brigada Victor Jara. Ndo € por acaso que ainda

apareco e sou citado. Mas eu vinha de muito antes.

Fig.23/24. Actuacdo em Espectaculo Gefac, s/llocal, s/ data, s/ autor, arquivo Gefac

O problema do fado de Coimbra era uma coisa, o problema das coisas da nossa terra e que a
gente sabia era outra, com outro plano social. Havia pontos de contaminacdo e de contacto com

gente do povo que ia a procura de trabalho nas cidades, concretamente em Lisboa e Porto. Mas
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também em sitios onde os jovens se encontravam através da emigragcdo ou na tropa. Nestes
contactos tocavam cang¢@es, modas e cantigas que sabiam da sua terra. Coimbra também tinha
isto. A minha preocupacéo de ordem social tinha que ver com a academia, onde se tinha criado e
desenvolvido uma musica que lhe pertence :a Presenca através do Artur Paredes e do Edmundo
Bettencourt, que considero a expressao musical da Presenc;a.6 Mas isto ndo tem que ver nem
precisa de ser complementado com um outro tipo de musica que ndés tinhamos e podiamos ter

também intelectualmente uma preocupagdo e um aproveitamento.
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Figs25/ 26. Espectaculo de Carlos Paredes tocando Guitarra Portuguesa, Il Jornadas Gefac, Coimbra, 1983, s/ autor, e exibigcdo

do Grupo de Guitarras de Coimbra, IV jornadas Gefac, 1985, s/ local, S/ autor,arquivo Gefac.

Quando comeca a adquirir pegas?

O grande desenvolvimento de um caminho revivalista na construgdo desses instrumentos
comecga pelos anos 60 , 70, em termos de instrumentacdo, ndo em termos de canto. Coimbra
teve alguma importancia através do velho fado académico, o velho fado de Coimbra. Comega a
haver uma intencéo e isso também né&o era tdo inocente. Houve muita gente, dos cantores mais
recentes, que se meteu nisso. Eu prdprio meti o nariz nesses assuntos, de cantar outras coisas
com outra intencionalidade, ir além da tematica do amor... quem depois levou isso muito para a
frente foi o Zeca, os nomes que toda gente hoje conhece, o Zeca e o Adriano Correia de Oliveira.
Antes deles, o individuo mais preocupado com isso até era 0 Machado Soares, mas depois ndo

fez esse caminho. Por muitas razdes, mas de qualquer modo era 0 que mais se preocupava com

® Presenca: Movimento artistico e literario cujos principios dao grande importancia da originalidade e do génio artistico, a liberdade
na arte, a sinceridade, a rejeicdo da submisséo da arte a quaisquer principios que néo os especificamente artisticos mas de forte
influéncia de certas correntes estéticas cosmopolistas nomeadamente parisienses. Editam a sua revista em Coimbra num total de
54 numeros de 1927 a 1940 com o nome “ Presenga” .Teve ampla influéncia nos meios artisticos urbanos principalmente em
Lisboa, Porto e Coimbra e nele se inseriram autores como José Régio, Miguel Torga e Branquinho da Fonseca entre outros. A este
proposito ver Saraiva, José Antonio e Oscar Lopes, Histéria da Literatura Portuguesa, s/ data, p.1090. Ver também “Presenga” em
Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Vol. XXIIl, s/data, p180.
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isso porque era um homem que estava ligado ao MUD. N&o sei se ele gostara muito que eu fale

disso hoje mas ele estava ligado ao MUD e falavamos nisso.

Fig.27. Actuacdo de Machado Soares ao centro com Pinho Brojo do lado esquerdo a guitarra de Coimbra e Anténio Portugal do
lado direito aquando da digresséao de varios artistas portugueses e Gefac a Unido Soviética, actuagdo em Kiev,1984(?), arquivo
Gefac S/ autor.

Fig.28. Acompanhando a guitarra o Dr. Camacho Vieira na voz numa festa na Real Republica “Palacio da Loucura, Coimbra,1953,

s/ autor, arquivo pessoal Manuel Louza Henriques.

Quanto a mim, tinha alguns instrumentos simples até porque tocava um pouco de alguns
instrumentos populares. Mas ndo os tinha todos. Curiosamente, é nos anos 60, depois de que
estive preso pela politica que intensifiquei essa pesquisa Com algum dinheiro, j& me dava para
comprar uma coisa ou outra e € uma altura em que comega a acentuar-se um movimento onde
cada vez mais se vai tomando um gosto pelas coisas populares ligadas a cultura musical
portuguesa e outros assuntos culturalmente relevantes. Comeca a haver uma mentalidade e ai
teve um papel fundamental o MUD e mais tarde o Partido Comunista Tratava-se de bater um
terreno em que o proprio povo se sente a pouco e pouco mais respeitado. Isto tem directamente

a ver com o papel dos intelectuais.

S e — A NPT Y ¥

Fig.(s)29/30. Fotografia num Centenario do Palacio da Loucura na década de sessenta, ja depois de vir da priséo politica. Coimbra,
década de 60. O Jantar do Centenério da Real Republica Palacio da Loucura, Coimbra, na década de 60. O colecionador (terceiro

a contar da esquerda) fotos s/ autor, arquivo pessoal Manuel Louza Henriques
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Tinha o seu espaco na literatura, na defesa dos seus interesses e tinha também na
musicalidade. Comecam-se a tocar instrumentos que tinham tradicdo popular, que estavam a
desaparecer. E exemplo disso o Julio Pereira. Ele estuda morfoldgica e musicalmente e vai-se
socorrer, se ndo estou em erro, da familia dos Machados de perto de Braga. Segundo ele deixou
escrito algures, ensinaram -lhe , a primeira técnica do rasgado, porque ndo s6 faziam esses
instrumentos como os sabiam tocar.

Nés em Coimbra, o Unico homem que eu ainda vi tocar a viola toeira coimbra era o Raul Simdes
que também as construia. Mas ja ninguém ou pouca gente as comprava. Ja ndo comprei
nenhuma. E 0 homem ja estava velho. No livro sobre instrumentos musicais do Ernesto Veiga de

Oliveira é o Raul Simdes que esta a tocar. Grande parte dos instrumentos da estudantada eram

feitos por ele aqui em Coimbra’

Fig.(s)31/32. No jantar do Centenario da Real Republica “Palacio da Loucura”, Coimbra, em 1954. Sentado, segundo a contar da
esquerda, junto a parede em fundo, a célebre pintura “Ceia Louca” elaborada por Tossan, artista plastico e durante muito tempo
cendgrafo do TEUC. s/ autor. Tocando viola. A esquerda de éculos escuros, a bordo do Navio “ Carvalho Aradjo numa digresséo

da TAUC aos Acores, s/ data, s/ autor, fotos arquivo pessoal Manuel Louza Henriques

7 Benjamim Pereira afirma que em Coimbra, ja na fase final da recolha foram encontrar a Viola Toeira, Gnico dos grandes
instrumentos que faltava na colecgéo feita exactamente por Raul Simdes. A este propdsito diz: “antigo construtor e eximio
tocador(...) ndo se queria desfazer do instrumento mas acabou por ceder as nossas instancias”. (Pereira, 2000, p31)
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Essa atitude comeca entéo a surgir pelos anos 60...

Essa mentalidade obriga a um olhar para o povo. Comeca a haver uma intencdo democratica,
socializante e ndo raramente, no principio, até com algum radicalismo politico. Muito com o papel
dos comunistas, me recordo, metidos nisso. Depois as coisas dissolvem-se um bocado, porque a
burguesia voltou a apanhar o poder e as coisas perdem também esse sentido.

No entanto, deve dizer-se (e mesmo em relacdo a pergunta acerca do futuro da colecgdo no
Museu Municipal) mesmo do ponto de vista burgués, independentemente de haver as
universidades, o proprio governo, as estruturas de poder protegerem e darem apoio a essas
actividades também é uma coisa que do ponto de vista da estrutura burguesa da sociedade
como ela esta, também é uma forma de criar riqueza. Hoje também tem a sua comercializacéo.
Pode haver uma exploragdo turistica que tem que ver ndo s6 com a compra de gravacdes, de
imagem e de som, a fruicdo e dum ponto de vista museoldgico da frequéncia e ter uma viséo
objectiva das coisas, do que havia de estar colectado. E possivel criar até economicamente, no
estado actual da sociedade, o préprio investimento na cultura, nas suas diferentes formas, que
possa caminhar ndo sé para criacdo de riqueza como para o proprio auto-financiamento. Com

algum pulso naturalmente.

E isso é possivel em Coimbra?

Em qualquer sitio, mas isso depende. Uma cidade como Coimbra tem obriga¢des mdultiplas. Tem
obrigagcbes de ordem cultural. Esti situada no centro onde ha uma grande convergéncia de
dados. A prépria universidade também fez convergéncia de dados, convergéncia de influéncias
através da sua “estudantada” que tinha raizes muito diferenciadas. Mas trazia coisas da sua terra
0 que ajudou a plasmar o que veio ser o fado de Coimbra. Embora também os movimentos
literarios e tudo mais tivessem a ver com isso. O centro com as trés Beiras é o corpo maior de
Portugal, e recolhia-se muita dessa experiéncia.

A universidade tem uma obrigac&o de ordem cultural e intelectual por ser durante muito tempo a
Unica universidade. Mas por vezes ndo soube ou nédo foi capaz de acompanhar ou néo teve
gente capaz para desenvolver estes aspectos.

Certos instrumentos como o adufe, que foi um instrumento generalizado, vao sobreviver a maior
parte das vezes (e estamos ja a aproximarmo-nos mais deste assunto do que do resto da
musicologia), justamente em zonas culturalmente muito desprotegidas e que por isso
mantiveram culturas arcaicas, muito mais antigas. O adufe sobrevive na Beira Baixa mas ha
descricbes de mulheres tocarem adufe em Lisboa e em Tras-os-montes. No entanto

desapareceu. Era um instrumento do ritual feminino, para ser tocado sé por mulheres. Mas héa
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modelos de cantar. A importancia que sempre dei a Catarina Chitas é que ela canta cangdes que
tinham tradicbes completamente diferenciadas e arcaicas: desde a escala espanhola, a
influéncia do Cantochdo ou do canto gregoriano que ouviam na igreja até a cancfes muito

antigas até com “melismas” arabes. Onde é que iam ja os arabes?

Fig.(s)33 /34 Actuagdo de mulheres tocando adufe, Grupo de Penha Garcia com Catarina Chitas e Pormenor Catarina Chitas
tocando adufe, foto do lado direito, IVJornadas do Gefac; coléquio espectaculo,Café Sta Cruz, Coimbra, s/ autor,1985, arquivo

Gefac.

Quando se diz Coimbra, Lisboa, Porto, as capitais de distrito, temos de ver se algumas coisas
sobreviveram ou sobrevivem. Agora com a radio e com a TV tudo se torna muito mais
homogéneo. E por isso que é preciso correr depressa.

Tive uma vida profissionalmente muito ocupada. la a um sitio ou outro, as vezes para procurar
uma coisa ou outra de valor etnografico. O interesse que eu suponho que é culturalmente
relevante para o meu pais passa por aqui, mas néo so6 . Esta colec¢ao tem uma importancia que
permite abrir portas para conhecedores, como o Pedro Caldeira Cabral , que tem estudado

instrumentos.

Mas hé viabilidade para a Coleccédo. Estd em depdsito no Museu Municipal. Ha viabilidade

para a criagdo de um espago ...

Ha viabilidade. Mas ha que correr porque agora isto esta tudo a desaparecer muito rapidamente.
Nos ultimos dez anos desapareceram objectos. Ha objectos que nao valeram nada na altura, até
me foram dados, outros comprei-os. Mas hoje se quisessem dar milhares, ndo os ha. Podia-se

mandar fazer igual mas ndo ha.
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Fig.35 Actuacéo de Grupo Etnogréfico da Gralheira, Cinfaes, Serra de Montemuro, Beira Alta, s/ data, s/ autor, arquivo Gefac.

As camaras devem ter alguma preocupacdo em termos da rentabilizacdo da cultura. Pode ser
um produto vendavel. Ainda teria tido a possibilidade de ter posto tocadores antigos de alguns

instrumentos. Alguns ja ndo tocam, outros morreram.

Fig.36 O colector Manuel Louza Henriques ao centro, o Presidente da Camara Municipal de Coimbra aquando da inauguracéo da
exposicdo em 2004; Dr. Carlos Encarnag&o no lado esquerdo e o musico e construtor Fernando Meirelles Pinto. Coleccgéo Louza
Henriques, Galeria de Turismo, s/ autor, foto Museu Municipal de Coimbra.
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O interesse pela cultura popular portuguesa coincide com a chegada a Portugal de

Giacometti?

Com o Lopes Gracga, mas também ndo podemos esquecer nesse aspecto o Rodney Gallop, nédo
podemos esquecer o Armando Leca. H4 muita gente. Eu nao tinha disponibilidades, nem
econOmicas, nem de tempo para andar a fazer grandes recolhas. O Giacometti jA vem nessa

onda ®

|.3. Comentando a Entrevista

Esta é uma coleccdo em que se revelam aspectos diferentes de outras duas a que iremos
fazer uma abordagem: a que Ernesto Veiga de Oliveira iniciou em 1960 com uma recolha
nacional destes objectos para a Fundacdo Calouste Gulbenkian e a colecgéo iniciada por
Michel Giacometti também pelos anos sessenta e que tem um intuito, a nosso ver, mais de
complemento de um outro registo que o seu autor pretendia para a sua investigacdo, a do

registo sonoro da cancéo e da MPP.

Havendo pontos de contacto numa certa intencionalidade de militancia cultural, social e
politica, existem também diferencas. E uma coleccdo a que curiosamente Pedro Caldeira
Cabral, que o coleccionador refere em entrevista, faz alusdo no seu texto sobre a Viola
Portuguesa no livro “As Idades do Som” como sendo ilustrativa e representativa do percurso da

viola portuguesa nos séc.(s) XIX e XX. Refere a este propdésito:

“S&o muitos os exemplares e tipos diversos que se podem encontrar em colecg¢des publicas e
privadas, nomeadamente, entre outras, no Museu da Musica e no Museu Nacional de Etnologia,
ambos em Lishoa, no Museu da Musica Portuguesa em Cascais e na Colecc¢do do Dr. Louza

Henrigues exposta em Coimbra”.(Cabral, 2006 p79)

No entanto, embora seja justo sublinhar que do ponto de vista técnico da preservagédo e
inventariacdo esteja feito todo um trabalho de caracter cientifico, a ndo existéncia ainda de um

protocolo entre o Presidente da Camara Municipal de Coimbra e o proprietario e colector

8 Entrevista a Manuel Louza Henriques, Coimbra, 10/10/2011.
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destas pecas inviabiliza muito do trabalho de preservacdo e de exposi¢do. Dai uma assintonia
em relacdo ao que ja esta bem trabalhado por todo um conjunto de pessoas do ponto de vista
técnico e museoldgico.

O seu autor desde muito novo faz um percurso de militante nos sectores intelectuais de
esquerda, primeiro no MUD Juvenil, movimento a que adere desde muito novo em 1953, com
apenas vinte anos de idade, mais tarde no PCP cerca de um ano mais tarde, tendo estado
muito envolvido e activo na luta e no movimento estudantil de entdo, motivo pelo qual foi preso
pela PIDE de 1963 a 1965. Mas, como o proprio refere em entrevista, também um caldo
cultural se tinha formado na cidade estudantil de Coimbra, onde toda esta temética das
caracteristicas populares na cultura de um povo, tendo um forte pendor social e socializante, se
tinha desenvolvido e estava no centro do debate politico, cultural e artistico daquela época.
Debate esse que se desenvolvia quer no meio de sociabilizacdo da classe estudantil, as
republicas de estudantes e a academia, quer na Universidade. Por outro lado, o préprio
também frequentou varios organismos culturais como a TAUC e TEUC o que fornecia novas
referéncias culturais. Porém, de primordial importancia era a conviabilidade do circulo da
republicas de estudantes que se iam progressivamente constituindo como palco central da vida
do debate politico e social no seio da academia e da contestacéo estudantil ao regime.® A este

propésito:

Fig.(s)37/38. A apresentar o espectaculo da TAUC em Angra do Heroismo, 195(?), s/ Data, S/ autor arquivo Manuel Louza

Henriques, e em Maio de 1974 num comicio, sessdo de esclarecimento do PCP no Pav. Do Olivais Futebol Club em Coimbra, s/

autor, arquivo pessoal Manuel Louza Henriques

9 De realcar que o colector era comensal numa das mais activas cultural e politicamente republicas de estudantes de Coimbra, a
Republica“ Palacio da Loucura”. Ruben de Carvalho refere a este propoésito que “é um vasto movimento com influéncia do neo
realismo que vai a procura do povo real, do povo que trabalha”.(Carvalho, 2010, p11)
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“E tudo isto passa também pela diferenga entre a visdo da musica popular do SNI (...) o campo
da cultura do regime e a visdo da cultura popular do ponto de vista da esquerda (ou progressista)
fosse ele do ponto de vista musical (...) fosse do ponto de vista literario, cinematografico, das
artes plasticas (...)". (Carvalho,2010 p.13).

Uma accao que colide com os “mecanismos formais na regulagdo da pratica folclorica do SNI e
da FNAT destinados a promocéo de alguns comportamentos expressivos ocultando outros e
ainda a tentativa de eliminagdo da intromissdo do movimento operario nas préticas culturais do
povo rural’”, como bem referem Salwa Castelo Branco e Jorge Freitas Branco.(Branco, 2003
pl1/12). Neste contexto de um regime autoritario, referem, as pesquisas e recolhas de terreno
ndo so sdo de militdncia cultural mas sobretudo véo se transformando em actos de resisténcia
politica susceptiveis de uma forte repressao.

Ora, esta € uma coleccao de alguém que possui esta militdncia. Porém algo mais se revela,
o de alguém que sabe alguma execucdo musical de alguns destes instrumentos,

principalmente cordofones e alguns aerofones.

Fig.39. Tocando concertina, década de noventa, Candal, Serra da Lousé, s/ autor, arquivo pessoal Manuel Louza Henriques

Mas sobretudo, e o que é revelador também em outras das suas colecgfes, de alguém que
tem uma consciéncia da forte e rapida evolucdo tecnolégica por que o séc. XX também em
Portugal estava a passar. Ainda, clara nocao de que muitos destes objectos iriam desaparecer
com um tempo que faz a efemeridade de um objecto ou utensilio.
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Capitulo Il —- DOCUMENTANDO A COLECCAO

Reportando-nos as coleccdes etnograficas verificamos que estas sdo transmissoras de
ideias e os artefactos transmitem ideias desencadeando “ um projecto construtivo de relagdes
sociais no tempo e no espacgo” .(Branco, 1994, p49)

Tal procedimento gera uma dindmica resultante ndo s6 da memaéria mas também dos niveis
de abordagem principalmente a nivel cultural, institucional ou cientifico. Na transicdo para um
quadro de legitimacdo e reconhecimento publicos o processo de patrimonializacdo € a via
condutora. A criagdo de um museu muitas vezes é o “locos” ndo so de institucionalizagcdo, mas
também a concretizacdo da passagem de uma esfera de accao privada para a publica. Uma
passagem que muitas vezes é reveladora de elementos de conflito, uma vez que certas
perspectivas e interesses individuais podem colidir com regras institucionais e normas politicas
vigentes. E os museus nascem de colecgdes.

Nas coleccdes etnograficas ha uma necessidade de as integrar como uma unidade de
analise no dominio do saber antropoldgico. Assim, artefactos transformam-se em mediadores
de redes de relagdes sociais “produtoras de atitudes culturais, intelectuais e cientificas na
sociedade.” *°

O que se passa muitas vezes nos diferentes discursos produzidos é que estes reflectem
diferentes interesses e intengdes entre coleccionadores ou intelectuais e os cientistas que
trabalham as pecas a um nivel mais concreto. Em muitos casos o coleccionador coligiu,
acumulou, sem ter tido uma preocupacdo de transcricdo sistematica. O museu € a maxima
expressao, em nosso entender, de publicamente restituir por parte dos coleccionadores um
patriménio que se considera colectivo. Porém, a devolug¢do publica € mediada pelo discurso
cientifico e aqui o cientista, ainda que de um modo indirecto, joga um papel de relevo. Sendo
espelhos de duas culturas diferentes num todo social com um forte empenho em produzir
passado, intelectuais com uma acc¢do militante mais directa, e cientistas complementam um
discurso. O Intelectual e o cientista, “por caminhos paralelos, ocupam-se de questdes em
ultima instancia talvez convergentes” (Branco, 1994, p53). Como revela Nuno Porto “objectos e
discursos sdao mutuamente constituidos no ambito de uma pratica cultural, historicamente

situada e sedimentada, de exposi¢cao de objectos” (Porto, 2008, p210).

10 Um paradigma das colecg6es etnograficas devera contemplar e aprofundar os seguintes aspectos: a) variabilidade das leituras
construidas em torno de objectos agrupados em coleccdes. b) o papel atribuido as colecgdes etnograficas existentes nos museus
néo especializados neste dominio .c) as colecg¢des particulares de intencéo ou de feicio etnogréficas sem acessibilidade nem
vinculo institucional estabelecidos. (Stocking, 1985, Dias N., 1990, Roth, 1991, citados por Branco, 1994, p53-54)
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Procurou-se no que diz respeito aos materiais da coleccéo, as pecas, estabelecer pontos de
contacto entre estes, a sua descricdo nos modos de inventariacdo, a sua histéria e a da ligacao
destes objectos com o coleccionador. Por outras palavras, tentar encontrar o fildo da histéria
individual e pessoal destas pecas no seio da colecc¢ao.

Os critérios de inventariacdo sdo sempre complexos e necessitam de um fio condutor a
seguir pelos técnicos, de modo a possibilitar o trabalho de quem tem a tarefa da descricéo,
compreensdo, conservacao ou divulgacdo das pecas numa colec¢éo, fornecendo o acesso e
consulta destes elementos por todos o que se interessem pela tematica ai subjacente e que o
conjunto das pecas ilustra. Além disso tornam possivel uma relacdo que passa as fronteiras
fisicas do espacgo da coleccao, criando uma uniformizacdo e um padrdo para 0 seu estudo,
num ambito inter institucional. Tal dificuldade, n&o raro, € muito mais complexa, quando se trata

de colecc¢des etnogréficas e em paises como Portugal, tal como frisa Pais de Brito:

“Sofreram as grandes transformacdes de uma sociedade tradicional marcadamente rural,
revelam um tempo passado ilustrado por uma multiplicidade de objectos, artefactos, tecnologias,
que raramente sdo observados em uso e que criam modelos de representacdo onde memoria,
imaginagcdo e esquecimento se combinam, e que também hoje sera importante perceber para
ajudar a construir a historicidade da propria coleccao do museu e dos registos da sua fruicdo
junto do publico”. (Brito, 2007 p15 -16).

Havera por isso, sempre uma necessidade de desenvolver e compreender 0s contextos em
gue estes instrumentos sdo ou foram usados, ndo nos limitando a materialidade, morfologia e

funcionalidade de um objecto, artefacto ou tecnologia.

“A permanéncia de um objecto transporta consigo a ilusdo da permanéncia dos processos e da
prépria realidade social e econdémica a que corresponde quando, muitas vezes, com 0 mesmo
objecto se fazem outras coisas, de outras maneiras, com outras pessoas, e em condi¢bes de
trabalho muito diversas”.(Brito, 2007 p19-20).

z

O que estd aqui em causa € que 0 objecto ndo seja apenas remetido para uma
generalizacdo em termos da sua funcéo ou condi¢cdes da sua utilizacdo, mas contextualizando-
0 na sua fungdo econdmica, antropoldgica e social. Sdo decisivos ou primordiais, neste

processo, o recurso a diversas técnicas de registo de indole documental e iconografico como o
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desenho técnico, a fotografia ou o filme, por forma a registar e documentar certos elementos de
uma cultura material, objecto de recolha, tratamento e divulgacao. 11

Normalmente, frisa Kubik: “os estudos organolégicos de instrumentos musicais, incluem a
area geografica mas também o estudo dos materiais utilizados na constru¢éo de instrumentos
e nas técnicas usadas nessa construcdo”. (Kubik, 2006, pl17-18). Realcamos também as
préprias técnicas de execucdo musical dos instrumentos. De facto, também como salienta este
autor, no estudo destas colec¢Bes muitas vezes é necessario recorrer a “certas tecnologias de
recolha como a fotografia, slides, videos e documentos gravados”. (Kubik, 2006, p14)*

Afirma o autor, que no que respeita ao dominio cognitivo, existem certas dificuldades que

podem ser ultrapassadas através do recurso a elementos organoldgicos:

“Gravuras, ilustracdes, iconografia varia, nome ou termo adoptado pelo colector. A analise das
denominacgdes, etimologia e vérias significacbes, as ideias sobre as partes dos instrumentos,
muitas das vezes de concepcdo antropomérfica, modificacdes de nomes estrangeiros em forma
de reinterpretagdo no quadro da lingua materna, as ideias sobre o som, timbre, padrdes
melddicos, ritmicos e as formas como sdo conceptualizados também sdo necessarias. Uma

designacéo pode ter uma estrutura idiofénica ou onomatopaica”. (Kubik, 2006, p21)

No que respeita ao dominio da histéria dos instrumentos recorre-se ao artefacto e as suas
fontes arqueologicas, fontes iconograficas e escritas, a tradicdo oral recolhida em pesquisa de
trabalho. No respeitante ao dominio do contexto cultural ha que fazer a histéria do
desenvolvimento estilistico e o que se revela no contetdos dos canticos.*®

A coleccgéo aqui reunida e estudada engloba pecas agrupadas segundo critérios definidos e
por grupos guanto a sua organologia, realizada pelos técnicos do Museu Municipal de Coimbra
e o seu departamento cultural. ** 87 do grupo dos “cordofones”, 40 dos “membranofones”, 45
de “idiofones”, 108 do grupo dos “aerofones”, 86 “instrumentos avulso”,18 do grupo “musica e
fragmentos” e sete de “fragmentos” num total de 391 artefactos. Cada ficha de inventario

elaborada a partir do ano de 2004 até ao momento presente pelos técnicos do Museu Municipal

11 Em muitos casos de actividades ja desaparecidas, em instrumentos em desuso, o préprio desaparecimento destes, das suas
actividades e funcdes podera e devera ser, através de recurso as memorias locais dos protagonistas implicados, amplamente
explorado e documentado.

20 movimento do executante, por exemplo, é filmado em 24 ou 36 imagens por segundo e a musica é transcrita num sistema
%réfico a partir da analise, no caso dos Lamelofones, do movimento dos polegares.

No catélogo da colec¢do de Lamelofones do Museu Nacional de Etnologia as pegas fotografadas possuem varios elementos

como numero de inventario data de incorporagdo na coleccdo, modo de aquisicdo (compra ou doag&o), adquirente,medidas da
base sonora.
1 Algumas pecas avulsas ainda nao transitaram para o acervo da colecgdo, nomeadamente um cavaquinho brasileiro oferecido
pelo Prefeito da Cidade de Natal (Brasil) para a presente colecg&o através de um amigo, Feliciano David, aquando, curiosamente,
de uma visita de uma delegacdo da Camara Municipal de Lisboa a esta cidade brasileira no ano de 2009. Como também néo esta
uma guitarra classica de seis cordas (violdo) em posse do coleccionador, de marca “Amares” datada de 1968 com a referéncia do
fabricante, n°® 53.
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de Coimbra contem, além da imagem ou registo fotografico da peca, o nimero de inventario, a
designacdo ou termo cientifico do artefacto, a categoria a que pertence, o material de que é
elaborado, a data, o autor se for mencionado, o seu estado de conservacdo, dimensfes e
descricdo do objecto. As legendas com o nome do construtor ou marca se for caso
disso.Porém, havia um aspecto que nos faltava, um complemento necessario: a histdria da
relacéo da peca com o coleccionador, 0 seu percurso de vida, como chegou a peca a coleccao,
qual foi a sua funcéo e qual € nesta colec¢do. No fundo, a razdo de ser de um objecto e de um
objecto na coleccdo para o coleccionador. Um trabalho nem sempre completo mas que se
tentou levar a cabo através de uma conversa de 120 mn. com o coleccionador realizada no
més de Setembro de 2011. Para tal complementaram -se as fichas de inventario com os
comentarios feitos pelo coleccionador.’® No caso da investigacdo de Kubik que se debruca
sobre lamelofones, Brito salienta que esta teve como ponto de partida o comentério critico as
fichas de inventério (Brito, 2006, p10). A referéncia a locais e pessoas, intermediarios de um
discurso, a locais de fabrico, de venda, espacos de lojas e de antiquarios, espacos de convivio,
regides, cidades, vilas, aldeias e pessoas, amigos, pacientes, familiares conhecidos. Uma
dificuldade tivemos em precisar datas. Contudo, podemos detectar e balizar mais ou menos por
décadas, a aquisicdo destas pecas que cumprem aqui também uma funcdo de memoria
individual e colectiva.16 Desta forma procurou-se fornecer um dado importante e contribuir para
a construgcdo de uma linha orientadora, o que Brito designa da “relagdo com os objectos e o
conhecimento que com eles se produz” (Brito, 2007, p25). Veremos entdo os materiais da

coleccao: as fichas de inventario e os comentérios do coleccionador.

!5 Entrevista com Manuel Louza Henriques, Coimbra, 07/09/2011.

16 Podemos afirmar que quando existem pecgas onde se refere o local da Festa do Avante foi entre as décadas principalmente de
oitenta e noventa. Quando ha referéncias a Sintra e Alcobaca foi principalmente na década de noventa. Nos antiquérios de
Condeixa-a-Nova podemos situar principalmente finais da década de sessenta, setenta e oitenta.
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Citara

Cordofone

Madeiras e metais.

K.K.Priv. — Musik Instrumten — Fabrikation von Josef Miller Schén Bach bei Eger (Bbhmer)

Cordofone com muita sujidade. Apresenta vestigios de caruncho. As cravelhas estdo muito
sujas. No cravelhal alguns parafusos nédo sao originais e falta um. Em baixo, onde se fixam
as cordas, um parafuso (?) encontra-se partido. O embutido em torno da boca esta
danificado, assim como o embutido da cercadura. O fundo falta um apoio, encontra-se
danificado e também esta a descolar.

Necessita de uma limpeza.

Sofreu desinfestagdo por andxia em 2004.
Foi Intervencionado pela equipa do Museu Municipal em 2008. (limpeza).

ALT: 50,5 cm
LARG: 30,7 cm
PROF: 3 cm

Cordofone com um formato rectangular com uma saliéncia arredondada. Apresenta
embutidos em madeira na cercadura do tampo e da abertura sonora, de formato circular. O
cravelhal tem embutidos em prata como decoracao.

A citara é um instrumento musical de véarias cordas presas sobre um arco de madeira, com
ou sem caixa de ressonancia, que se toca com ambas as m&os e tem suas origens na india.
A lenda diz que o imperador Nero queimou Roma tocando uma citara. Composta por onze
cordas de ressonancia e sete que sao tocadas, € muito leve, feita geralmente com duas
camaras, uma para o corpo e uma acoplada no braco do instrumento para servir apenas
como ressonancia. As cordas séo feitas de cobre ou bronze e também nylon. E afinada em
quintas, entre os tons dd, dé# e ré. Tendo ao todo 18 ou 20 cordas, tem como objectivo
cantar e alegrar. Integra a 22 exposi¢cdo da Colecgao Louza Henriques “Cordofones da Col.
Louza Henriques” (Abril de 2008 ao presente)

Comentério Manuel Louza Henrigues, Coimbra, 07/09/2011: “Este ndo € um instrumento
nacional. Uma harpa —. citara. Isto é ali da Boémia. Daquela zona da antiga
Checoeslovaquia. Mas € antigo este, € um instrumento valioso. Devo ter comprado.... ha
dois, ou comprei em Sintra ou em Alcobaca. Se a comprei em Alcobaca foi no Vazao
Trindade”. ( ver Fl 1/65)
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Banjo

Cordofone

Madeira, metais e pele.

Em relativo bom estado de conservacdo. O tampo inferior esta descolado. Os trastos
apresentam verdete e falta uma corda

Sofreu desinfestagdo por andxia em 2004.
Foi intervencionado pela equipa do Museu Municipal em 2008. (limpeza).

ALT: 74 cm
LARG: 29,5 cm
PROF: 6,5 cm

Cordofone com a estrutura em metal e madeira, com tampo em pele e metal rendilhado. O
braco tem embutidos em madrepérola com 17 trastos. A pestana é em marfim. O sistema de
afinacdo € em leque metélico com 8 cravelhas. Tem 7 cordas que estdo fixadas em forma
de atadilho.

O banjo € um instrumento de corda de corpo redondo, com uma abertura circular na parte
posterior. Consta de uma armacao circular, actualmente produzida em pvc, sobre o qual se
retesa uma pele (antigamente pregada, hoje presa por um mecanismo de cola sintética), um
braco longo e fino, com trastes e cordas metéalicas ou de tripa retorcida.

Resulta da evolugéo de instrumentos originarios de Africa, particularmente do Akonting, que
foi levado para a América pelos escravos negros, no século XVII.

Adoptado por grupos ambulantes de musicos brancos, no século XIX, € muito usado na
musica folk norte-americana e pelos grupos de bluegrass. Posteriormente teve grande
importancia na masica jazz.

Actualmente existem muitas adaptac6es do banjo que resultam em instrumentos hibridos,
com diferentes dimensfes e numero de cordas , numa mescla de outros instrumentos com
as técnicas utilizadas no banjo, como, por exemplo, o Banjulelé, o Banjo Bandola ou o Banjo
Bandolim, etc.

Integra a 22 exposicédo da Colecc¢ao Louza Henriques “Cordofones da Col. Louza Henriques”
(Abril de 2008 ao presente)
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Violino

Cordofone

Madeiras, metais e madrepérola.

O violino esta em 6ptimas condi¢des apresentando apenas alguns vestigios de caruncho;
Apresenta-se com um estojo um pouco danificado.

Sofreu desinfestagdo por andxia em 2004.

ALT: 60 cm Arco: 75 cm
LARG: 22 cm
PROF: 4,3 cm

Possui 4 cravelhas e 4 cordas; A voluta € em caracol; Abertura sonora em forma de dois S
S; O arco possui embutidos em madrepérola;

Integrou a 12 exposicdo da Colecgéo Louza Henriques (Margo de 2004 a Margo de 2008).

O arco integra a 22 exposicdo da Colecgao Louzad Henriques “Cordofones da Col. Louza
Henriques” (Abril de 2008 ao presente)

Comentéario Manuel Louza Henrigues, Coimbra, 07/09/2011: “Este € um violino. Houve um
gue eu comprei muito barato e ha um que me deu a villva de um professor que morreu.
Deu- me o violino do marido, um professor primario. D. Leticia, viava do Prof. Coimbra”.
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(Abril de 2008 ao presente)

Citara. Soltério

Cordofone

Madeiras e metais.

La Gauloise (?)

Cordofone com a superficie muito riscada. Os metais apresentam sinas de oxidagéo e
ferrugem. Ha, igualmente, vestigios de caruncho, assim como na caixa que transporta o
instrumento.

Sofreu desinfestacdo por andxia em 2004.
Foi Intervencionado pela equipa do Museu Municipal em 2008. (limpeza).

ALT: 49 cm
LARG: 35 cm
PROF: 3,5 cm

Este cordofone com um formato semelhante a um rectangulo cujo um canto foi cortado.
Vem acompanhado por uma caixa em madeira, uma chave metdlica e com 15 partituras de
musica que serviam para tocar no instrumento. Cordofone feito em madeira e também
metais onde se fixam as cordas. Possui uma boca circular com desenhos pintados em seu
redor como decoragao.

A citara é um instrumento musical de varias cordas presas sobre um arco de madeira, com
ou sem caixa de ressonancia, que se toca com ambas as m&os e tem suas origens na india.
A lenda diz que o imperador Nero queimou Roma tocando uma citara. Composta por onze
cordas de ressonancia e sete que séo tocadas, € muito leve, feita geralmente com duas
camaras, uma para o corpo e uma acoplada no brago do instrumento para servir apenas
como ressonancia. As cordas séo feitas de cobre ou bronze e também nylon. E afinada em
quintas, entre os tons do, dé# e ré.

Tendo ao todo 18 ou 20 cordas, tem como objectivo cantar e alegrar. Integra a 22 exposicao
da Colecgédo Louza Henriques “Cordofones da Col. Louza Henriques” (Abril de 2008 ao
presente)

Comentéario Manuel Louza Henriques, Coimbra, 07/09/2011: “Este € como se fosse s6 uma
harpa. E tem |4 musicas, tinha la musicas, este. Possivelmente comprado em Sintra”.
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DIMENSOES:

DESCRICAO:

XCiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/9

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA
N.° DE INVENTARIO: 2/10

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

Ci



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA
N.° DE INVENTARIO: 2/11

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/11b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/12

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

civ



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/13

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/14

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/15

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/16

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADODE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/17

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

Ccix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/18

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CcX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/19

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/20

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/21

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/22

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/23

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/23b (1)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/23b (2)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/23b (3)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/23b (4)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/23b (5)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/23b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXXi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/24

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/25

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CxxXiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/26

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXXiV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/27

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/28

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXVi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/29

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXVii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/30

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 2/31

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXXiX



IDEOFONES

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

COLECCAO LOUZA HENRIQUES

N.° DE INVENTARIO: 3/1

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/2

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXXXi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/3

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXXii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/4

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CxXxXiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/5

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXXXIV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/5b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXXXV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/5¢

OBJECTO :

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXXVi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/6

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXXVil



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/7

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXXViii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/8

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXXXiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/8b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxl



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/8c

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxli



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/9

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxlii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/10

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

exliii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/11

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxliv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/12

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxlv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/12b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxlvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/12¢c

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxlvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/12d

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxlviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/12e

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

!

cxlix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/13

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/14

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cli



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/15

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/16

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/17

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cliv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/17b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/18

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/19

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/20

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/21

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/21 b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGCAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

Teclas em madeira de xilofone

Ideofone

Madeira

Africa

Em perfeito estado de conservacao.

COMP: 21,1 cm
LARG: 5,8 cm
PROF: 1,1 cm

Conjunto de 4 teclas de um xilofone étnico. Semelhantes as teclas do xilofone 3/21.
Apresentam um orificio perto de uma das extremidades onde se fixam ao instrumento.

Instrumento recolhido de casa do Sr. Dr. Louzé Henriques em Dezembro de 2007.

clx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/22

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/ 22b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/23

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/24

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADODE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/25

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/26

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/27

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/28

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGCAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

Tambor de bambu Maya

Ideofone

Bambu

Cultura Maya — México

Em perfeito estado de conservacao.

COMP: 32 cm Batedor: COMP: 26,7 cm
DIAM: 9,3cm DIAM:: 2,6 cm

Ideofone que consiste numa fracdo de bambu, fechado nas 2 extremidades onde foram
feitas duas incis6es ao longo do instrumento. Ao ser percutido com o batedor o som s&o por
essas saidas da caixa de ressonancia. E decorado com a incisdo de um desenho de uma
serpente/dragdo, de motivos geométricos e da inscrigdo “CHICHEN ITZA / TUN KUL /
MAYA PAAX”.

Apresenta ainda uns fios coloridos em cada extremidade do instrumento para o decorar.

Tambor de bambu tradicional da cultura Maya , no qual estao gravadas alusées e desenhos
representativos das ruinas de Chichén Itza, incluindo a piramide de Kukulkan, no México.
Instrumento recolhido na casa do Dr. Louza Henriques no dia 7 de Julho de 2008.

clxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/29

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/30

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/31

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/32

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/33

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 3/34

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxiv



AEROFONES

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

COLECCAO LOUZA HENRIQUES

N.° DE INVENTARIO: 4/1

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/2

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/3

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/4

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/5

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxxix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/6

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/7

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/8

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxxxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/10

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/11

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxxxiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/12

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/13

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/14

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxxxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/15

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

clxxxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/16

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

clxxxix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/17

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXc



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/18

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/19

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cXcii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/20

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxciii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/21

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXCiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/21b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CXev



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/21c

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxevi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/21d

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cxcevii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/21e

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cxcviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/21f

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CXCiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/22

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/22b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGCAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

Flauta

Aerofone

Madeira e metais

Franca

Aerofone em bom estado de conservacdo. Vem num estojo.

Sofreu desinfestacdo por andxia em 2004.

ALT: 61,7 cm Caixa— ALT: 4,5cm
DIAM: 2,7 cm LARG: 27 cm
PROF: 13,3 cm

Flauta em madeira envernizada. E constituida por 4 pecas que se montam e formam a
flauta. Apresenta em cima e em baixo a inscricdo gravada : EUENE THIBOUVILLE

/ IVRY — LA- BATAILLE.

Texto encontrado na internet associado a uma imagem igual a esta:

EUENE THIBOUVILLE wind instruments maker at La Couture Boussey (Eure) and Ivry-la-
Bataille, Normandie, son of Martin Thibouville sr., father to Adrien Thibouville and
Camille Thibouville.

Eugéne Thibouville joined his father's company, Martin Thibouville Ainé before 1848. After
the infamous 1850s quarrel with his father and brother, Denis Martin, he moved to Ivry-la-
Bataille, Normandie to co-found Noblet & Thibouville

Comentario Manuel Louzad Henrigues, Coimbra, 07/09/2011: “Esta é uma flauta de musica
erudita que me deu a Dr* Maria Luis Brites, que era uma coisa que andava la em casa dela.
O avo tinha sido professor aqui na Faculdade de Medicina, o pai era advogado”.

cci


http://www.musicaviva.com/encyclopedia/display.html?phrase=thibouville-martin-sr
http://www.musicaviva.com/encyclopedia/display.html?phrase=thibouville-adrien
http://www.musicaviva.com/encyclopedia/display.html?phrase=thibouville-camille
http://www.musicaviva.com/encyclopedia/display.html?phrase=martin-thibouville-aine
http://www.musicaviva.com/encyclopedia/display.html?phrase=thibouville-denis-martin
http://www.musicaviva.com/encyclopedia/display.html?phrase=noblet-et-thibouville

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/23

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/24

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/25

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cciv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/26

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/27

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cevi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/28

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cevii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/28b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceviil



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/28¢c

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/28d

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CcX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/28e

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADODE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/29

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/30

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexiil


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/31

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexiv


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/32

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCXV


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/33

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexvi


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/34

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexvii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/35

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexviii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/36

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCXix


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Andes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A3_(mitologia)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/36¢

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/37

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/37b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/38

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/39

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXiV


http://pt.wikipedia.org/wiki/Hebraico
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ugav&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%ADblia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Clarim
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trombeta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Casher

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/40

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCXXV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/41

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXVi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/41c

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/42

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/43

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/44

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/45

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXXI



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/46

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceoxxxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/46b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/46¢

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXXiV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/47

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXXV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/48

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXXVI


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/49

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCXXXVil


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/50

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXXViil


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/51

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCXXXiX


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/52

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexl


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/53

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:



http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/54

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexlii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/55

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexliii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/56

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexliv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/57

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexlv


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/58

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexlvi


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/59

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexlvii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/61

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexlviii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/62

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexlix



http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nota_musical

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/63

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:



http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%93rg%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/64

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccli



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/65

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/66

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccliii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/67

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccliv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/68 e 4/69

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/70

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/71

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/72

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclviii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Aerofone

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/73

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclix


http://pt.wikipedia.org/wiki/Aerofone

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/74

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclx


http://pt.wikipedia.org/wiki/Aerofone

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/75

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxi


http://pt.wikipedia.org/wiki/Aerofone

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/76

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

celxii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Aerofone

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/77

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/78

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/79

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/80

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/81

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/82

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/83

OBJECTO: Apito
CATEGORIA: TS
MATERIA: Madeira
DATA:
AUTOR:
ESTADO DE ; x
CONSERVACAO: Em perfeito estado de conservacéo.
~ ALT: 7,1 cm
DIMENSOES: !
LARG: 4,4 cm
PROF: 1,8 cm
DESCRICAO:

Pequeno instrumento em madeira com uma abertura para o sopro e uma saida sonora. E
um apito em madeira feito numa sé peca

Instrumento recolhido de casa do Sr. Dr. Louz& Henriques em Dezembro de 2007.

cclxix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/84

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/85

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/86

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

celxxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/87

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/88

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxxiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/89

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/90

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/91

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

Harmoénica de boca

Aerofone

Plasticos e metais.

RDA (Republica Democratica da Alemanha)

Em perfeito estado de conservacao.

ALT: 2,9 cm
COMP: 10,2 cm
PROF: 1,9 cm

Harmonica de boca de formato rectangular com estrutura em plastico e forrada a chapa
metélica que apresenta inscricdes gravadas. Tem 10 aberturas para o sopro. Tem um estojo
em napa pléstica a imitar tecido jeans.

INSCRICAO (no instrumento):

“Country Western

Made in German Democratic Republic”

INSCRICAO (no estojo):

“Fabrique en Republique Democratique Allemande
Country Western

Made in German Democratic Republic”

A gaita, gaita de boca ou gaita-de-beicos, harménica ou harmonica de boca é um
instrumento musical de sopro cujos sons sdo produzidos por um conjunto de palhetas livres.
A gaita possui em sua embocadura um conjunto de furos por onde o instrumentista sopra ou
suga o ar. Devido ao seu pequeno tamanho, a gaita ndo possui caixa de ressonancia. O
tocador pode usar as m&os em concha para produzir variagdes de intensidade. Quando
executada em conjunto com outros instrumentos, € comum que ela seja amplificada
eletronicamente. A gaita € bastante usada no blues, rock and roll, jazz e musica classica.
Também s@o muito comuns 0s conjuntos compostos apenas de gaitas, as chamadas
Orquestras de Harmonicas, que normalmente tocam musicas tradicionais ou folcldricas

Instrumento recolhido de casa do Sr. Dr. Louzéa Henriques no dia 28 de Fevereiro de 2008.

cclxxvii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_%28sopros%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palheta_livre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Intensidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Blues
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rock_and_roll
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jazz
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_cl%C3%A1ssica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 4/92

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxviii



INSTRUMENTOS AVULSO

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

COLECCAO LOUZA HENRIQUES

N.° DE INVENTARIO: 5/1

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

celxxix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/1b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/2

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxxxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/3

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/4

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/5

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADODE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxxiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/6

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cclxxxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/7

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/8

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cclxxxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/8b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

celxxxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/8c

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

celxxxix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/9

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCXC



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/10

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexcei



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/11

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexcii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/12

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cexciii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/13

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexciv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/14

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCXcv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/15

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexevi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/16

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexevii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/17

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cexeviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/18

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCXCiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/19

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccc



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/20

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccci



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/21

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cccii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/22

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceciii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/23

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cceiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/24

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccev



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/25

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceevi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/26

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceevii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/27

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceeviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/28

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cceix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/29

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

Ccccx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/29b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceexi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/30

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceexii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/31

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceexiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/32

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccexiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/33

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/34

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccexvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/35

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccexvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/36

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceexviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/37

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccexix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/38

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCCXX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/39

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cecexxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/40

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cecexxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/41

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceexxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/42

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/42b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/42¢c

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXVi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/43

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccexxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/44

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccexxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/45

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/46

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/46b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXXi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/46¢

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccexxxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/47

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cecexxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/48

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXXiV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/49

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

CCCXXXV



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/50

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXXVi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/51

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXXVil



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/52

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

cecexxXxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/53

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

CCCXXXiX



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/54

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccexl



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/55

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceexli



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/56

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceexlii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/57

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceexliii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/58

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceexliv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/59

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccexlv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/59b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccexlvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/60

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceexlvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/61

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccexlviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/62

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceexlix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/63

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:




MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/63b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cccli



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/64

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceclii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Idiofone
http://pt.wikipedia.org/wiki/Chocalho
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Palha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Camp%C3%A2nula
http://pt.wikipedia.org/wiki/Caba%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Acr%C3%ADlico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arroz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Semente

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/65

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cecliii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/66

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

cccliv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/66b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccclv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/67

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccelvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/68

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccclvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/69

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceclviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/70

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccclix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/71

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccelx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/72

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccelxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/72b

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccclxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/73

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceclxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/74

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccclxiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/75

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccelxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 5/76

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceelxvi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

COLECCAO LOUZA HENRIQUES

N.° DE INVENTARIO: 6/01

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

Objectos

ccclxvii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/2

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccelxviii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/3

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccelxix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/4

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceelxx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/5

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccelxxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/6

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceclxxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/7

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceelxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/8

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccclxxiv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/9

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADODE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccelxxv



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/10 (a)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ccclxxvi


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pianola

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/10 (b)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceelxxvii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pianola

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 6/10 (c)

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceelxxviii


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pianola

MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 7/1

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccclxxix



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 7/2

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ceelxxx



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 7/3

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADODE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccelxxxi



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 7/4

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE
CONSERVACAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceelxxxii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 7/5

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAO:

DIMENSOES:

DESCRICAO:

ceelxxxiii



MUSEU MUNICIPAL DE COIMBRA

N.° DE INVENTARIO: 7/6

OBJECTO:

CATEGORIA:

MATERIA:

DATA:

AUTOR:

ESTADO DE

CONSERVAGAOQ:

DIMENSOES:

DESCRIGAO:

ccclxxxiv
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Capitulo 11l - PARA UMA LEITURA DA COLECGAO: UM ITINERARIO EXPOSITIVO “OS SONS
DE UM POVO”

Num trabalho publicado em 1981, “Cancioneiro Popular Portugués”, Michel Giacometti (1928-
1990) e Fernando Lopes Graca (1906-1994) delinearam caracteristicas dos registos musicais
tipificando tracos gerais a que chamaram “passos”. Também aqui sera o propoésito em relagao aos
instrumentos musicais identificando paralelismos entre musica em tempos de lazer, recolhimento
ou divertimento e masica em tempos de trabalho, das comunidades rurais. Identificam-se também

e distinguem-se tematicas que pertencem a esfera pulblica e outras pertencentes ao foro

privado.Por este método distinguiram 9 grupos:

1) Do bergo a cova. Cantigas de embalar, da emigracao, de despedida.

2) Estacgdes, meses, dias. Cantigas ligadas as colheitas, meses do ano, santos, santas.

3) A idade do pdo, ceifa, pastoreio — cantigas de trabalho.

4) As méos e os ritos: vindimas, tecedeiras — cantigas de trabalho.

5) As vozes e 0s gestos - pregdes, actividades de venda. — cantigas de trabalho.

6) A candeia e as horas, romances, cantigas religiosas.

7) Por terreiros e arraiais — festas, corridinhos, fandango, danca.

8) O amor e mal dizer, cantigas de namoros, e escarnio. Cantigas de lazer.

9) Entre as pazes e a guerra. Histérias de guerra, romances, hinos locais. (Giacometti, Michel e

Fernando Lopes Gracga, 1981, p5)

Também em relagdo aos instrumentos musicais portugueses se podem detectar linhas
orientadoras de algum tipo e fung&o social. Instrumentos que sdo brinquedos e que cumprem uma
funcdo social didactica e de aprendizagem das criangas, uns usados na danca, divertimento e
lazer, no tempo profano, uns mais extrovertidos, outros de maior recolhimento, usados ao serdes,
nas salas, saldes e saraus, aqueles ligados a cerimoniais religiosos, uns usados em tempos de
trabalho,no descanso deste ou mesmo somente ligados a actividades e profissGes especificas.
Muitos destes sd@o polimérficos na sua tipologia em termos de uma funcédo social. Isto significa
gue pelo seu caracter transversal 0 mesmo instrumento tanto pode aparecer num contexto social

ou noutro completamente distinto.
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Fig.40: Fotografia com ocarinas utilizada no catalogo da exposigdo na Feira Internacional de Artesanato de Lisboa, FIA, Fil, 2006, foto

Coleccgao Louza Henriques,Museu Municipal De Coimbra

7

Estabelecendo uma leitura da coleccdo, este € um discurso possivel onde se pretende
evidenciar este paralelismo com a musica ao abordar o esquema expositivo de uma coleccao de

instrumentos musicais portugueses e as suas ligacbes com os sons de um povo.

[1l.1. Expor Instrumentos Musicais e exibi-los ao publico como objecto etnografico:

Uma reflexdo que se coloca a todos os intervenientes num processo expositivo, ou seja, quem
mostra e quem vé um objecto, é a maneira de o expor e 0 modo como ele é observado. Ao serem
exibidos, os objectos sdo portadores de certos efeitos individuais e sociais concretos. Possuem
discursos proprios assimilados por quem os vé, contempla ou observa. Portam consigo ndo s6 um
elemento estético mas também uma interpretagéo.

O interesse visual num objecto etnogréafico possui multiplas interpretagfes. A sua apropriacao
estética valoriza-o como objecto de arte. Porém, a sua apropriacdo etnogréafica transmite outros
significados e revela -nos praticas sociais saberes e sistemas de crengas. Quanto a este aspecto,
Price, chama a atencdo para um pormenor curioso acerca dos debates recentes nos modos de
apresentagdo, no caso concreto de arte primitiva nos museus. Estes “vieram mostrar a crescente
atencdo de toda a variedade de escolhas em termos das mensagens transmitidas aos proprios
museologos acerca de arte e das diferencas culturais”. (Price, 2007, p171)

Por norma, exposicdes etnograficas sdo caracterizadas por uma extensa informacdo e uma
forte interpretacdo ecoldgica, geografica, social, politica e histérica. Na linha de Barbara

Kirshenblatt-Gllimblett afirmamos que se os objectos:
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“Estdo dispostos através de legendas explicativas, comentarios explicativos através de meios
audiovisuais, tabelas, diagramas, tais abordagens estabelecem uma tabela de referéncia tedrica
para o visitante, fornecem explicacdes, estabelecem comparacdes, pistas para o levantamento de

guestBes por parte do visitante”.(Kirshenblatt-Gllimblett, 1991, p90)

Qualquer objecto exposto, se seleccionado para o ser, considera-se que possui algum tipo de
interesse visual e isto coloca-nos uma implicagdo, um exercicio de visualidade e uma relagéo
deste com 0 espago e 0s outros objectos em consonéncia com um roteiro mais ou menos
prescritivo, cumulativo e argumentativo. Estes sdo mediadores entre o sujeito observador, o
espaco e 0 seu contexto. Havera possibilidade de conciliacdo de apresentacdo de tais objectos
como transmissores de prazer estético possibilitando ao mesmo tempo uma interpretacédo
etnografica? Pensamos que sim. Podera haver, de facto uma alteridade interpretativa entre um

elemento estético e etnografico.’

E no que respeita a um objecto musical e a um conjunto de objectos agrupados sobre critérios
definidos e estabelecidos? Um instrumento musical cumpre uma funcdo social mas também
técnica. Ele € produto de técnicas adoptadas de forma a cumprir uma fungdo. Transmitir sons,
sons encadeados numa composi¢cdo harmonica e isto reflecte-se num conjunto de técnicas e
conhecimentos dos homens que estdo inscritas no instrumento musical. No entanto, mais que
isso, 0 importante sera reconhecer e interpretar que todas estas técnicas tiveram um percurso e
migraram de povo para povo. Franz Boas elucida a este propdsito que é preciso detectar os
“percursos dessas técnicas e interpretar as formas de transmissdo de conhecimentos em
inumeros povos, a assimilacdo e o porqué de elas serem tao similares”.(Boas, s/ data p61-67). A
saber, as razoes, colocar hipoteses, se por hipétese a migracdo de uma determinada raga ou
povo que fez determinada invencgéo se reflectiu em outros povos. De facto, esta migragdo de um
conhecimento e pratica pode ser adaptada e adoptada por povos remotos tanto no tempo como
no espago. Subjacente a este aspecto estad o de que numa colec¢do de instrumentos musicais
poderemos desta forma tirar ilacdes e decifrar os significados dos objectos. O caracter da sua
musica e 0 que caracteriza a forma dos instrumentos ndo pode ser apreendido apenas de um sé
instrumento isolado, mas sim e a partir de toda uma coleccao instrumental. Sera esta a marca da

singularidade de um povo.

Expd-los num museu, numa exposi¢cdo € conceptualiza-los tendo em conta que 0s objectos
expostos séo eles proprios sujeitos e mediadores de um espacgo de reencantamento de um mundo
e que quando ordenados segundo critérios objectivos contribuem para a consolidacdo de uma
identidade e heranca comum. Significa isto que a exposi¢cdo faz parte integrante de uma

“tecnologia de encantamento”. Com os seus contextos de referéncia actuam de forma especifica.

7 Clifford mostra que alguns museus com caracter etnografico procuram os objectos por serem representativos das mais autenticas
expressdes enquanto obras de arte e por isso tesouros de uma certa comunidade. Outros, reflectem o seu cunho identitario e de unido
através de culturas regionais que se constituem como politicas de oposi¢éo e de manuten¢éo de tradi¢cdes destas comunidades
Clifford, James (1991), “Four Northcoast Museums: Travel Reflections” em Ivan Karp and Steven D Lavine, Exihibiting Cultures, The
Poetics and Politics of Museum Display, Washington, Smithsonian Institution.
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Expor € uma técnica de exibir objectos e neles pessoas. Ao expor objectos expomos quem 0s

executa e quem 0s colecta, ao expor instrumentos musicais, quem executa instrumentos e quem

executa musica. No caso de instrumentos musicais populares e tradicionais, formas de expor a

expressao musical de um povo. E a questéo esta para além do interesse visual. Ao expor, e tendo

em conta uma ideia central de Barbara Gimblett teremos que avaliar que tipos de interesses séo

criados e explorados na exibicdo de um objecto ou conjunto destes. Um encadeamento dialéctico

de objectos numa colecgéo é o proposto. Numa exposi¢cao, num museu, eles sdo mediadores de

um discurso. S&o imagens portadoras de memodria. Como afirma Hiltry “Museus acolhem

exposi¢cdes que acolhem vitrinas que acolhem objectos que acolhem significados”. (Hiltry citado

por Shelton, 1995, p160).

l11.2. Expor Instrumentos musicais portugueses num espaco de encontro:

A proposta expositiva parte dum exercicio de conceptualizacdo de um espaco expositivo cuja

funcdo é expor pecas de recolha etnogréafica portuguesa ligadas a principal actividade econémica

das comunidades rurais, a agricultura, e ndo pecas musicais. Uma concepc¢ao ao nivel do rés do

chdo, 387m2 de éarea expositiva no total com um pé direito de 3.20m. A area destinada a

exposi¢des temporarias é de 131m2, incluida na area total.

Itinerdrio Expositivo

Instalacdo com
Projeccdoes video com 10
lugares sentaos

Pequeno palco para
audicdes esporadicas com
20 lugares sentados

]

Parede

Parede
[ [e—]
Fragmentos de S s
= instrumentos expostos 4 = ,{} —rm ﬁ ﬁ Painel de texto de
2 == Exposicdo
Corredor de saida
7 e
ﬁ Painel texto grupo 6 <'L_|
Fragmentos de ﬂ i : =g | .
igfﬂmentos Vitrine 1 grupo
\ a
ok vitrine 2 grupo 6 {i
<2
L1 - =2 ==
g ﬁ Painel texto @ Vitrine 1 grupo 5 bt
Grupo 5 vitrine 1 grupo 3 X5
Vitrine 3 fvufo 4 & Vitrine grupo 1
Painel de texto grupo 1
<=
’ g oS «O0o 0 <= = )
Expositor com obras de Painel de texto grupo 2
P 3 vitrines instrumentos —
reféncia
em destaque &
<:| Vitrine 1 grupo 2
< o Painel texto
vitrine 1 grupo 4 Concav grupo4
virine 2 grupo 4 I:] Entrada. Inicio da exposi¢do com painel
= Vitrine 2 grupo 2 de texto de introducdo a exposicdo e
—_— projecgdo de Slides
e @ Painel texto grupo 3
l:l 12 Nucleo itivo: instr e bri los, feiras e a

funcdo da aprendizagem.

22 nicleo expositivo: intrumentos musicais de sala. saldo,
tunas e saraus... musicas ao Serdo.

32 Nucleo itivo: Festividades religi
instrumentos musicais.

42 nucleo expositivo: a Festa e Danga.
52 Nucleo expositivo: Os instrumentos musicais e 0 mundo
do trabalho rural e as actividades profissionais.

62 nicleo expositivo: Instrumentos do mundo e a sua
migragdo.

. fragmentos musicais.

Total de drea expositiva: 387m2 ao nivel do Piso terra.

miisica e

Fig.41. Imagem de planta e esbogo de ltinerario expositivo. Luis Louza Henriques, 2012
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Este € portanto um mero exercicio mental assumido num espago expositivo que existe mas
que nao tem a funcdo de exibir instrumentos musicais. Pretende-se assim criar uma poética de
exposicdo de instrumentos musicais através de um reagrupamento destes e num apelo as

memorias da imagem e do som.

Fig.(s)42/43. Aspectos parciais do exterior e do interior do Museu Etnogréafico Louza Henriques, Lousd, Luis Louza Henriques, 2011.

A proposta expositiva aqui apresentada esta dividida em seis nacleos expositivos e ainda uma
instalacdo video sendo que os nucleos sao:

1° Nucleo expositivo: instrumentos e brinquedos de feiras; a funcdo da aprendizagem.

2° Nucleo expositivo: instrumentos musicais de sala, saldo, tunas e saraus — musicas ao serao.
3° Nucleo expositivo: festividades religiosas, muasica e instrumentos musicais.

4.° Nucleo expositivo: a festa, a danca e o divertimento.

5° Nucleo expositivo: 0s instrumentos musicais no mundo do trabalho rural e as actividades

profissionais.

6° Nucleo expositivo: migracédo de técnicas, sons e instrumentos. Comparacdo dos instrumentos

populares portugueses como outros oriundos de Africa, de tradicdo europeia e asiatica. *®

'® Em relagéio ao projecto inicial de leitura desta colecgéo e do seu itinerario expositivo ainda acrescentdmos posteriormente um 7°
nucleo disperso no corredor de saida distribuido por 4 vitrines relativo a fragmentos de instrumentos musicais e outros pequenos
objectos. Por esta razdo néo esté disponivel a imagem do esbogo relativo a este grupo .Também foram incluidos e distribuidos pelos
varios grupos alguns instrumentos que ndo estavam anteriormente contemplados.
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Figs.44/45. Exemplos de varios esbocos de colagem de diferentes instrumentos musicais distribuidos por diferentes grupos. Luis

Louzé& Henriques, 2011

De realgcar que em termos técnicos de concepgdo expositiva painéis de cor cinzenta

introduzem o visitante aos diferentes grupos expostos.

A concepcao expositiva esta seccionada nestes nucleos tendo em conta a fungéo social dos
instrumentos musicais portugueses e divididos por cores sé detectadas no fundo das vitrinas que
introduzem a tematica apresentada. As notas explicativas e textos estao escritos a branco o que
possibilita um contraste e melhor legibilidade de texto. A fonte escolhida para o texto dos painéis e

7

legendas é “Arial”’, tamanho 36, texto justificado, com espagcamento de caracteres de 1,5.

As vitrinas estdo concebidas para acolher os objectos e estes poderem ser observados ao
nivel do olhar de escala estabelecido como padrdo. O seu exterior é de cor cinzenta e o fundo
interior possui as tonalidades ou cores estabelecidas para melhor distingdo de cada nucleo
expositivo. As vitrinas medindo de altura 2,10m. do chdo ao inicio da vitrina cerca de 90 cm de
altura e vitrina 70cm de altura com um comprimento de 1,90m. Uma profundidade de 1m. A
concepgdo da vitrina 1 do nudcleo 2, céncava, simbolizando uma disposi¢cdo dos instrumentos
musicais como se estivessem a ser tocados num ambiente festivo para pessoas que estdo a
dancar. Neste caso a disposicdo dos grupos e pessoas € de frente em forma circular para quem
danca. A vitrina 2 desse mesmo nucleo esta de frente para esse grupo e foi mesmo essa a ideia
desta disposicao: representar um mundo festivo de terreiro nas comunidades rurais. A vitrina 2 do
grupo 6, ultimo ndcleo, é uma caixa de acrilico onde alguns objectos de corda estédo expostos. Do
chdo até ao cimo mede 2,10m de altura, esta assente num estrado no chdo de 10cm e de

profundidade 1,50m. N&o é fechada em cima e mede 2,50 m de comprimento.
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Fig.46. Esboco de vitrinas e suportes, Luis Louza Henriques, 2011

A luminosidade é suave com focos que incidem na parte superior do interior das vitrinas a
niveis de 50 lux com uma humidade relativa de 60% e uma temperatura de 20°C tendo em conta
0s materiais das pec¢as, na sua maioria madeiras frageis e material téxtil. No caso dos cordofones,
as madeiras estdo sujeitas a tensdes por causa das cordas, estes deverao estar, se possivel,
afinados por forma a n&o existirem distensdes e dilatacbes.” Alguns objectos com maior
relevancia estética ou etnografica, como € o caso da guitarra portuguesa e o conjunto de citaras
do nudcleo 6 e uma concertina italiana exposta no ndcleo 5 estdo iluminados com projectores de

recorte com lentes de focagem. Aqui a iluminacdo externa incide sobre os objectos.

' Estes valores estdo coincidentes com os que foram utilizados na exposigdo sobre a Guitarra de Coimbra que decorreu no Museu
Municipal da cidade no ano de 2011 no edificio Chiado e sdo os adequados neste tipo de exposi¢ées. Em relacédo a luz dos focos, o
Museu da Musica Portuguesa em Cascais, onde estd exposta a colec¢éo de instrumentos de Giacometti, optou por uma luminosidade
fria, préxima da luz natural por fibra éptica no interior das vitrinas.
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Fig.47. Esbogo de vérios tipos de suportes, Desenho a mao, Luis Louza Henriques, 2011

De realcar que, tanto quanto possivel, todas as pecas expostas, estdo expostas
representando a posicao e a forma como se estivessem a ser tocados e a escala humana. Assim,
veremos cordofones inclinados, flautas e gaitas de foles na vertical, bombos e acordeons
assentes em cavaletes. Todas as pecas sdo expostas em suportes de acrilico tendo em conta a
sua forma, no caso dos cordofones cavaletes concebidos segundo o padrdo usado, ainda
encaixes da parte de baixo quando estes ndo estéo a altura do chdo. Alguns cordofones assentam
em parafusos grandes protegidos por tubo em acrilico para ndo ferirem a madeira das pecas, no
fundo da parede da vitrina, de modo inclinado na diagonal como se estivessem a ser tocados. No
caso das flautas suportes pequenos onde estes encaixam na vertical. Outros na horizontal

alternando a disposicao e assentes nas prateleiras acrilicas.
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Fig.(s).48/49. Esbogos de varios tipos de suporte para os variados instrumentos musicais, Luis Louza Henriques, 2011

Os bombos e tambores, bem como concertinas, harménio e acordeons em suporte acrilico a
escala humana com cerca de 1.50m de altura e 60cm de largura, como se estivessem a ser
tocados, assentes sobre uma prateleira acrilica que os impede de cair a cerca de 70cm do chao.
Para os adufes foram concebidos suportes acrilicos em forma de como eles assentam na méao
para serem tocados, como duas palmas que 0s seguram na posi¢do vertical ou diagonal. Tais
suportes assentes em prateleiras também acrilicas semelhantes as que sustentam os objectos de
pequenas dimensdes como por ex. 0s brinquedos. Os objectos mais pequenos como instrumentos
brinquedo, outros avulso ou de percussao estdo assentes em prateleiras acrilicas no interior das

vitrinas.

As legendas das pecas em placas metalicas de cor cinzenta e letra em cor branca, fonte
“Arial’, tamanho 14, com espagamento entre linhas de 1,5 encontram-se em frente aos objectos
contendo o0s seguintes elementos informativos: nomenclatura do objecto, construtor quando

possivel, proveniéncia, data e nimero de inventario e ainda a sua funcéo social.?

Em cada nucleo ou grupo expositivo, em cada vitrina, painéis interactivos “touch screen”
fornecem mais informagdo com uma componente multimédia onde o visitante tem acesso a
imagens fotogréficas, cancfes, pautas musicadas, sonoridades dos instrumentos quer isolados
guer em acompanhamento com outros, imagens em pequenos filmes dos contextos sociais em
gue sédo tocados, técnicas de construcao e técnicas de execucdo. Cada painel possui varios

“‘Headphones” que poderao ser utilizados.

» Metodologia seguida pelo Museu da Mdsica Portuguesa.
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No que respeita a pessoas portadoras de deficiéncia teve-se em conta o piso térreo para
pessoas com dificuldades de mobilidade. Pessoas com deficiéncia visual tém ao seu dispor audio
guias no inicio da exposicdo com notas explicativas sobre o que estdo a presenciar.

Menu

Sons dos instrumentos| Histéria e origens| técnicas de execuc¢ao / Construcao

Filmagens de campo Pautas Musicais

Fig.50. Exemplo do menu principal do painel interactivo Touch Screen. Luis Louza Henriques, 2011, imagem de tamborileiros, Festa
do Avante, Lisboa, 1979, s/ autor, arquivo Gefac

[11.3.0s Sons de um Povo: percurso

O itinerario expositivo proposto € iniciado no “piso terra” do edificio depois da passagem pela
area de acolhimento e recepg¢do. Um painel de cor cinzenta suporta na sua parte esquerda um
texto explicativo. Um texto acerca da colec¢cdo, dos motivos, intengdo da forma como estéo
dispostos o0s instrumentos musicais. Na coluna direita é projectado um conjunto de slides,

imagens pertencentes ao Gefac e cedidas para a exposicdo.*

2 Todo o conjunto de imagens aqui apresentado fazem parte da documentacéo existente na sede do Gefac, (Grupo Etnogréfico e
Folclérico da Academia de Coimbra), organismo académico fundado na década de sessenta e que até aos dias de hoje mantém a sua
actividade de recolha, divulgacdo e recriagdo da cultura popular portuguesa. Uma Seleccdo de cerca de 100 fotografias
compreendendo fotografias de recolha e espectaculos, 9 filmes super 8. (Tras os Montes e Nazaré) cada filme com 3 mn, cerca de 30
caixas de slides em que estdo 4 carretos e duas caixas grandes além de um outro tipo de material fonografico.
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Fig.51. Exemplo de Imagens em “Slide”, espectaculo Gefac, Covilh&,1983, s/ autor,arquivo Gefac.

Painel fotogréafico de entrada com uma imagem a preto e branco ampliada e no cimo, um
excerto de uma frase de Margot Dias (1908-2001) e outra de Giacometti do cancioneiro popular

portugués (proémio):

“Em todos os tempos e em todos os lugares o homem sempre mostrou grande engenhosidade ao
fazer nascer o som e a musica a partir de materiais existentes no seu ambiente natural... Avoz e o
bater das palmas podem certamente considerar-se as primeiras formas instrumentais usadas pelo
homem desde o tempos mais remotos, e que se encontram em muitas sociedades. Além dessas
formas naturais, porém, desenvolveram-se através dos milénios instrumentos musicais mais ou
menos bem elaborados, com os materiais que o ambiente natural fornece, e conforme a evolugao
técnica dos diferentes povos. As influéncias de outras culturas sdo aproveitadas e os instrumentos

difundidos sofrem transformacdes dependentes das possibilidades locais”...(Margot Dias)

“Imagens recdnditas na memdria colectiva; gritos isolados clamando na solidao dos campos, e

vozes unidas a reclamar a terra e o pao”. (Michel Giacometti)
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Fig.52. Exemplo de imagem a preto e branco como painel de introducdo a exposi¢ao 2m de altura por 1,20m de altura; foto de recolha

Gefac, Constantim, Miranda do Douro, Tras os Montes, s/autor,arquivo Gefac.

Em cada nucleo painéis de fotografia e texto introduzem o visitante a tematica que estao a
visitar e aos objectos apresentados pela sua fungédo social nas actividades das comunidades
rurais.?

2 Num espago museoldgico as fotografias e imagens complementam uma colecgdo de objectos conferindo-lhes uma interpretagéo
etnogréfica e produzindo documentagéo relevante para este ramo das ciéncias sociais. De facto, emergiram novas formas inovadoras
de praticas que na etnografia exploram a naturalidade da representacédo visual e os problemas de significagdo no contexto e no espaco
de um museu. As imagens ajudam a redefinir uma ideia de histéria e de memaéria. Um perdurar no tempo, uma imortalidade, porque
como esclarece Sousa Martins, “na cultura do objecto fotografico existe também um remanescente de uma sociedade tradicional, que
permanece subtilmente oculta no mundo contemporaneo”. (Martins, 2008, p33-59). Numa ideia que vem muito na linha de reflexdo de
Sontag, Jodo Leal afirma-nos este caracter de registo de “um mundo desaparecido pela imagem, seja ela de que tipo de registo
for”.(Leal, 2008, p117-143)
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l1l.4. Exposicéo. Nucleos Expositivos:*®

1° Nucleo expositivo: Instrumentos e brinquedos, de feiras; a fungdo da aprendizagem.

Fig.53/54.Crianga numa exibigao de um grupo etnografico. s/ autor, s/ data, s/ local, arquivo Gefac. Ocarinas (instrumentos de sopro)
foto que foi utilizada no catélogo da exposig¢éo na Feira Internacional de Artesanato de Lisboa,-FIA, Fil, 2006, foto Colecccéo Louza
Henriques, s/ autor conhecido, Museu Municipal De Coimbra

A imagem do lado esquerdo estd com uma dimensao de 2m/1,20m. A segunda mais pequena,

com metade da dimens&do,1m/60cm, acompanha um pequeno texto de especificacdo destes

objectos musicais.

Plano Expositivo das
Pecas

Nucleo 1;
instrumentos,
brinquedos e feiras, A
funcéo da
aprendizagem

Vitrina 1

3 reque reques
Brinquinho da Madeira
Reco reco,

Brinquinho

1Cuco e 3 rouxinois
2flautas e 2 pifaros

Ne fichas de inventario

(3.2,3.3,.3.4);

3.25

5.66

3.26
5.11,5.12,5.13
5.15,5.16,5.17,5.18

2 Ao lado das pecas estéo as referéncias que remetem para o n° de Fichas de Inventério com designagao FI.

Material

Madeira

madeira, metal, tecido
madeira

madeira, metal, tecido
Barro

Barro

posicéo

vertical
vertical
vertical
vertical
vertical
vertical

Algumas das pegas, na proposta inicial ndo estavam incluidas em alguns grupos e outras transitaram de grupo. Deste modo saliente-
se que foram incluidas no 6° grupo um conjunto de flautas de pa de origem sul americana. Também se incluiram neste mesmo grupo
um conjunto de tambores oriundos do norte de Africa e um espécimen de uma guitarra de Coimbra. Ainda no grupo 5, em relacéo a
instrumentos musicais no mundo do trabalho e de certas actividades sécio profissionais foi incluido pela sua importancia um espécimen
de barro (anfora) usado nos moinhos de vento e que produzia um som muito caracteristico.
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5 bonecos assobio
6ocarinas

3 ocarinas

Apito

3Campainhas
2assobios
brinquedo copo galo
flauta pan pléastico e
bot&o e linha
cachimbo com guizo
3 pares castanholas
3 berimbaus

2 tréculas

tréculas

tréculas

2 ocarinas

chincalho em cana
3 guizos roca

10 campainhas

rela

assobio moinho de vento
flauta de embolo
Castanholas em cana
Nozes

Pinhas

5.19,6.20,5.21,5.22,5.23
5.5,5.6,5.7,5.8,5.9.5.10

52,5354
5.24
5.25,5,26,5.27
5.29,5.30

5.67

5.68,5.69

5.63b
5.35,5.36,5.37
5.38,5.39,5.40
5.41,5.42
5.42b

5.42c
5.8b,5.8c

5.75
5.61,5.62,5.63
5.44,
5.45,5.46,5.47,5.48,5.49,5.50,5.5
1,5.52,5.53

5.65
5.29b
5.73
3.30
6.1
5.32

Barro
Barro

Barro
Barro
Barro
metal
plastico, cordel
plastico, cordel

madeira, metal
madeira

metal

madeira
madeira
madeira

Barro

metal

metal

metal

madeira
metal
metal
cana
noz
pinhas

horizontal

horizontal

horizontal
horizontal
vertical
vertical
vertical
horizontal

horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
vertical

vertical

horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
horizontal
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2° Nucleo expositivo: Instrumentos Musicais de sala, saldo, tunas e saraus — musicas ao Serao.

Fig.55. Grupo de violas da llha Terceira, VI Jornadas Gefac, AAC, Coimbra,1989, s/ autor, arquivo Gefac.

Fig.56. Actuacéo do Grupo de cavaquinhos de Braga, |ll Jornadas Gefac, Teatro Académico de Gil Vicente, Coimbra, 1983, s/ autor.

Estas duas imagens, com dimensées de 2m por 1,20m, do arquivo Gefac,. estardo expostas no nucleo 2
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Nucleo 2. Instrumentos de
Sala, Saldo, tunas e saraus...
Musicas ao serdo

vitrine 2

Celesta ( harmoniflute) ( Franca)
violino Italia

Citara Europa

Flauta ( Russia)

Flauta transversal ( Franca)
campainha de sala

rajao madeiresnse

bandolim

bandolim

viola agoreana

viola requinta

viola baixa

viola de 6 cordas

rajao madeirense

bandolim

concertina Hohner ( Alemanha)
Guitarra portuguesa ( Lisboa)
Guitarra portuguesa ( Coimbra)
violao folk 12 cordas

Acordeon

3° Ndcleo expositivo: festividades religiosas, musica e instrumentos musicais.

N° fichas de
Inventario

4.63
1.64
1.39
4,22
4.22b
5.70
1.6
1.16
1.10
1.18
1.19
1.20
1.21
1.24
1.25
4.48
1.15
1.29
1.20b
4.47

Material

madeira.... Baquelite
madeira.... Baquelite
madeira; metal
madeira

madeira, metal

metal

madeira, cordas metal
madeira, cordas metal
madeira, cordas metal
madeira, cordas metal
madeira, cordas metal
madeira, cordas metal
madeira, cordas metal
madeira, cordas metal
madeira, cordas metal

metal, pele,madeira, baquelite

madeira, metal
madeira, cordas metal
madeira, metal

metal, pele,madeira, baquelite

Disposigéo
horizontal
vertical
horizontal
vertical
horizontal
vertical
horizontal
vertical
horizontal
horizontal
vertical
vertical
vertical
horizontal
horizontal
horizontal
vertical
horizontal
vertical
horizontal

Fig.57. Representacédo do Auto da Paix&o, Teatro Popular de cariz religioso, Chaves,Tras os Montes, 1978, s/ autor, arquivo Gefac.

Fig.58. Catarina Chitas tocando Adufe de Penha Garcia, Beira Baixa, instrumento que acompanha também cantos religiosos.

IVJornadas do Gefac; coléquio.- espectaculo, Café Sta. Cruz, Coimbra, 1985 , s/ autor,arquivo Gefac
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Fig.59. Toque de Gaita de Foles, instrumento ligado &s comunidades pastoris e a certas cerimdnias religiosas que cairam em desuso.

Fogador de S. Martinho, V jornadas Gefac, cooperativa Agora, Coimbra, 1987, s/ autor, arquivo Gefac.

Nulcleo 3: Festividades

religiosas musica e N° fichas de

instrumentos musicais Inventério Material

vitrine 3

Gaita de foles 4.73 madeira, 18, borracha
adufe 2.25 pele

viola de arame ou da terra (

Acores) 1.1 madeira, metal
sarronca 2.18 barro, pele, cana

4.° Nucleo expositivo: a festa, a danca e o divertimento.

Disposigao

vertical
vertical, diagonal em
suporte

horizontal
vertical

Fig.60.Actuacdo em espectaculo, s/ autor,arquivo Gefac.
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Fig 61. Actuac@o em espectaculo, s/ autor, arquivo Gefac.

Fig.62. Actuagdo de Grupo etnogréafico da Gralheira, Cinfédes, Serra de Montemuro, Beira Alta 1992, s/ autor, arquivo Gefac.

Nicleo 4: A Festaa Dancae o
Divertimento
vitrine 4. 1 ( Concéava)

3 flauta de embulo

adufe

rabeca chuleira ( violino Popular)
gaita de foles

tridangulo ou ferrinhos
cavaquinho

cavaquinho

2 gaita de beicos

N° Fichas de
Inventario
4.41,4.41b,4.41c
2.24

1.13

474

5.31

1.7

1.8

4.43,4.44

Material

metal

pele

madeira

madeira, 1a, borracha
metal

madeira

madeira

metal, madeira

Disposicao
vertical

verical

horizontal
vertical

vertical prateleira
horizontal
vertical

horizontal

84



sarronca em lata

2.19

metal. Pele

vertical

pandeireta c. pele e soalhas 2.4 pele, madeira e metal vertical pendurada
pandeireta c. pele e soalhas 2.4b pele, madeira e metal vertical pendurada
concerrtina ( Alemanha) 4.58 madeira, pele, metal horizontal
Bombo/ Tambor 2.20 metal, pele, corda horizontal
Bombo 2.21 metal,pele, corda vertical
Bombo 2.22 metal. Pele, corda vertical
concerrtina ( Alemanha) 4.60 madeira, pele, metal horizontal
Viola amarantina 1.2 madeira Horizontal
Viola Campaniga 13 madeira horizontal

N° Fichas de
Vitrine 4 ( 2) Inventario Material Disposicéo
trincho com castanholas e
soalhas e trincho ¢ soalhas 5,71,5,72 madeira, metal vertical, prateleira
castanholas de Amarante 5.34 madeira, metal vertical
Brinquinho ( ilha da Madeira) 3.27 madeira, metal, tecido vertical
Pau de Chuva 3.5 madeira vertical
viola toeira 1.11 madeira, cordas metal horizontal
Viola Braguesa 1.12 madeira, cordas metal Vertical
Bandolim 1.26 madeira, cordas metal horizontal
Bombo 2.23 Madeira, metal, pele, corda vertical
Viola Beiroa 1.17 madeira, cordas metal Horizontal
Rajao Madeirense 1.4 madeira, cordas metal Vertical
Cavaquinho Madeirense 15 madeira, cordas metal Horizontal
vitrines isoladas
Guitarra de Coimbra 1.72 madeira, cordas metal Vertical
Viola Toeira 1.79 madeira, cordas metal Vertical

Clavas e pauzinhos 3.6,3.7,3.8,3.8b,3.8c  madeira Vertical, horizontal

5° Ndcleo expositivo: Os instrumentos musicais no mundo do trabalho rural e as actividades
profissionais.

F

Fig.63. Toque de concertina, Moldes, Arouca,1992, s/ autor, arquivo Gefac. Fig.64. Execucdo popular de grupo de tamborileiros,
tamborileiro Virgilio Cristal e companhia, V Jornadas Gefac, Coléquio.-.espéctaculo, Café Sta. Cruz, Coimbra, 1985, s/ autor, arquivo

Gefac.

85



Fig.65. Fotos de actuagdo de mulheres tocando adufe; Grupo de Penha Garcia, IV Jornadas Gefac, coléquio - espectaculo, Café Sta.

Cruz, Coimbra, 1985, arquivo Gefac.

6° Nucleo expositivo: Migragdo de técnicas, sons e instrumentos : comparagao dos instrumentos

populares portugueses com os oriundos de Africa, de tradicéo europeia e asiatica. %

Fig.66. Grupo de Guitarras de Coimbra, IV jornadas Gefac, 1985, s/ local, s/ autor, arquivo Gefac.

Fig.67 Exibicdo Musical na Biblioteca Joanina da UC, Coimbra; VIl Jornadas Gefac, 1991, s/ autor, arquivo Gefac.

Nucleo 6 Cordofones Mundo

N° Fichas de
Vitrina 6 (1) Inventario Material Disposicédo
Kora — Africa Ocidental 1.40 Madeira, pele Vertical
Kora — Africa Ocidental 1.41 Madeira, pele Vertical
Kora — Africa Ocidental 1.42 Madeira, pele Vertical
Kora — Africa Ocidental 1.43 Madeira, pele Vertical
Gunibri — Norte de Africa 1.44 Madeira, pele Vertical
Cacoxe — Angola 1.45 Madeira, pele Vertical
Jinghu; China ) 1.60b Madeira, pele Vertical
Gunibri — Norte de Africa 1.48 Madeira, pele Vertical

* Neste nucleo, a partir da visibilidade que tém os instrumentos de corda podemos observar quer a evolugdo das técnicas na
sonoridade, a similtude instrumental que os povos transmitiram entre si difundindo formas e técnicas quer de construgdo, quer
performativas. Também a assimilagdo e a penetracao de alguns instrumentos de musica erudita no meio musical popular, instrumentos
principalmente vindos do continente europeu e no seguimento de um fendmeno social e cultural que ocorreu um pouco por toda a
Europa.
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Gunibri — Norte de Africa 1.49 Madeira, pele Vertical
Ngombi — harpa arqueada — 1.50

Africa Central madeira, pele Vertical

Harpa arqueada - Africa 1.51 Madeira, pele Vertical

Ektar — india ) 1.52 Madeira, pele Vertical

Gunibri — Norte de Africa 1.53 Madeira, pele Vertical
Gusla(e) — Europa de Leste - 1.54

Balcas Madeira, pele Vertical

Lira africana 1.55 Madeira, pele Vertical

Alaude africano 1.56 Madeira, pele Vertical
Gopichand — india 1.57 Madeira, pele Vertical
Gopichand — india 1.57b Madeira, pele Vertical

Arco do Gusla(e) 1.58 Madeira, pele Vertical
Rababah — origem africana 1.59 Madeira, pele Vertical
Cordofone néo identificado 1.60 Madeira, pele Vertical
Berimbau, Brasil 1.63 madeira, metal Vertical

vitrina 6 ( 2) N° das Fichas de Inventario Material
Alaude ( Marrocos) 1.36 madeira

saz 1.77 madeira

Banjo Bandolim EUA 1.37 madeira, metal
Bandolim 1.32 madeira
Bandolim 1.33 madeira
Gusla. Europa, Leste, Balcas 1.67 madeira
Kemence 1.76 madeira
Vihuela, pen. Ibérica 1.35 madeira

Banjo Bandola EUA 1.38b madeira, metal
Banjo EUA 1.38 madeira, metal
Citara, Europa Central 1.65 madeira
Guitarra Portuguesa ( Coimbra) 1.29 madeira
Balalaika ( Russia) 1.74 madeira
Citara, Europa Central 1.46 madeira
Yuequin; Lua cheia; China 1.78 madeira

8 flautas de Pan 4.29,4.30,4.31,4.32,4.33,4.34,4.35,4.36 madeira
Tambores Marrocos e Africa 2.9,2.10,2.11,2.11b,2.12,2.13,2.14,2.15,2.16,2.17 madeira, pele, ceramica
arco e flecha 1.80 madeira arame, pele
adufe marroquino2.31 2.31 madeira, pele,

7° Nucleo expositivo (disperso): Fragmentos de instrumentos musicais e outros pequenos

objectos.

Nos diferentes nucleos um painel explica em termos de texto e fotografia as técnicas de
execuc¢do dos instrumentos e dos seus componentes. A area expositiva, na parte final do circuito
expositivo terd um espaco dedicado ao audiovisual com a exibicdo de documentérios, filmes e
audicdo de recolha que estejam relacionados com esta tematica. Material recolhido e montado

para fazer parte integrante desta instalacdo e desta &rea expositiva e com capacidade para 10
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lugares sentados. Ainda um pequeno local de audicdo ao vivo permite escutar musica executada
com uma capacidade reduzida de 20 lugares sentados.
Nicleo 7 disperso, Fragmentos

de Instrumentos musicais e
pequenos objectos

vitrine 1

fragmentos
1.23, 1,23b, 1.30,1.31 1.68 1.69 cordones
Vitrine 2
4.1a4.20 flautas
Vitrine 3

fragmentos
4.68,69 ,75,79,80,81,85,86,91,92 aerofones
Vitrine 4

bonecos de
6.2 a6.10c barro
7.1a7.6 fragmentos

O roteiro expositivo finaliza com esta imagem que traduz e faz alusao a ligacdo de um
sentimento popular e a sua musica, aos sons de um povo. Porque, afinal, exposi¢cdes devem falar
aos olhos do seu visitante e estar concebidas para diferentes niveis de interesse e leitura entre o

publico que as visita.

Fig 68. “Tio Lérias”— Francisco Domingues. Recolha em Tras os Montes, Paradela, Miranda do Douro, s/ data, s/ autor, arquivo Gefac,

Fotografia a preto e branco, 2m/1,20m.
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CAPITULO IV - VISOES SOBRE UMA COLECCAO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS
TRADICIONAIS PORTUGUESES

“Todo o dispositivo susceptivel de produzir som utilizando um meio de expressédo considera-se

como instrumento musical”’. (Henriques, 2006, p13)

“Estes sdo objectos que exercem grande fascinio sobre as pessoas, ndo apenas pela capacidade
de produzir sons que permitem exprimir e transmitir musicalmente ideias, sentimentos e sensacoes,
mas também pelo facto e frequentemente aliarem essa funcdo a uma grande beleza estética”.
(Henriques, 2006, p13)*®

O espirito de colec¢do de Instrumentos musicais “sé surge na segunda metade do séc. XX e
muitas vezes é dirigido a instrumentos com interesse decorativo”. (Abondance,1981, citado por
Henrique, 2011, p26)

Em Portugal existem duas colec¢gbes de Instrumentos musicais tradicionais portugueses de
referencia em relagdo a presente colecgédo: a coleccdo reunida por Ernesto Veiga de Oliveira
iniciada em 1960 sob proposta de Benjamim Pereira; a colecgdo de Michel Giacometti que esta
em exposicdo no Museu da Musica Portuguesa, Casa Verdades Faria, tutelado pela Camara
Municipal de Cascais.

Em relagédo a coleccdo reunida por Ernesto Veiga de Oliveira, esta € uma recolha de ambito
nacional estendida a todo territério de Portugal Continental e ainda & Madeira e Acores e foi
efectuada para a Fundacdo Calouste Gulbenkian através do Servico Nacional de Musica da
Fundacdo que a encomendou com uma classificacéo tdo abrangente que vai desde uma tipologia,
técnica, musical, regional até a fungdo social destes mesmos objectos. Esta recolha seria mais
tarde oferecida pela Fundacdo Calouste Gulbenkian ao Museu Nacional de Etnologia no ano de
2000. De realcar que esta classificacdo tipologica ainda hoje permanece actual e de primordial
referéncia.

Como Pais de Brito relembra, todo este trabalho assentava num levantamento e estudo
sistematico das tecnologias, técnicas e instrumentos de trabalho de uma sociedade em
transformacdo e com eles dara conta de uma diversidade do pais e da sua histéria.(Brito, 2000,

p8). Interessante sera a opinido de um dos protagonistas, Benjamim Pereira, que nos afirma:

% para a sua classificagdo utilizam-se varios sistemas, sendo 0 mais usado para fins cientificos o de Hornbostel & Sachs de 1914.
Neste sistema os instrumentos sdo classificados com base num principio de légica acustica, isto &, o elemento vibratério do
instrumento que produz o som. Por tal motivo, os musicélogos dividem os instrumentos em quatro categorias principais: 1.Cordofones
:Em que o som é produzido por uma corda esticada; 2. Idiofones: O som é produzido pelo proprio corpo do instrumento feito de
materiais elasticos naturalmente sonoros, sem estarem submetido a tensdo; 3. Membranofones: Em que o som é produzido por uma
membrana tensa; 4. Aerofones: O som é produzido pela vibracdo do ar contido num tubo ou numa cavidade. Este, sdo sistemas
vibratérios e acuUsticos complexos e tém sido objecto de estudo para muitos fisicos e engenheiros que procuram compreender 0s
principios do seu funcionamento e o seu comportamento acustico e vibratério. Na concepgéo e construgdo de um instrumento musical
a acustica musical, enquanto ramo cientifico e disciplina, pode dar um contributo decisivo na qualidade sonora de um instrumento. Esta
depende de muitos factores, alguns dos quais acusticos e estéo relacionados com as propriedades vibratérias do instrumento e com a
radiagdo sonora, isto &, com a capacidade que o instrumento tem de radiar som.
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“Estes conjuntos de instrumentos assentaram num plano que estabeleceu uma divisdo do pais em
correspondéncia com um determinado nimero de regides musico-instrumentais, de acordo com as

formas e manifestagcbes musicais caracteristicas de cada uma e 0s instrumentos ou conjunto de

instrumentos com que estas manifestacfes eram realizadas”.?®

No prefacio do livro “Instrumentos Musicais Populares Portugueses” de Oliveira, Pereira refere
gue no final do primeiro ano de recolha, 1960, dos exemplares mais representativos obtiveram-se
40 instrumentos musicais. (Pereira, 2000, p13-14). Aquando da exibicdo da colec¢cdo no Museu
Nacional de Etnologia, o antropdlogo Paulo Maximino procedeu a inventariagdo com tratamento
informatico de todo este acervo e informacéo filmica que a complementasse.

No que se refere ao Museu da Musica Portuguesa onde esta exposta a coleccdo de Giacometti,
este € um espaco onde, curiosamente, se guarda também o acervo musical reunido pelo Maestro
Fernando Lopes Graga. Um espago que pretende ser um local privilegiado, segundo a sua
anterior directora, Vanda de Sa, “na discussao das questdes ligadas a identidade cultural do povo
portugués e logo, por extensdo, a sua prépria identidade musical”. (Sa, 2011, p12-13)

Um acervo que foi resultado de uma negociacdo com a Camara Municipal de Cascais que
conserva também a sua biblioteca pessoal e uma parte de alfaias relacionadas com o trabalho
téxtil, e onde houve uma estratégia assente ndo sé numa teia de relagbes sociais, mas também
uma consciéncia de um legado para a posterioridade. Para além disto estd a questdo bem mais
pragmatica de algum “ganho” com a venda desta colec¢do. De facto, como frisam Branco e
Oliveira, em finais da década de 70 Giacometti comeca a enfrentar o problema de como
institucionalizar ou salvaguardar as suas colec¢des. E a procura de uma legitimacdo e
institucionalizacdo. E uma coleccdo realizada por quem sabia o real valor dos instrumentos
musicais. Giacometti paga por eles, pelo que eles valem embora em alguns casos, raros, como
era uma personalidade publica, Ihe tenham oferecido algumas destas pegas. E h& instrumentos
cuja construgdo acompanhou e percebe-se haver uma relacdo com estas pecas. Parte destes
instrumentos sdo comprados em trabalho de campo, outros em antiquarios. Porém, a abrangéncia
do seu olhar reflecte-se na interculturalidade e no aspecto visivel de haver instrumentos europeus
e ndo europeus, 0 que confere um aspecto muito peculiar a esta colec¢éo. E que ela ndo é muito
organizada do ponto de vista organolégico. No entanto, detecta-se uma predilec¢cdo pelos
cordofones, e isso reflecte-se nas muitas guitarras portuguesas. E mais que uma mera
curiosidade, ndo com um critério tdo definido como outras que realizou, ndo revelando um purismo
e havendo uma curiosidade muito abrangente. A antiga conservadora do museu afirma “ndo é um
coleccionador obsessivo, que estivesse a coleccionar todo o tipo de instrumentos e quisesse
representar um instrumentario completo. E também nao quer fazer fortuna”. (S&, 2011, p 20). E de
facto, o fascinio desta coleccado, em nosso entender, reside no facto de possuir um programa,

mas também um caracter afectivo. Uma sintese também de um programa politico e de

% Estabeleceram também outro tipo de instrumentos que respeitardo a misica mas a determinadas celebracdes, a maior parte
pequenas espécies idiofénicas feitas pelos préprios ou amadores locais.

92



intervenc&o social que, como frisa Branco, tem um lado que se situa na sua materialidade. E uma
materialidade especifica, que ndo assenta nos instrumentos de trabalho do quotidiano do povo.
Existe uma busca e uma procura pelo objecto artistico, um critério estético associado a musica e
producdo musical predomina. Posteriormente essa sua visdo pessoal serd alterada. (Branco,
2011, p18). Realmente é revelador esse elemento estético. Luisa Tiago de Oliveira faz notar um
apontamento, alids muito curioso, em entrevista, de que o colector, juntamente com Manuel de
Brito (1928-2005) conhecido galerista, teve uma galeria onde tentou vender instrumentos de arte
popular. Segundo a autora estava entre a musica e arte, a galeria de arte e 0s instrumentos
musicais. (Oliveira, 2011, p 14 -28).

Paradoxalmente, esta visdo estética entra em contradicdo com o texto de apresentacdo da

coleccéo no site do museu onde se afirma:

“A coleccao de instrumentos musicais portugueses foi organizada por Michel Giacometti a par com o
seu trabalho de investigacéo e foi em grande parte adquirida em antiquarios, lojas de bric-a-brac,
ferros-velhos e, também, a construtores. Por opcdo, sdo raros 0s instrumentos que vieram das
maos dos musicos populares, pois o0 etnélogo considerava que a recolha de um instrumento activo

privava o musico da sua arte e impunha-lhe o corte com a sua tradi¢cdo”.

E mais adiante afirma-se:

“Organizou a sua colec¢do em instrumentos musicais populares portugueses - incluindo espécimes
estrangeiros de utilizacdo tradicional em Portugal, instrumentos tradicionais “eruditos” e
instrumentos musicais extra-europeus. Dentro do primeiro conjunto, ordenou-os por grupos de
familia organologica, seguindo a classificacdo de Hornbostel e Kurt Sachs: cordofones,
membranofones, aerofones e idiofones. Dentro desta, dividiu-a em subclasses, seguindo a proposta

de Veiga de Oliveira: instrumentos para ritmo e dang¢a, semana santa, carnaval, serracdo da velha e

assuadas, instrumentos das profissdes, instrumentos de passatempo e instrumentos/brinquedo”.27

Segundo Branco e Oliveira, do acervo do museu pertencente a Giacometti, que foi adquirido
pela Camara Municipal de Cascais, fazem parte no total 269 objectos de arte popular e 381
instrumentos musicais populares (Branco & Oliveira 1994: 218-223). Esta é uma coleccdo que
contém 35 espécies diferentes de cordofones, 30 de aerofones, 29 de ideofones e 13 de
membranofones, num total de 107 espécies, muitas das quais com mais de que um exemplar da
mesma espécie, e que, em nosso entender poderia explorar mais no seu contetado expositivo
outras vis6es nomeadamente, a da funcdo social dos objectos mesmo tendo uma vertente

organolégica.

" Cada instrumento tinha informac&o com nimero de campo, 0 nome, o construtor ou a oficina, a proveniéncia, data de construgéo ou
idade provavel, dimensdes e uma pequena descri¢éo fisica, que em alguns casos chegava a referir o nome das madeiras, assim como
Algumas referéncias qualitativas, como belo instrumento, espécime raro.
http://mmp.cm-cascais.pt/museumusica/mag/coleccoes/coleccoes.htm
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No entanto, também poderemos afirmar que consideramos predominar, pelo menos na
intencdo, um conteddo estético e que este forma um complemento do registo que mais |lhe
interessava do ponto de vista etno musical: o do registo sonoro. E o foco de interesse estéa ai, ndo
propriamente, neste campo, nos objectos. A este proposito, no volume N° 10, no artigo.“os
arquivos sonoros portugueses “Michel Giacometti tinha um plano”, Conceicdo Correia, antiga
membro da comissédo instaladora do Museu da Musica Portuguesa, e desta colecgdo, cita uma
entrevista dada pelo préprio ao Jornal “Diario” datada de 22 de Agosto de 1978 em que este

afirma:

“A muasica em muitos casos era um pretexto. E um pretexto valido porque recolher masica era
importante. A musica traduz ndo sé o sentimento do povo mas também toda a sua complexidade,
da sua vivéncia. E isso € uma coisa que muitas vezes as pessoas esquecem”. (Correia, 2011,
p30)28

E, acompanhando geograficamente o0 mapeamento do trabalho de recolha de Giacometti
verificamos que este cobre quase todo o Portugal continental. Factos curiosos ressaltam:
Segundo dados estudados por Oliveira, em estudo ainda néo publicado, verificamos nos registos
musicais gravados o peso percentual das Beiras, 31% e Alentejo, 23%: Muita recolha no interior
alentejano e na zona raiana, Beira Baixa (Oliveira, no prelo, p17-25).*

Por Concelhos, Fundéo, Vouzela, Miranda do Douro, S. Pedro do Sul e seguidamente Serpa.
Predomina a Beira Alta e Baixa, Tras-os-montes e este Concelho do interior alentejano. Por
regibes, muita investigacao nas Beiras e Tras-os-Montes (Oliveira, no prelo, p20).

Em cantos religiosos tradicionais portugueses, cantos e ritmos de trabalho do povo portugués e
dancas de Portugal, mais uma vez se continua a verificar a importancia da Beira Baixa e Alentejo.
(Oliveira, no prelo, p21).

Do cancioneiro tradicional portugués com Lopes Graga, um eixo entre as Beiras e Alentejo,
ambos 26% e Alentejo ( 23%) (Oliveira, no prelo, p22).

Percebe-se a importancia do interior subdesenvolvido como espago de recolhas e gravagoes,
salientando-se o Alentejo, Tras-os-Montes e Beira Baixa.

No que se refere ao trabalho do PTC, verifica-se, curiosamente, que o maior nimero de
equipas € previsto para Norte:11 equipas para Tras-os-Montes, 9 para o Minho e 8 para as
Beiras; para a Estremadura 5, para o Alentejo 4 e apenas 1 para o Algarve (Oliveira, no prelo,
p25).

Poderemos afirmar, como salienta esta autora, que apesar da sua obra ter um alcance
nacional nem todas as regifes tém um peso equivalente, havendo uma preponderancia do interior

de Tras- os- Montes, da Beira e do Alentejo.

% No documentario “Povo que Canta” da autoria de Manuel Rocha na biografia “ Giacometti: Serei Firme até morrer”; Giacometti
afirma em meados dos anos oitenta o que foi o seu trabalho de campo, “uma recolha de 180 horas de musica, 4000 melodias, 200
documentos filmados, percorreram 70.000 km e gastaram 3000 rolos fotograficos em 54 meses de trabalho de campo.” (18,34 s).
% Michel Giacometti,0 “nosso povo” e o Alentejo .(Oliveira, 2011 no prelo)
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O Alentejo recebeu, apesar de tudo maior nimero de discos, 6, e Tras os Montes 3. O Alentejo
foi, contudo, a Unica regido a que foi dedicada uma cassete exclusiva (Oliveira, 2012, no prelo,
p28).%

Serd o elemento de registo sonoro, imaterial que se tornara primordial no legado de
Giacometti.

Duas linhas gerais ressaltam a primeira vista destas duas colec¢des. A do Museu Nacional de
Etnologia, que teve por base os elementos de recolha da equipa liderada por Ernesto Veiga de
Oliveira, tem um critério funcional-organoldgico. Na do Museu da Musica Portuguesa, do acervo
recolhido por Michel Giacometti, predominam os elementos estético e etnogréfico.

A coleccdo de Ernesto Veiga de Oliveira procura, ainda que ndao sé com um critério
organolégico mas também de ordem social e antropoldgico, ter em conta 0s especimenes
musicais mais genuinos da musica e da arte popular tradicional portuguesa. Por isso, nela ndo se
enquadram muitos dos aerofones de palheta metalica, a maior parte baseados em reinvencdes
dos mais primitivos, muitos deles mais modernos e de fabrico ja industrial, grande parte
provenientes da Europa Central. Nao constam quaisquer instrumentos de origem africana,
americana ou asiatica. Uma nota curiosa € que os instrumentos especificos dos Acores e da
Madeira, embora com elementos de recolha muito interessantes possuem um tratamento a parte
dos de Portugal Continental.

O acervo pertencente a Michell Giiacometti ja contém um forte elemento estético na escolha
que presidiu a reunido das pecas. Mas também uma forte carga afectiva ou emocional, uma vez
que, como foi referido, muitas das pecas foram executadas na sua presenca ou por alguém com
guem o coleccionador num dado contexto conviveu. E ainda curioso outro elemento: é que a
coleccao, ao contrario da anterior, ja possui aerofones de palheta metalica nhomeadamente os
acordeons e as concertinas, além de também possuir alguns instrumentos de origem extra
europeia.

Tomando como referéncia estas duas colecg¢des, na terceira colecgdo, objecto do presente
estudo “Coleccao Louza Henriques” parece haver mais pontos de coincidéncia com a de Michel
Giacometti. Logo porque o colector ndo se assume como um profissional, um etnélogo, um
antropologo, visto ndo ser essa a sua formacédo profissional e académica. Também Giacometti,
embora etnologo e etnégrafo recusa o academismo. E isso reflecte-se na colecgdo. Possui muitos
instrumentos de origem europeia, representando essa mesma transversalidade cultural e musical,
muitos aerofones da familia dos acordeons e harménios, embora também se note uma
predileccao pelos cordofones como na de Giacometti. Mas também muitos instrumentos musicais

cuja proveniéncia vem dos cinco cantos do Mundo. Neste sentido é mais abrangente.

% Num programa dedicado & polifonia popular que considera a caracteristica dominante do folclore musical portugués distingue entre
as polifonias da beira Alta e as do Baixo Alentejo. Assinala que os cantos corais alentejanos se “caracterizam por actualizar as letras
que frequentemente reflectem (...) os problemas, as tensdes e as situagdes sociais do momento. Em rela¢@o as polifonias femininas
beirds interpreta-as diferentemente, contrapondo-as com as alentejanas. As da Beira Alta com a predominancia de temas de caracter
cerimonial ou lirico”. (Oliveira, no prelo, p31). Quanto a nds, ao visionarmos a filmografia correspondente a tais polifonias, ficamos
surpreendidos pela beleza encontrada nos registos principalmente da Beira Alta, ndo tdo conhecidos como os da Beira Baixa mas
igualmente de uma extraordinaria beleza e riqueza musical.
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Figs.69/70. Aspecto de duas vitrinas expositivas com varios cordofones e acordéons. A esquerda a exposicdo de 2008 e a a direita a

Exposicao de 2004, Galeria de Turismo, Museu Municipal de Coimbra, s/ autor, fotos do Museu Municipal de Coimbra.

s

E quando falamos destas colecgbes ter-se & que ter presente que sdo constituidas por
instrumentos musicais tradicionais essencialmente feitos para acompanhar e executar um género
musical muito peculiar: o0 da muasica popular e mais concretamente de MPP. Uma musica que tem
caracteristicas proprias das quais poderemos salientar a priori duas: a primeira € ser um tipo de
musica andénima, sem autoria. Arnold Gepner define-a mediante a ideia de que este é um tipo de
conhecimento das producgdes colectivas, mantidas no anonimato e por iSSO mesmo sem
individualizagéo ou apropriagdo visto estarem estas formadas como elementos constitutivos,
comuns, gerais e colectivos tanto em literatura como em mausica (Dias, 1952, p8).

Um outro aspecto interessante € que nesta dicotomia entre arte erudita e arte popular, a
musica popular é uma musica no escrita praticada num pais que possui uma cultura escrita.® A
musica folclérica € entendida e diferenciada no Dicionario de Mdsica llustrada de Tomas Borba e
Lopes Graga, como “o conjunto de todas as formas musicais, difundidas vocal, instrumental ou
coreograficamente, cultivadas tradicionalmente por populagdes rurais, de tradicdo oral e anénima”.
32

Neste prisma, a MPP n&o era uma abstrac¢do e por isso podia-se estuda-la objectivamente no
espaco e no tempo, incutindo-lhe a for¢a e a funcdo social que desempenhava na psicologia e no
corpo estruturado de um todo socialmente vivido e partilhado. E aqui aparece um ponto de
contacto entre estes dois colectores: o da consciéncia de uma geragdo de um tempo em que
ainda se podiam encontrar, reunir e recolher fragmentos materiais que iriam desaparecer
rapidamente com as transformacdes sociais por que o pais passava. Em relacao a este aspecto
atente-se ao que Giacometti afirma no documentario biografico “Serei firme até morrer” da autoria

de Manuel Rocha e lvan Dias: A intengéo era a de “estudo e recolha da musica regional do ponto

' O termo folclore (Folklore) é “pela primeira vez utilizado como conceito por W. S. Thomas em 1846 entendendo-se este como o
conjunto de habitos do Povo (jogos, festas, ceriménias; religido, supersticdes , lendas, musica e poesia) torna- se um ramo distinto da
etnografia. Uma designagéo composta por palavras de lingua inglesa, Folk (povo) Lore ( Ciéncia)’.( Dias, 1952 , p6)
¥ Tanto Graca como Gallop consideram que a MPP é a expressdo maxima que o povo da as coisas e aos objectos com um cariz
puramente anénimo, perdido em tradig6es, ritos e gestos. Contudo, possuem em termos conceptuais algumas posi¢des divergentes
de analise. Gallop possui uma grande influéncia da corrente germanica “Gessunkes Kulturgut” que considera a arte folclérica ndo uma
espontaneidade mas sim, e essa talvez indeliberadamente, uma deformac@o e adaptagdo de produtos culturais por parte do
povo.(Gallop citado por Graga, 1944 ,p.238-239) Na concepcao de Gallop o povo néo cria, apenas reproduz. Graga nado partilha desta
concepgdo. A este proposito veja-se também Branco, Salwa, El SahavanCastelo; Enciclopédia da Musica em Portugal no séc.XX,
(2003), vol 2, entrada “Gallop”.
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de vista musicologico e etnomusicologico” (13mn45s). Mais adiante afirma no mesmo
documentario: “Portugal era um dos poucos paises na Europa que ainda tinham possibilidade de
apresentar uma musica tradicional viva e actuante”. (42mn) uma nogdo que também esté implicita
logo no proémio do “Cancioneiro Popular Portugués” editado em 1981 juntamente com Lopes
Graga: “O que se pretende é restituir ao povo portugués o que lhe pertence de uma heranga
legitima.” No fundo, era o registo de um tempo que iria desaparecer. A este propédsito Alfredo
Tropa no mesmo documentario biografico de Giacometti, em entrevista, tem uma frase bastante
ilustrativa e reveladora desta consciéncia: “Comecava o pais a modernizar-se. Estava a acabar o
ciclo agricola. Alguns motores de rega e alguns tractores comegavam a aparecer.” (21mn15 seg).
E estes elementos traziam consigo transformacdes, econdmicas, laborais e sociais muito
profundas. Aqui, subjacente esta a ideia de Giacometti que perdurard no PTC e que é a edificacéo
de uma investigacdo etnosocioldgica. Porque defende uma perspectiva histérica e social do
trabalho, nas suas formas mais diversificadas, emprega o0 termo e 0 conceito sociolégico na
caracterizacdo deste plano em que os objectos seriam situados no meio em que foram ou s&o
ainda utilizados, como salienta Oliveira.*® Referimos a este propoésito que o PTC tinha como
objectivos um conjunto de ac¢des que permitiam coligir materiais com vista a constituir um museu
alternativo ao Museu de Arte Popular e que se viria a constituir posteriormente como o Museu do
Trabalho em Setubal. O pretendido era praticar-se ndo uma ciéncia sobre o povo mas sim uma
ciéncia para o povo e isto so seria visivel num outro espagco museoldgico “assente na recuperagao
dos fragmentos reveladores de um passado estruturado pelas clivagens entre grupos sociais”
como bem frisa Oliveira. (Oliveira, no prelo, p10). Em suma, 0 seu projecto seria uma proposta de
critica cultural militante.*

Esta mesma intencionalidade e consciéncia também estara patente, ainda que de um modo
mais modesto e nédo institucional, no conceito que o colector da presente colec¢do em estudo tem
acerca da cultura popular. Sendo atente-se ao que afirma em entrevista realizada para o
espectaculo do Gefac “A agua dorme de Noite”, registo em DVD: acerca do surgimento deste
grupo no final da década de 60: “Surgiu como consequéncia de toda uma reconceptualizagao de
ideias e de toda uma vida académica. Novos propoésitos, novas intencgdes, interesses e
compromissos®. (inicio,0mn). E logo afirma que vinham “ diferentes manifestacdes artisticas na
pintura, na danga, na muasica mas também na politica com uma procura de novos temas, das
raizes, um retorno (1mn12 s). O inicio deste grupo “punha uma preocupacao de ordem intelectual
desde a cultura antropoldgica a mais imediata”. (3 mn48 seg). E logo num frase pequena, talvez a
mais relevante desta intencionalidade e consciéncia, afirma Portugal ser: “um dos paises mais

ricos em restos de culturas diferentes e néo parece”.

# Ja anteriormente se preocupava com a integridade estético sociolégica e em valorizar no seu sentido estético e socioldgico a
tradicdo musical (Oliveira, no prelo, p8).

% Existe nesta pratica um conceito de conciliagio entre a cultura original do povo e cultura nacional, afastando-se de atitudes radicais
como por ex. as de proletkult ou das correntes maoistas e incorpora-se nas posi¢des romanticas, socialistas ou leninistas adoptadas
pela generalidade das correntes comunistas pré soviéticas existentes na Europa (Oliveira, no prelo, p11).
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Fig.71. O coleccionador falando acompanhado a viola, Homenagem a Zeca Afonso, Ill Jornadas Gefac, Jardim da Sereia, Coimbra,
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1983, s/ autor, arquivo Gefac.

Haveria pois, em nosso entender, através desta consciéncia cultural ndo politicamente
uniformizada e padronizada, captar uma intencdo de recolha, estudo e divulgacdo, o que esta
patente numa geracdo de homens deste circulo politico e intelectual. Por vezes por caminhos
diferentes, nem sempre coincidentes, com diferentes preocupacdes de areas e tematicas, com

metodologias e recursos diversos quer técnicos, pessoais ou institucionais.*

Fig.72. O coleccionador intervindo no coléquio sobre musica coral alentejana, V jornadas Jornadas do Gefac, Teatro Académico de Gil

Vicente, Coimbra, 1987 e ao lado o Maestro Virgilio Caseiro, s/ autor, arquivo Gefac

* No caso de Giacometti, ja& numa fase posterior & revolugdo, como observa Oliveira, “para a criagdo do CDOC (Centro de
Documentagdo Operaria Camponesa) restruturado o FNAT / INATEL justificar — se.-. ia uma vasta acgdo de recolha etnogréfica,
efectuada por uma larga quantidade de estudantes. O facto de dispor de uma grande rede de contactos que Ihe permitira fazer as suas
recolhas, assim como o facto de ja ter trabalhado com estudantes em recolhas etnograficas tornava o projecto mais exequivel”

(Oliveira, no prelo, p5).
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Poderemos muito facilmente detectar a preocupacdo mais central no estudo de Giacometti:
primeiramente do registo sonoro na década de 60 e mais tarde, do filmico e sonoro a partir de 70
quando inicia a gravacdo para a RTP da série documental “Povo que Canta” com o realizador
Alfredo Tropa. A sua metodologia, e isto € muito visivel nos registos das véarias manifestacoes
culturais populares, quer sejam de caracter religioso, musical ou de trabalho, assenta num
contacto directo com as populagdes, captar o momento “in loco”. Com um bloco de notas,
elemento de suporte, poderemos observa-lo a registar o local, a designagcédo da accéo que ira
decorrer, 0s protagonistas e 0s objectos, como se construisse ou apontasse um guido da accéo a
decorrer, normalmente de cerca de 10mn a 30 mn. Por vezes participa. Em “Povo que Canta”
aparece varias vezes nas diferentes filmagens de recolha quer fosse no espaco publico de uma
feira, do adro de uma igreja, ou no espaco mais recatado de um serdo em casa de um anfitrido,
num despique e desgarrada cantada, partilihando a mesma mesa, o vinho e 0 pao. Nao é s6 o
estudioso, o especialista, 0 observador que ali vai ao sitio registar.*® E um observador mas um
observador participante. Dai que a sua colec¢gdo de instrumentos musicais tradicionais
portugueses revele mais um sentido afectivo do que propriamente organoldgico como ja referimos.
Porém, também se dedicou a outras actividades de recolha etnografica de literatura oral e
coleccionou “objectos de arte popular” (Oliveira, no prelo, p4).

A presente colec¢do Louza Henriques reflecte uma centralidade mais nos objectos, na sua
materialidade. O colector ndo faz como Giacometti um registo sistematico, um processo de
recolha sistematico “in loco”. Apenas por vezes, esporadicamente, regista e existem alguns
elementos sonoros de recolha ainda que escassos. Contudo, elabora um registo continuo dos
objectos quando ja os possui. Mas também, paradoxalmente, faz um estudo pessoal quer seja das
pecas quer seja da MPP. Nunca com um caracter académico, de divulgacao cientifica. Aparece
por vezes em certos eventos relacionados com as tematicas em causa mas mantem uma
distanciacdo em relacdo aos objectos e tematicas de estudo. Escreve, por vezes, quando
convidado, mas nunca com um caracter académico: é o caso dos textos de apresentacédo dos
CDs “Sanfonia” do grupo Realejo, editado em 1995, ou dos 25 anos da Brigada Victor Jara onde
escreveu o texto “Por sendas montes e vales” que acabou por dar o nome ao disco de antologia
deste grupo editado no mesmo ano.

Este caracter tem muito a ver com o0 seu propésito de manter a consciéncia das varias
manifestacdes culturais populares e valorizar 0os objectos que vdo desaparecendo, recolher e
apresenta- los numa perspectiva de recolha para poderem ser estudados e divulgados por varios
técnicos e em diversas perspectivas - o que podemos também detectar nas linhas orientadoras e
nas suas palavras na abordagem que faz da colec¢éo e que estéo registadas no primeiro capitulo
e da forma como abarca e aborda muitas teméticas da cultura popular portuguesa. Isto também é
traduzivel materialmente noutras colec¢cdes que organiza e que constam do acervo do museu

etnogréafico com o seu nome na vila da Lousd a 28 Km da cidade de Coimbra. Uma coleccao

% A este prop6sito Kubik realca bem o trabalho de campo neste tipo de investigacdes ao afirmar a necessidade de ter em conta os
lugares acusticos preferidos por musicos individuais para a sua execug&o. Por exemplo dentro ou fora de uma casa, num ambiente
especifico. (Kubik, 2006 ,p20)
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constituida por cerca de 3000 pecas, das quais somente estavam até ha pouco tempo
inventariadas 408. Aqui se apresenta uma vasta coleccdo de instrumentos de mobilizacdo de
terra: arados, cangas e jugos, carros de bois, trilhos, enxadas, foices, grades, manguais,
instrumentos do ciclo do linho, do azeite e do pao, utensilios do uso doméstico, objectos de
ferreiro, além de uma enorme coleccao de cestaria que ndo esti exposta e de olaria cobrindo
quase todo o territério nacional como denota Valadas (Valadas, 2008, p42). Dai que a presente
coleccdo em estudo embora revele um profundo interesse pelo estudo musical por parte do
coleccionador é um aspecto de um vasto leque de interesses na cultura popular portuguesa.

Figs.73 a 76. Vista da fachada do Museu etnogréafico Louza Henriques, , e vistas parciais do museu e das suas colecgdes, (Lousd),

fotos Luis Louza Henriques, 2011

Noutras colecgbes que faz, e que se situam num ambito privado, detectam-se linhas
orientadoras de principios de evolugdo tecnolégica, 0 que estd patente nas colec¢bes de
maquinas de musica como gramofones ou telefones, maquinas fotogréaficas, maquinas de
escrever, de costura, armas ou mesmo aparelhos médicos, da sua actividade profissional, tendo
tido sempre uma preocupacao de aquisicdo de especimenes representativos desta evolucao
tecnolégica. Desde ja, o interesse situa-se na aquisicao das pecas, na sua materialidade nao

necessitando de outros suportes.
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Fig.77. Tocando concertina, Candal, Serra da Lous&, década de 90, s/ autor, arquivo pessoal Manuel Louza Henriques.

Um outro aspecto é a ligagdo afectiva a estas pecas. E apercebemo-nos claramente disto
guando o colector fala das pegas como elementos estéticos. Detém- se em pormenores e
detalhes decorativos das pegas quer sejam de madeira, madre pérola, tecido ou outros materiais,
figuras antropomorficas, zoomorficas ou elementos florais decorativos que muitas vezes
ornamentam estes objectos e que os tornam também em verdadeiras obras de arte. Também
muitos instrumentos musicais lhe foram oferecidos por amigos, pacientes, pessoas do seu circulo
de sociabilidade e convivialidade, o que representa todo um percurso de memoria afectiva.
Finalmente, é de realcar e talvez seja um elemento decisivo a distingui-la das outras duas

coleccdes, que o seu colector sabe execug¢do musical embora com um caracter amador.

Fig.(s)78/79. Inauguragdo da 12 Exposi¢do na Galeria de Turismo de Coimbra, Galeria de Turismo, Museu Municipal de Coimbra, s/

autor, foto Museu Municipal de Coimbra, 2004

Numa breve sintese e resumo da entrevista ao colector de 10 de Outubro de 2011 podemos
observar certas linhas de forca.
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Em relacdo a preservagdo deste patrimonio, o autor afirma a sua necessidade néo s6 pelo
desaparecimento de muitas pecas, instrumentos sonoros mas também pelo “desaparecimento de
muitas afinacdes e modos de tocar que se perderam ao longo do tempo.” No entanto, considera
que a rigueza musical popular portuguesa esta mais no aspecto vocal do que na musica
executada por uma instrumentacao varia.

Da grande importancia a questédo da sonoridade e relacionada com ela esti a chegada ao meio
popular de instrumentos musicais da familia dos aerofones, de palheta metalica que, com uma
potencialidade sonora e acustica enorme, se vao progressivamente impor na produgdo e
execugdo musical. E quanto a este ponto releva factores historico-sociais como 0S movimentos
sociais da emigracao principalmente do Brasil bem como “o progressivo caminhar de uma musica
gue nasce dentro dos canones religiosos da igreja catolica para uma musica laica, de divertimento
popular a que também ndo é alheio o contexto social da Revolu¢do Francesa.” Atribui também
grande importancia ao fendmeno desta disseminacdo regional e a geografia da penetracdo de
certos fendmenos, certas dangas, certos instrumentos, atendendo também aos locais de maior
resisténcia a divulgacdo de novas modas. Problematiza também, numa segunda fase, a
disseminacado pelas novas tecnologias do registo sonoro gravado e mais tarde do visual através

da radio e da televisdo, difundindo novos tipos de musica numa perspectiva de consumo.

Fig.(s)80 e 81. Tocando bandolim com concertineiros da Serra da Lousd, Serra da Lous&, s/ data, s/ autor, arquivo pessoal Manuel

Louza Henriques.

No que respeita ao legado da sua coleccdo, atribui um grande significado aos estudos
musicolégicos da MPP numa complementaridade interdisciplinar, “da antropologia a sociologia, da
histéria a musicologia, ao estudo das diferentes técnicas de fabrico e de execucdo de certos
instrumentos musicais”, sublinhando que Coimbra enquanto cidade e poélo universitario e
académico de muitas geracfes tem uma obrigacdo acrescida uma vez que ao longo de séculos

concentrou e assimilou varios tipos de saberes. Uma coleccdo desta natureza necessita de um
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espaco de estudo, de experimentacdo, de exposic¢ao e fruicdo, ndo esquecendo também o recurso

a novas tecnologias como o registo 4udio e video ou os contetados multimédia.

Fig.(s)82/ 83. Na inauguragao da exposi¢ao explicando alguns pormenores sobre os cordofones expostos e com a esposa no hall de
entrada da exposi¢cao em 2004, Galeria do Posto de Turismo, Museu Municipal de Coimbra, s/ autor, arquivo pessoal Manuel Louza

Henriques.

No seu entender, esta € uma colecgcéo que parte de uma consciéncia pessoal de que o tempo
estava a mudar muito rapidamente do ponto de vista tecnologico, o que significaria a alteracdo
também de “outros usos e de outros costumes sociais”. Mas é também uma “tomada de
consciéncia politica de uma geracdo que ndo era politicamente inocente”. Trazia consigo uma
oposicdo a politica normativa oficial vigente que se havia de reflectir ndo s6 na musica mas
também nas artes plasticas e na literatura da segunda metade do séc. XX, em que “o papel

concretamente do MUD e do PCP foi crucial”.

Figs.(s)84/85. Na Festa do Avante em 2003, com Janita Salomé entre outros, Amora, Seixal. s/autor. Discursando aquando da

Homenagem que PCP lhe realizou em Coimbra aquando dos seus 70 anos e onde esteve presente, entre outros, o General Vasco

Goncalves, Outubro 2003, arquivo pessoal Manuel Louz& Henriques, Foto Luisa Sales.

Era ainda uma aproximacao aos usos e costumes do povo e isso passava também por uma
fusdo musical de temas populares que os estudantes traziam das suas terras e regides para a
vida universitaria e académica, concretamente para as republicas e organismos académicos,

circulos de convivialidade estudantil. Entdo ai, como o préprio afirma, “comegcam-se a tocar, a
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cantar, a compor outros temas, outros propésitos e intencdes que iam muito para além da

tematica do amor e da saudade”.

Fig.(s)86/87. Tocando guitarra de Coimbra, a esquerda numa serenata nos tempos de estudante e no encontro de antigos palacianos
no Cine Teatro da Lous& com Dr. Jorge Gomes, prof. de guitarra na escola de guitarra fados da AAC., 11 de Junho de 1995, s/ autor,

arquivo pessoal Manuel Louza Henriques.

A aquisicdo das pecgas, diz-nos, “comeca também pelo aparecimento e recuperagéo de
construcdo de alguns instrumentos que estavam a desaparecer. No inicio tinha apenas alguns, até
porgue os tocava. Mas depois € uma preocupacéo de recolha material, e também muita oferta de
pessoas, de amigos”.

Na parte final da entrevista, o coleccionador atribui grande importancia nos dias de hoje a
fruicdo cultural e ao turismo cultural, a que o Estado e as autarquias ndo podem estar alheios
porque, como o proprio afirma, ha que correr: “muitos objectos ja morreram, muitos tocadores ja

nao tocam.”
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CONCLUSOES

A coleccédo objecto de andlise € parte integrante de um vasto conjunto de interesses culturais
de alguém que se situa e enquadra num certo movimento de ideias politicas e intelectuais. Faz um
percurso de milithncia a semelhanca de outros intelectuais da sua geracdo. Como ja
referenciamos, desde muito novo que milita nos sectores intelectuais de esquerda, no MUD
Juvenil e no PCP. Um caldo cultural tinha-se formado na cidade estudantil de Coimbra onde a
problematica da cultura de um povo, numa perspectiva de um forte pendor social e socializante,
se tinha desenvolvido. No centro do debate politico, cultural e artistico, estava a Universidade de
Coimbra e os locais de sociabilizacdo da classe estudantil: as republicas de estudantes e a
academia.

E uma coleccédo de alguém que possui esta militancia. Mas algo mais se revela: trata-se ainda
de alguém que tem uma consciéncia muito apurada da forte e rapida evolugdo tecnologica,
nomeadamente do desaparecimento de alguns objectos e de algumas actividades a eles ligadas.
Importa captar uma intencdo de recolha, estudo e divulgagdo que estd muito viva numa geragéo
de homens deste circulo politico e intelectual, que por vezes trilham caminhos nem sempre
coincidentes, por vezes mesmo diferentes, tendo estas pessoas diferentes interesses quanto as
areas e tematicas bem como metodologias e recursos diversos, como vimos.

Na coleccdo em estudo, existem instrumentos de varias origens geogréficas representando
essa mesma variedade cultural e musical. H4 muitos aerofones da familia dos acordeons e
harmonios, mas também muitos outros instrumentos musicais cuja proveniéncia vem dos cinco
cantos do mundo, sendo a colec¢cdo muito abrangente e centrando-se na sua materialidade.

Se, por um lado, realcamos esta faceta de militante e intelectual do colector, também quisemos
focar o aspecto de muitos instrumentos serem tocados pelo proprio, como € o caso da grande
maioria dos cordofones.

Interessa ainda realcar que a coleccao é uma das varias reunidas por este colector, reflectindo
ndo s6 os elementos distintivos da cultura portuguesa como a sua evolugao tecnolégica, o que é
também patente na recolha de alfaias agricolas e de objectos de uso quotidiano, sitas no Museu

Etnogréfico da Lousa.
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Fig. 88. Bonecos de barro representando tocadores, dangas, oficios e instrumentos musicais populares portugueses, coleccéo

particular Louza Henriques, 2012, Coimbra, foto Luis Louza Henriques.

Ao estabelecermos um itinerario expositivo e as linhas orientadoras para a constru¢cdo de um
guido de leitura da coleccao, também quisemos reforcar o elemento estético destes artefactos e a
possibilidade.de conciliacdo e de alteridade interpretativa entre um elemento estético,
organoldgico e etnografico. Procurando atender as consideragdes que o colector tece sobre estas
pecas enfatizando certos pormenores decorativos dos objectos, quisemos colocar em evidéncia
este aspecto, estabelecendo paralelismo com a musica, em particular com a MPP. O esquema
expositivo proposto para esta colec¢gdo de instrumentos musicais atende as performances
permitidas, as suas ligagbes com os sons de um povo. A apropriacdo estética destes objectos
valoriza-os como objectos de arte. Conciliando-a com a sua apropriagdo etnografica transmitem
outros significados. Os instrumentos musicais portam consigo fun¢des sonoras, iconograficas e

simbdlicas que se complementam como objectos de encantamento.
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ANEXOS
Anexo 1

Mails e correspondénca trocada entre o autor, a CMC e o GEFAC

From: Luis L. Henriques

Sent: quinta-feira, 7 de Outubro de 2010 15:54

To: Joana Gouv. loureiro (joana.loureiro@cm-coimbra.pt)

Subject: Pedido de estudo de Colec¢édo no ambito de Mestrado em Museologia

Ex. ma Sr2 Vereadora da Cultura da Camara Municipal de Coimbra, Dr2 Maria José Azevedo
Santos

O meu nome é Luis Ferreira Louza Henriques, licenciado em Sociologia pela Faculdade de
Economia da Universidade de Coimbra e frequento actualmente o Mestrado de Museologia —
Conteudos Expositivos no ISCTE, em Lisboa, mestrado coordenado pela professora Maria Luisa
Tiago Oliveira do Departamento de Historia e o Prof. Jorge Freitas Branco do departamento de
Antropologia.
Era minha pretenséo e desejo pessoal estudar em concreto ao longo de todo o plano curricular do
mestrado até a tese final a Colec¢éo de Instrumentos musicais do meu pai por razées
académicas, gosto pessoal pelo tema, razbes afectivas, pois cresci com esta colecc¢ao, por saber
gue esta é uma das maiores e melhores colec¢des que de Instrumentos musicais Populares
Portugueses existentes no panorama nacional. Ainda, creio que seria uma mais- valia para a
elevagéo da prépria Coleccdo em si ser referenciada num trabalho de investigacdo, seria um
contributo para a Cultura e patriménio da Camara e da Cidade de Coimbra como referéncia no
estudo musicolégico portugués que tanta importancia teve e tem, sendo uma referencia
incontornavel na Cultura portuguesa. Pretende-se também ir um pouco mais além neste estudo:
apontar pistas para o futuro, para a interactividade e multidisciplinaridade com um caracter
pedagdgico e ludico ndo se limitando a colec¢édo aos objectos em si mas partindo do pressuposto
quais as exploragdes técnicas e estéticas de que se pode tirar partido e da conexado desses
mesmos objectos com o espaco ou espacos envolventes e obviamente o mais importante com as
pessoas e com o Publico em geral.
Neste sentido, e embora esteja na primeira unidade curricular, faz todo o sentido encaminhar todo
0 processo de investigagdo para um tema concreto, coerente fascinante como este. Por isso
mesmo venho solicitar a Vossa Exceléncia a permissdo para desde a parte inicial permitir o
acesso a investigacao da coleccdo e a uma possivel troca de impressfes acerca do tema.
E obvio que a planificacdo de tese ainda n&o esta concretizada mas nas diferentes unidades
curriculares podera ja utilizar-se conhecimento e métodos a aplicar.
Passo a descrever, sucintamente as diferentes unidades curriculares e a Planificagdo do curso:
1° Semestre - Questbes da Museologia
A Nacéo e a sua Construcao Cultural
Conservagéo e Manutencdo

Publicos, Consumo e Lazer

Museus e Novas Tecnologias
2° semestre — Estudo de colec¢bes

Museus e Histéria Contemporanea

Design Expositivo

Politicas Museoldgicas

Antropologia Visual
22 Ano — Gestéo e Intervencédo Cultural

Contextos Museoldgicos
Arquitectura de museus
Dissertacéao final em Estudos Museoldgicos.

Deixo aqui 0 meu nimero de contacto para uma possivel troca de impressdes e 0s respectivos
enderecos electrénicos:
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N° de telemoével- 939472739

llhenriqgues@agebalis.pt ou llhenriques@gmail.com

Sem mais de momento,
Obrigado pela Atencéo,
Com os melhores Cumprimentos,

Luis Louza Henrigues

From: Joana Barata <joana.barata@cm-coimbra.pt>
Sent;: guinta-feira, 14 de Outubro de 2010 10:36
To: Luis L. Henriques

Subject: Coleccéo Dr. Louza Henriques

Ex.mo Senhor
Dr. Luis Louza Henriques:

Na sequéncia do pedido efectuado a Ex.ma Sr.2 Vereadora da Cultura, informo que foi
autorizado o0 acesso a investigacao da coleccao.

Se entretanto pretender mais informacgdes, agradego o contacto com a Chefe de Divisédo de
Museologia, Dr.2 Berta Duarte, que ficara disponivel para qualquer esclarecimento através do
tel. 239 840754.

Com os melhores cumprimentos,

Joana Barata

Museu Municipal de Coimbra

From: Luis L. Henrigques

Sent: guinta-feira, 14 de Outubro de 2010 11:55
To: Joana Barata

Subject: RE: Colecgéo Dr. Louza Henriques

Agradeco desde ja a disponibilidade e interesse manifestado.
Com os melhores cumprimentos,

Luis Louza Henriques

From: Luis L. Henriques

Sent: segunda-feira, 30 de Janeiro de 2012 11:45

To: berta.duarte@cm-coimbra.pt

Subject: Imagens fichas de inventario Coleccédo Louza Henriques

Bom dia Dra. Berta,

111


mailto:llhenriques@gebalis.pt
mailto:llhenriques@gmail.com

No sentido de conclus@o com Dissertacéo final de Mestrado em Estudos Museolégicos do ISCTE
sob orientacdo do Prof. Dr. Jorge Freitas Branco que incide sobre a Coleccéo Louza Henriques,

Coleccéo de instrumentos musicais com o titulo “ Sintonias e assintonias de um colector de
instrumentos musicais”, venho por este meio, formalmente, solicitar-lhe a utilizacdo de imagens e
outro tipo de material que o Museu municipal jA me cedeu para utilizacdo na respectiva tese de
dissertacéo.

Desde ja agradeco toda a disponibilidade e interesse mostrados.

n. - penso que algum trabalho da histéria pessoal dos objectos seré possivel para inclusdo nas
fichas de inventario conforme tinhamos referido como de primordial importancia. No entanto irei
fazer uma 2° fase de recolha com recurso mais uma vez a memoria do meu pai ( o colector).
Penso haver algumas novidades que em momento oportuno enviarei quando os dados estiverem
tratados.

Com os meus melhores Cumprimentos,

Luis Louza Henriques

From: Berta Duarte [mailto:berta.duarte@cm-coimbra.pt]

Sent: segunda-feira, 30 de Janeiro de 2012 12:26

To: Luis L. Henriques

Subject: RE: Imagens fichas de inventario Coleccdo Louza Henriques

Caro Dr. Luis Henriques,

Bom dia!

Em nome do Museu Municipal de Coimbra autorizo a utilizacdo de imagens e informacdes
relativas ao Inventario da Coleccdo Louza Henriques, em depdsito neste museu, tendo como
objetivo a inclus&o na Dissertacédo de Mestrado.

Aproveito para lhe desejar o maior éxito na concluséao do trabalho.

Com os melhores cumprimentos,
Berta Duarte

From: Luis L. Henrigques

Sent: segunda-feira, 30 de Janeiro de 2012 12:38

To: Berta Duarte

Subject: RE: Imagens fichas de inventario Coleccdo Louza Henriques

Desde ja 0 meu obrigado aproveitando para afirmar também a minha parte de colaboracdo em
relacéo a historia pessoal de uma grande maioria das pecas.

Cumprimentos,

Luis Louza Henriques

From: Luis L. Henriques

Sent: terca-feira, 31 de Janeiro de 2012 17:39

To: gefac.uc@gmail.com

Subject: Tese Mestrado Instrumentos Musicais Portugueses
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Boa tarde,
O meu nhome é Luis Ferreira Louza Henriques

No sentido de conclusdo com Dissertacédo final de Mestrado em Estudos Museologicos do ISCTE
sob orientacdo do Prof. Dr. Jorge Freitas Branco que incide sobre a Coleccéo Louza Henriques,
Coleccao de instrumentos musicais venho por este meio, formalmente, solicitar-vos a utilizacdo
de imagens que vocés, da vossa parte ja me cederam para utilizar noutros trabalhos das
Unidades curriculares do respectivo Mestrado quando tive a oportunidade de em Junho passado,
2011 fotografar algumas delas.

Desta feita seriam, as que tenho em minha posse, para utilizacdo na respectiva tese de
dissertacao.

Desde j& agradeco toda a disponibilidade e interesse mostrados,
Aguardando resposta,

As mais cordiais saudacdes,

Luis Louza Henriques

From: Gefac Gefac [mailto:gefac.uc@gmail.com]

Sent: sexta-feira, 3 de Fevereiro de 2012 00:35

To: Luis L. Henriques

Subject: Re: Tese Mestrado Instrumentos Musicais Portugueses

Boa noite,

Em resposta a sua solicitacdo, escrevo para dizer que o GEFAC autoriza a utilizacdo das imagens
cedidas.

Com os melhores cumprimentos,

P'la direccéo,

Joana Maciel

From: Luis L. Henriques

Sent: sexta-feira, 3 de Fevereiro de 2012 17:48

To: Gefac Gefac

Subject: RE: Tese Mestrado Instrumentos Musicais Portugueses

Desde j4 agradeco o Interesse e a disponibilidade mostrados,
Com 0s meus cumprimentos,

Luis Louza Henriques
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Anexo 2
Texto do Presidente da Camara Municipal de coimbra aquando da inauguracdo da 12 Exposicao

da Coleccéo
Texto - Inauguracao Dr. Lousa Henriques

Alguma coisa tem Coimbra de diferente e proxima.

E, certamente uma ideia solidaria que tem preenchido as nossas vidas e nos desperta para a
preocupagdo com 0s outros, para viver em atencdo ao que nos € exterior.

E é aquele ambiente particular que é susceptivel de gerar um especial cuidado na manutencédo da
extrema diversidade dos apelos culturais.

Aqui, nesta cidade, alguém alimentou uma especial sensibilidade para a colec¢éo de instrumentos
musicais antigos, para documentar a historia da nossa musica através dos documentos auténticos
gue, como objectos utilizados, a interpretaram e moldaram.

E quem esse caminho decidiu procurou em todo o lado, juntou, descobriu, acrescentou, tentou
saber como se tocavam, entusiasmou quem se entregasse a recuperacao do seu uso.

Depois de tudo isto, que é manifestamente um acto de dedicacdo a terra e aos sons do tempo,
deu-se conta da magnitude do seu trabalho.

Certo do seu valor, veio oferecé-lo em usufruto aos seus concidaddos com o gosto mais simples e
mais fresco e nobre.

O Dr. Lousa Henrigues depositou na Camara Municipal de Coimbra a confianca de organizar a
mostra da sua colec¢éo. A Camara Municipal de Coimbra sente-se honrada pela escolha e pelo
encargo assumido.

Neste ja histérico pavilhdo de Turismo, no qual Coimbra presenciou tdo importantes e
extraordinarias colecc¢des anos atras, as portas vao abrir-se a colecgéo Lousa Henriques.

Tem uma organizacdo especialmente cuidada esta mostra. E ela feita por temas ligados as
celebracbes de mais profunda raiz e mais franca adesdo populares. Insere-se, talvez, no
verdadeiro espirito de quem recolheu os instrumentos musicais exibidos como testemunhos da
capacidade criativa e do valor cultural da iniciativa dos nossos concidadaos.

Imagina-se, ao contempla-los, o povo que os criou e toca, que Ihes deu forma e vida.

Obrigado, Dr. Lousé Henriques.

Creio ter valido a pena a sua dedicacéo.

Carlos Encarnacéo

Presidente da Camara Municipal de Coimbra
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Anexo 3

Nota a Imprensa, Marco 2004

GALERIA DO TURISMO - COLECCAO LOUZA HENRIQUES

INAUGURACAO

O médico Dr. Louzd Henriques cedeu, muito recentemente, a Cidade de Coimbra, uma
valiosa Coleccdo de Instrumentos Musicais, que integra cerca de 300 pecas, de proveniéncias
diversas, reunidas ao longo de varias décadas da sua vida.

A coleccdo foi acolhida pelo Departamento de Cultura - Divisdo de Museologia, que
procedeu ao seu estudo, inventariacdo e restauro, perspectivando a sua exposi¢ao publica.

No proximo dia 25, inaugura, na antiga Galeria do Turismo (a Portagem) a primeira mostra
da Coleccdo Louza Henriques. Por uma questdo metodolégica a exposicdo terd trés
enquadramentos de diferentes manifestagdes da cultura tradicional de Coimbra: O Fado, as
Fogueiras de S. Jo&o e a Romaria do Espirito Santo.

Texto de apresentacdo 22 exposicao

Fruto de vida dedicada a uma paixdo que perdura ha décadas, o médico Dr. Louza
Henriques cedeu & Cidade de Coimbra uma valiosa coleccdo de instrumentos musicais, que

integra aproximadamente 300 pegas, provenientes dos mais diversos cantos do mundo.

Por for¢a da riqueza do espdlio, no proximo dia 18 de Maio, Dia Internacional dos Museus,
sera inaugurada, no espacgo que lhe é dedicado na Galeria do Turismo, & Portagem, a exposi¢ao

“Cordofones na Coleccdo Louzd Henrigues”, que exibira instrumentos propiciadores de auténtica

viagem por culturas e épocas dispares.
Anexo 4

Suporte digital ( CD DVD) o Diaporama “ Os sons de um povo” concebido segundo a ordem
expositiva apresentada no Capitulo Ill - Para uma leitura da Coleccdo: Um itinerario expositivo.
(10mn, 08 sg)
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MODELO EUROPEU DE
CURRICULUM VITAE

INFORMAGAO PESSOAL
Nome LouzA HENRIQUES, LUis
Morada TRAVESSA DA ESPERA N°15, 2°ESQ
1200-175 LISBOA
Telefone 939472739
Fax

Correio electrénico

Nacionalidade

Data de nascimento

EXPERIENCIA PROFISSIONAL

06 de Outubro 2001 até
2012

Gebalis EEM, Gestéo
dos Bairros municipais de
Lisboa

Empresa Municipal de
gestao dos bairros
municipais de Lisboa
Técnico de Intervengéo
Local

Atendimento presencial
aos moradores e
participagao na
elaborac&o de ficheiros

01 de Junho 2001 até 01
Julho2011
Secretariado Técnico de

Apoio ao Processo eleitora
(STAPE)I

Divisdo de Estudos, do
Secretariado Técnico dos
Assuntos para o Processo
Eleitoral

Elaboracdo de Estos de
cracterizagao sociolégica

llhenriques@gmail.com

Portuguesa

18-03-1971
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FORMAGAO ACADEMICA E
PROFISSIONAL

1992/ 1998

2011/2012

2010/2012

A Frequentar 2° ano de Mestrado em Museologia
Conteudos Expositivos”

Instituto de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE).
Mestrando em Museologia “ Conteudos Expositivos”
Grau de Mestre

Pés Graduagao em Museologia “ Contetidos Expositivos”

Instituto de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE).
Pés Graduado em Museologia “ Contetidos Expositivos”
Grau de Pés Graduado

Conclus&o de Licenciatura em Sociologia

Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra
(FEUC)

Socidlogo
Grau de Licenciado
Nota Final de 11 valores
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APTIDOES E COMPETENCIAS
PESSOAIS

1998
Participagdo como orador nas 2%a Jornadas sobre Comportamentos suicidarios, com uma
Comunicacéo intitulada Auséncia de Poder social em individuos para-suicidas, luso

2002
Participagdo como orador nas 2%a Jornadas sobre Comportamentos suicidarios, luso com uma
comunucagao intitulada “ DurKheim 100 anos depois” , Luso

2003
Participag@o como orador no 1° Simposium sobre Solidao e melancolia, com uma comunicagéo
subordinada ao tema # Anomia a luz do séc.XXI, Beja

2011
Participagao como orador no X Simpésio da Sociedade Portuguesa de Suicidologia com uma
comunicagdo subordinada ao tema “ Desemprego; exclusdo social e suicidio” Guarda, Abril de 2011.

2012

Participagao no Lisbon International Workshop : Museus de Cidade Hoje, Novas Perspectivas, Lisboa,
CML, Mude.

PRIMEIRA LINGUA PORTUGUES

OUTRAS LINGUAS
INGLES
» Compreensao escrita Bom
* Expresséo escrita Bom
* Expressao oral Bom
Francés

Compreensao escrita Bom
Expressdo escrita ~ Bom
Expresséo oral

APTIDOES E COMPETENCIAS + Conhecimentos de Informatica na dptica do utilizador. (Word, Excel,
TECNICAS Spss)

OUTRAS APTIDOES E
COMPETENCIAS
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AUTOR DE ARTIGO CIENTIFICO NA REVISTA PSIQUIATRIA CLINICA,
OUuT./DEZ,1998, N°4 “ PERFIL SOCIAL DOS COMPORTAMENTOS
SUICIDARIOS E A QUESTAO DO DEFICE DE PODER NO PARA SUICIDA.

2006- CO AUTOR DO LIVRO “ COMPORTAMENTOS SUICIDARIOS EM
PORTUGAL; AUTOR DO 3° CAPITULO “ COMPORTAMENTOS SUICIDARIOS
E MODELOS SOCIOLOGICOS, ALGUNS PRESSUPOSTOS TEORICOS,
SPS,2006

CO AUTOR DE ARTIGO CIENTIFICO NA AREA DA MUSEOLOGIA COM O
TITULO MODOS DE VER E DE DAR A VER 0S PAINEIS DE SAO
VICENTE.(NO PRELO)

CARTA(S) DE CONDUGAO Possui carta de Condugéo Categora B

22/09/2012

Luis Ferreira Louza Henriques
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