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PREAMBULO






CUIDADO: E ICONICO! representa a compilagdo de um trabalho a nfvel pratico e tedrico, produzido no decorrer do ano lectivo
2011/2012 sobre a cadeira de Projecto Final de Arquitectura e a vertente de Laboratdrio da Cultura Arguitectonica Contemporanea,

do Mestrado Integrado em Arquitectura do ISCTE-IUL.

Este trabalho, tal como o0 nome indica, revela o estudo de um fendmeno recorrente na pratica da arquitectura contemporanea — o
icone. Esta escolha tornou-se bastante oportuna e até mesmo tentadora, aquando do langamento do trabalho pratico anual — Refun-
dacdo do Centro, em que somaos confrontados sobre o problema de uma nova centralidade num lugar completamente desvitalizado

g deixado ao abandono como o Vale de Santo Anténio, em Lisboa.

Este vale apresenta-se como um dos poucos vazios urbanos em pleno centro da cidade de Lishoa, em que a ocupacdo do seu tecido
urbano foi extremamente lenta e de pouca forga. Essas ocupagdes foram sempre de cardcter muito rural, com a subsisténcia de nu-
merosas quintas até a contemporaneidade. Exceptua-se a linha costeira que, desde inicios do século XVI, fora um local de eleigdo
para a fixagdo de residéncias apalagadas de repouso das elites Portuguesas da época, criando assim a denominada Estrada Real.
Nesta estrada, valoriza-se a existéncia, ndo de um palacio, mas de um convento de grandes dimensdes que marca toda esta zona.
Falamos do Convento de Santos-o-Novo, que, no ponto de vista desta investigagdo, constitui o fcone do lugar e ird ser umas das

charneiras para a revitalizagdo do vale na proposta de projecto urbano.

Paralelamente 2 realizagdo da proposta urbana, o territério foi dividido em cinco zonas de intervengdo da responsabilidade de cada
elemento do grupo. A 4rea de intervengdo desenvolvida neste trabalho foi a designada zona nimero cinco — a mais oriental do Vale
de Santo Anténio, com o objectivo de criar um percurso narrativo a passar pela mesma até ao ndcleo da intervengdo — o Gonvento
de Santos-0-Novo. Neste local realga-se outro edificio conventual — o Convento de Madredeus. E nesse ponto que o percurso se
inicia e pelo seu caminho vai descobrindo bolsas de terreno devolutas e desvitalizadas € cuja intervencdo de reabilitagdo se sugere

neste trabalho.
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A drea envolvente ao Convento de Santos-o-Novo serd alvo de uma intervengdo de cardcter contemplativo em todo o seu redar,
onde serdo criadas plataformas de embasamento que funcionam como espago pablico e permitem, simultaneamente, revalorizar o

convento e devolver-lhe a dignidade que o tempo e as péssimas intervengdes Ihe retiraram.

E dentro desta I6gica de respeito pelo lugar e, sobretudo, pelo objecto icénico do Convento, que o programa do primeiro trabalho
de projecto de arquitectura, para a criagdo do Centro Interpretativo dos Santos-Mdrtires de Lisboa se vai materializar. A ideia de
ocultar o Centro Interpretativo, visa, em primeiro lugar, um processo de depuracdo e cristalizacdo do Largo das Comendadeiras de
Santos-0-Novo, resolvendo, deste modo, ndo constituir nenhuma barreira fisica, desenhando apenas com limites de guardas o
novo espago pablico. Em segundo lugar, este projecto organiza-se em torno da narrativa € histdria dos Santos-Martires que, reza
a lenda, fizeram um percurso de Roma até Lisboa para serem martirizados. Para isso, 0 espago expositivo anda sempre imbufdo
num percurso que ird culminar dentro do claustro do Convento — o maior da Peninsula Ibérica e constituird um dos momentos mais

marcantes de qualquer visita.

No que respeita ao Laboratorio de Cultura Arquitectonica Contemporénea, foram também realizados uma série de trabalhos de ana-
lise sobre a cidade de Lisboa, entre eles, a leitura dos livros O ano da morte de Ricardo Reis de José Saramago (1984) e Passado,
Lisboa, Presente / Presente, Lisboa, Futuro (2001) de Manuel Graga Dias; e dos filmes Um Adeus Portugués (1985) de Jodo Bote-
lho, Lisbon Story (1994) de Wim Wenders ¢ Alice (2005) de Marco Martins. Posteriormente foi realizado um trabalho de andlise in-
titulado - Lisboa Iconogrdfica: 13 projectos depois da Expo 98’ que levou de uma forma directa a escolha da investigagdo teorica:

fcone em Arquitectura.

Apesar disso, dadas as diferentes abordagens e interpretag@es a que o termo fcone se presta, revelou-se indispensavel, a certa
altura desta investigagdo, limitar o seu concsito, de forma a torna-lo manusedvel. O tema é completamente actual, ainda que o seu
significado etimolégico tenha sido usado para descrever g, até mesmo, para explicar fendmenaos religiosos que remontam a Anti-
guidade Classica. Com efeito, desde o periodo p6s-moderno, em especial no que comegou a desencadear nos Estados Unidos, que
aarquitectura saciou um desejo de simbolismo do qual carecia hd imenso tempo, devido a um enorme jejum provocado pela arqui-

tectura moderna europeia.



E nesta baliza temporal, entre o infcio da pés-modernidade e a actualidade que a investigagdo mais se vai centrar. Para isso, e numa
primeira fase da mesma, sdo decisivos os contributos de trés autores norte-americanos, que teorizaram e documentaram esta ques-
tdo do icone em argquitectura, nas suas mais importantes obras. Dispomo-los aqui por ordem de apresentagdo no trabalho - Kevin

Lynch, Robert Venturi e Charles Jencks.

Kevin Lynch através da sua obra A Imagem da Cidade (1960) orienta-nos sobre uma definigdo mais esclarecedora de um icone, ou
melhor, da imagem em cidade. Com um segundo contributo de Robert Venturi, em colaboragdo com Denise Scott-Brown e Steve
Izenour, no seu livro Learning From Las Vegas (1977), iremos reflectir sobre a condi¢do pds-moderna € pelo significado olvidado
que agora & redescoberto. O estudo do caso pop / vernacular da Strip de Las Vegas, mostra de forma pedagdgica € autodidacta, que
é possivel fazer “arquitectura sem arquitectos™. Por Gltimo, Charles Jencks é um autor incontorndvel por manter animado ¢ debate
desde The Language of Post-Modern Architecture (1977) até a uma das suas mais recentes obras The Iconic Building: The Power
of Enigma (2005), em que exp0e a nova condicdo e evolugdo do fcone. Refere o seu status perante 0s mass media, criticando a falta
de crenga de uma sociedade visivelmente desgastada, suportada por arquitecturas de plurissignificag@es.

Com o depoimento destes trés autores, & inegdvel que o pds-modernismo norte-americano € a chave de toda esta investigagdo.
Desde a arquitectura do Movimento Moderno que a iconografia tinha sido posta de parte e agora €, novamente, ressuscitada e reva-
lorizada. Os Estados Unidos convocaram a alusdo e o simbolismo novamente em discussdo, ndo sé a nivel nacional, como também
a nivel internacional chegando as cidades do velho continente europeu, tornando-se hoje, num dos fendmenos artisticos e culturais

mais debatidos por todo o mundo.

Neste sentido, importa agora confrontar & perceber numa segunda parte, que relagdo manteve esta cultura pés-moderna norte-
americana com a cultura arquitectonica portuguesa e em que medida isso nos afectou enquanto cultura e nagdo. Para perceber
melhor os impactos que tanta excentricidade e irreveréncia tiveram no nosso pais, esta investigagdo decidiu entrevistar cinco arqui-
tectos cujo relacionamento com o tema é bastante directo. Nomearam-se os arquitectos: Jorge Figueira, Nuno Grande, Manuel Vi-

cente, Hestnes Ferreira e Bernardo Rodrigues.
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Com a colaboragdo destes cinco profissionais, a investigagdo conseguiu compreender o panorama da arquitectura portuguesa face
a esta hegemonia norte-americana durantes todo o século XX. Através do confronto e da visdo comparativa dessas duas realidades,
conseguimos verificar se essa questdo de fcone se integrou numa cultura tao complexa e tdo pessoal, como é a cultura arquitectoni-

ca portuguesa.

No segundo projecto de arguitectura, as Residéncias de Estudantes, jd se enquadram numa condigdo mais iconografica. Enguanto
0 projecto anterior do Centro Interpretativo se premeia pela humildade e modéstia perante o local e a intervencdo sensivel em redor
do verdadeiro icone — 0 Convento, neste segundo ¢ase, o discurso sera completamente o oposto. A resposta a diferentes condicio-
nantes, como sejam a escala do programa — habitagdo estudantil, e da envolvente - torres de habitagdo colectiva, e até outras influ-
éncias externas ao acto projectual, levou a ponderar outro tipo de atitude perante o local gue ndo fosse simplesmente a modéstia.
Agora, a humildade dava lugar a alguma excentricidade para conseguir captar a escala da envolvente, marcando o lugar & a0 mesmo
tempo resolvendo o proprio programa pedido.

Em suma, este trabalho CUIDADO: E ICONICO! pode ser visto, em primeira instancia, como um contributa para um melhor esclare-
cimento em redor deste conceito. Esta capa de indole bastante provocatéria pretende passar uma mensagem de alerta e de aviso,
tal como acontece na sinalizagdo rodovidria. Mesmo assim, & apenas uma chamada de atencdo e ndo uma proibigdo, pela razdo de
que ndo rejeitamos, de forma alguma, a utilizagdo de momentos icGnicos, desde que devidamente adequados a cada situagdo. 0
conjunto da componente tedrica de investigacdo e prdtica projectual gque constituem a totalidade deste trabalho, pretendem de-
maonstrar essa ideia, ou seja, que tanto o pds-modernismo, como os edificios icnicos ndo devem ser banidos da nossa cultura,

mas sim utilizados de forma mais doseadas.
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RESUMO

Palavras-chave: icone, alusdo / simbolismo, pds-modernismo, excentricidade, linguagem, monumentalidade, star-system.

Desde os tempos que remontam & Antiguidade Cldssica que a utilizagdo de fcones estd relacionada com a explicagdo da arte sacra,
sendo um veiculo de facil Ieitura & compreensdo, uma vez que se associa sempre a questdo da imagem e da visao.

No contexto da arquitectura, poderfamos abordar cada estilo histérico e analisar a sua iconografia, mas &, sobretudo, na transigao
do século XVIII para o XIX, que a linguagem arquitectGnica supera fortemente as normas classicas. A libertagdo dos canones classi-
cos levou, entre outras coisas, a alteragao da escala, jd bastante afastada da proporgdo humana e que ganha agora contornos de mo-
numentalidade e consequentemente de simbolismo e iconografia. A architecture parlante, assim denominada na época, imprimia
pela primeira vez nos edificios, um caracter representativo e comunicativo da sua fungdo ou identidade perante a sociedade.

Mais tarde, no inicio do século XX, inspirados no form follows function, de Louis Sullivan (1856-1924), os Modernistas rejeitaram
a atitude ic6nica. Em detrimento disso, deram primazia ao conceito less is more, de Mies van der Rohe (1886-1969) e a simplicida-
de de volumes brancos desmemoriados de historicismos, originando deste modo a sua prdpria linguagem.

Na segunda metade do século XX, o Movimento Moderno perdeu fulgor e a excessiva critica obrigou a passagem de testemunho
para outro momento da histéria da arte, convencionalmente chamado: Pés-Modernismo que, tal como indica, constitui um “p6s” e
uma superagao ao movimento anterior. Uma das pretendidas superagtes foi a recuperagdo do simbolismo olvidado da arquitectura
— expressdo conotada pelo autor e arquitecto norte-americano Robert Venturi (1925-). De facto, podemos classificar e dividir o
P6s-Modernismo em dois tipos: 0 Europeu (ltalianizante) e o Norte-Americano (Anglo-saxénico). Sem divida que o mais frenético,
delirante, excéntrico e, consequentemente, mais iconogréfico é, com toda a certeza o segundo caso e seréd neste que a investigacao
se compromete a aprofundar.
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E precisamente com Robert Venturi que iremos conhecer esse lado mais frenético e iconografico dos Estados Unidos, através da
sua obra Learning From Las Vegas (1977), demonstrando a pedagogia da cultura vernacular/pop dos anos 1960-70 e o fascinio
por esta “arquitectura sem arquitectos”. Além de Venturi, duas outras figuras norte-americanas vao estar em debate nesta investiga-
¢do. Falamos de Kevin Lynch (1918-1984) e Charles Jencks (1939-).

0 primeiro, na sua obra A /magem da Cidade (1960), terd um contributo inicial importante no trabalho, para um esclarecimento
mais preciso do que é afinal um icone e que relagdo tem em cidade. O segundo, por ser uma figura incontorndvel a volta da tematica
pos-moderna e que sempre manteve acesa a discussao sobre o assunto. Acompanhou também a evolugdo desta ressuscitada arqui-
tectura iconografica até ao nove Milénio € avaliou no seu livro Iconic Building (2005), tanto 0 novo estatuto dos edificios fcones
como o dos arquitectos através do Star-System.

A segunda parte desta investigagdo tera como base o confronto entre a primeira realidade apresentada com a cultura arquitectonica
portuguesa. Que impacto teve no nosso pais? Que arquitectos americanos influenciaram verdadeiramente os nossos? Ou o que serd
0 icone para a arquitectura portuguesa? Sdo algumas das questdes que foram levantadas e posteriormente respondidas através do
impaortante dialogo com cinco arquitectos portugueses, a saber: Jorge Figueira, Nuno Grande, Manuel Vicente, Hestnes Ferreira e
Bernardo Rodrigues. Todos os arquitectos entrevistados sdo profundos conhecedores - directa ou indirectamente - do que repre-
senta a cultura pés-moderna norte-americana para a nossa arquitectura. Tiveram ndo s6, um papel decisivo para esta investigagao,

mas também coadjuvaram a produzir decisivas conclus@es sobre o que € verdadeiramente a arquitectura pds-moderna portuguesa.



ABSTRACT

Keywaords: icon, allusion / symbolism, postmodernism, eccentricity, language, monumentality, star system.

Since times dating back to Classical Age that the use of icons is related to the explanation of sacred art, being a vehicle for easy
reading and understanding once it always associates the question of image and vision.

In the context of architecture, we could approach each historical style and examine its iconography, but it is especially in the transi-
tion from the 18" to the 19" centuries, that the architectural language strongly outperforms the classic norms. The release of the
classical canons led, among other things, to change the scale, already quite remote from human proportion and now earns contours
of monumentality and consequently of symbolism and iconography. The architecture parlante, named at the time, printed for the
first time in buildings, a representative character and its communicative function or identity towards society.

Later, in the early 20™ century, inspired by the form follows function of Louis Sullivan (1856-1924), the Modernists rejected the
iconic attitude. Instead of if, they gave primacy to the concept of /ess is more by Mies van der Rohe (1886-1969) and the simplicity
of white volumes forgetful of historicisms, thereby causing its own language.

In the second half of the 20" century, the Modern Movement lost blaze and the excessive criticism forced to handover to another
time in art history conventionally called: Post-modernism which, as indicated, is a "post” and a overcoming above. One of the over-
runs was intended to the recover forgotten symbolism of architecture - expression connoted by the author and American architect
Robert Venturi (1925-). In fact, we can classify and divide Post-modernism in two types: the European (ltalian) and North American
(Anglo-Saxon). Undoubtedly, the most frantic, frenzied, eccentric and consequently more iconographic for sure is the second case
and will be committed to deepen by this investigation.
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It is precisely with Robert Venturi that we know this frantic and iconography side of the United States, through his work Learning
From Las Vegas (1977), demonstrating the teaching of vernacular culture / pop of the years 1960-70 and fascination for this "archi-
tecture without architects”. Besides Venturi, two other north-american figures will be under discussion in this investigation. We talk
about Kevin Lynch (1918-1984) and Charles Jencks (1939-). The first, in his book A Imagem da Cidade (1960), will have an impor-
tant contribution in the initial work, for a more precise explanation of what are, after all, an icon and this relationship in cities. The
second, being an inescapable figure around the theme of post-modern and always kept alive the debate on the subject. Also fol-
lowed the evolution of this revived iconographic architecture to the new millennium and evaluated in his book fconic Building

(2005), both new status as iconic buildings, and for architects through the Star-System.

The second part of this research will be based on the comparison between the first reality presented with the Portuguese architec-
tural culture. What impact has had on our country? Which American architects who truly influgnced ours? Or what will be the icon
for Portuguese architecture? These are some of the points that were raised and then answered through impaortant dialogue with five
Portuguese architects, as follows: Jorge Figueira, Nuno Grande, Manuel Vicente, Hestnes Ferreira and Bernardo Rodrigues. All ar-
chitects interviewed are knowledgeable - directly or indirectly — what represents the postmodern American culture for our architec-
ture. They had not only a decisive role in this research, but also helped to produce decisive conclusions about what is truly post-
maodern Portuguese architecture.



INTRODUGAO

A presente dissertacdo desenvolvida como prova final do Mestrado Integrado em Arquitectura tem como tema principal o icong e o
seu uso e utilizagdo em arquitectura. No entanto, a definicdo de icone é um termo polémico e de dificil tratamento, pois abarca no
seu significado um sentido inconclusivo e incongruente.

No entanto, dadas as diferentes abordagens e interpretagoes a que o termo “icone” se presta, revelou-se indispensavel, a certa
altura desta investigacdo, limitar o conceito, de forma a tornd-lo manusedvel. O tema é completamente actual, ainda que 0 seu sig-
nificado etimoldgico tenha sido usado para descrever e até mesmo para explicar fendmenos religiosos que remontam a Antiguidade
Classica.

Esta temdtica, que tem estado ultimamente presente em discusstes publicas e é perfeitamente identificavel no contexto actual, é
vista, na Gptica desta investigagao, como uma oportunidade e estimulo para um esclarecimento e nogdo mais clarificadora do que
é hoje afinal um icone. Foi precisamente num acto pablico, a prop6sito do langamento do livro Anos 1980 de Jorge Figueirat™ com
posterior conferéncia do autor e do arquitecto convidado Tomds Taveira, a qual levou esta investigacdo a ganhar contornos mais
concretos.

Torna-se igualmente oportuna e mesmo tentadora, quando o tema do trabalho prético anual é a Refundacdo do Centro, em que
somos confrontados sobre o problema da nova centralidade, e em simultdneo com um trabalho inicial de andlise intitulado: Lisboa
lconogrdfica: 13 projectos depois da Expo 98. Na perspectiva desta dissertagdo, torna-se essencial avaliar o icone como possivel
gerador de nova(s) centralidade(s).

Posto isto, o enfoque temporal que esta investigacdo ird tomar passa pela contemporaneidade, mais precisamente, pela condigdo
de pés-modernidade pois, citando Alvaro Siza: pds-modernos somos todos. (FIGUEIRA, 2011, p. 22) Neste sentido, a pds-moder-
nidade é um desafio bastante aliciante e que transporta consigo ainda um significado bastante controverso e polémico. Também o
facto de ter sucedido a um dos estilos mais marcantes da historia da humanidade - o Movimento Moderno — época de tabula rasa,
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levou a iconografia a ser um tema complstamente vulgarizado, omitido e desmemariado.

0 pés-modernismo que aqui introduzimos, deve ser entendido através de duas grandes “escolas” a europeia e a norte-americana.
Esta investigagdo forcar-se-a na segunda, a norte-americana, pois foi esta que conseguiu ter uma reacgdo mais intempestiva e um
distanciamento maior perante os canones do Movimento Moderno. Curiosamente, o fim do Movimento Moderno, no inicio da se-
gunda metade do século XX, vai coincidir com um despoletar dos Estados Unidos em vdrias dreas, como a cientifica — com as des-
cobertas nucleares g aeroespaciais; bélicas — com o desenvolvimento de armamento que permitiu vencer a 2° Guerra Mundial € po-
litico / econémico — com os modelos Fordista € Thatcher & Reagan. Até mesmo na arquitectura, a cultura norte-americana de uma
forma generalizada, constituiu sempre uma cultura sem grandes antepassados € por isso descomplexada de um patriménio que ndo
possuia valor. Aos p6s-maodernistas norte-americanos fazia mais sentido dar valor ao quotidiano, banal e popular €, nesse veio,
trouxe para 0 seu léxico a cultura popular / vernacular e gue, em grande medida, é inspirada nos valores da cultura europeia. A va-
lorizagdo de tudo aquilo que o Modernismo rejeitou vai com certeza colocar uma maior receptividade a ideia de iconeg, também re-
jeitado pelos Modernas.

Este conceito, enquanto simbolismo e alusdo em arquitectura, foi entdo ressurgido pelo Pds-Modernismo norte-americano e,
acima de tudo, teorizado e (re)documentado por trés figuras importantissimas deste pafs. Estas personalidades representam, na
perspectiva deste trabalho, um pensamento evolutivo sobre esta tematica. Falamos de Kevin Lynch, Robert Venturi & Charles
Jencks. A formulagdo deste pensamento evolutivo comega com o contributo de Kevin Lynch através da sua obra A Imagem da
Cidade (1960), em que ¢ autor nos orienta sobre uma definigdo mais esclarecedora de um icone, ou melhor, da imagem em cidade.
0 autor nunca aborda o tema pelo nome que aqui tratamos, talvez porque ndo fosse cliché, na altura, essa denominagdo de icone
e iconografia. E também importante notar que esse pensamento se idealizou e concretizou na década de 1960, ou seja, ainda prema-
turo & pré-pds-modernista. Comegou a surgir posteriormente nessa década um pensamento sobre a imagem e a sua relagdo com a
cidade, numa definicdo mais fechada do conceito de icone. Esta primeira parte serd importante enquanto iniciagdo ao tema, pois co-
locard a resposta a pergunta: O que & afinal um icone?

No entanto, o contexto é essencial para entendermos esta problematica do icone. O Modernismo teve uma atitude de completa isen-

¢do sobre a arquitectura iconogréfica e alusiva, o que fez em grande medida tornar o Pés-Modernismo num “filho rebelde” deste



estilo. De facto, 0 que ndo teve o Moderno em iconicidade teve a Pés-modernidade em excesso. E esta frenética e delirante realida-
de iconica que iremos analisar, com um segundo contributo de Robert Venturi, Denise Scott-Brown e Steve Izenour no seu livro Le-
arning From Las Vegas (1977). Este, ja perfeitamente enquadrado na condigdo pés-moderna, ird reflectir e estudar o caso pop / ver-
nacular do Strip, mostrando assim, de forma pedagodgica e autodidacta, que é possivel fazer “arquitectura sem arquitectos”. A
alusdo a determinadas formas ¢ busca pelo significado olvidado pelo modernismo, transformou este livro num manifesto contra a

corrente moderna.

Por dltimo, Charles Jencks é um autor incontorndvel por manter animado ¢ debate desde The Language of Post-Modern Architec-
fure (1977) até a uma das suas mais recentes obras The lconic Building: The Power of Enigma (2005), em que o autor exp0e a nova
condicdo e evolugdo do fcone. Refere o seu status perante os mass media, criticando a falta de crenga de uma sociedade em crise
g visivelmente desgastada, tanto ffsica como psicologicamente, suportada por arguitecturas de plurissignificagGes. Revela também
um sentido de adverténcia, tal como demonstra, de uma forma provocatéria, a capa deste trabalho, quase que a conferir ao icone
um caracter radioactivo €, consequentemente, prejudicial a humanidade. Por ambiguidade, pretende-se passar aqui também um
sentido de linguagem automobilistica, sendo este trabalho uma chamada de atencdo e precaugdo perante o estado actual da arqui-
tectura e do estatuto que o arquitecto tem transportado ao longo dos anos.

Em suma, estes trés autores, apesar de ndo serem os Unicos, formaram ideias € estudos acerca da iconicidade e tém esse elo em
comum, o facto de serem norte-americanos. Esta primeira parte da investigacdo apenas 0s juntou e unificou, de forma a cristaliza-

los num pensamento firme e definido do termo icone.

Depois do boom artistico & cultural que se deu na América, a Europa também se pds-modernizava sem muita da euforia norte-

americana. Alids, o pés-modernisma europeu era mais italianizante e erudito, cuja figura principal era a de Aldo Rossi. E claro que
acultura italiana e classicista, que estava mais proxima da portuguesa, tinham, a partida, alguma vantagem numa possivel influén-
¢ia no nosso pals. Mas o frensticissimo norte-americano veio suscitar muito interesse pelos nossos arquitectos portugueses. Mas
que impacto tiveram estas vibragdes do outro lado do mundo, no nosso pais? Neste momento, inverteram-se as posi¢oes: a Furopa

a aprender com a América, finalmente. (FIGUEIRA, 2011, p. 13)

29



30

E precisamente essa vertente de confrontagdo e aprendizagem que interessa explorar numa segunda parte do trabalho, através do
didlogo com cinco arquitectos portugueses que experienciaram directa ou indirectamente com esta cultura norte-americana pos-

maodernista. Destas cinco personalidades, destacam-se duas que, ndo tendo sido influenciados directamente por esta nova génese
cultural, ficou implicita em alguns dos seus trabalhos e respectivas teses de doutoramento. Falamos dos Arquitectos Jorge Figueira
g Nuno Grande. As restantes trés contactaram directamente com a cultura norte-americana, quer por forma académica ou laboral.

Sdo os casos dos Arquitectos Manuel Vicente, Hestnes Ferreira e, mais tarde, do Arquitecto Bernardo Rodrigues.

0 grande objectivo desta segunda parte da investigagdo serd compreender o panorama da arquitectura portuguesa, face a esta ex-
plosdo iconogréfica norte-americana durante todo o século XX. Pretende-se uma visdo comparativa dessas duas realidades e verifi-

car se essa questdo de icone se integrou numa cultura tdo pessoal e complexa como € a cultura arquitecténica portuguesa.
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1. DEFINICAO DE iCONE
0 CONTRIBUTO DE KEVIN LYNCH



A IMAGEM
DA CIDADE

m ARGUITECTURA E LIRBANISSO

[5] Capa do livro A Imagem da Cidade {1960) de
Kevin Lynch



1.10 QUE E UM iCONE?
[CONE COMO IMAGEM

Cada individuo cria e sustenta a sua prdpria imagem, mas parece haver uma concordia substancial entre
membros do mesmo grupo. Sao estas imagens de grupo, mostrando o consenso entre um ndmero significa-
tivo de membros, que interessam aos planeadores de cidades aspirantes a um modelo de ambiente que
muitos possam desfrutar. (LYNCH, 1960, p. 17)

icone 6 um termo que deriva do grego sixav (eikon) e que significa também imagem. Para perceber melhor o conceito de icone,
abordd-lo-emos primeiramente sob o topico da imagem. O conceito de imagem tem acompanhado e evoluido em paralelo com o
homem, pois € algo que estd dependente da sua constante evolugdo. Estd associado também a uma ideia de pensamento, se anali-
sarmos o facto da palavra ideia derivar do grego eidos, se familiarizar na raiz etimol6gica da palavra imagem, concebendo assim a
nocdo de ideia como uma nogdo de visualidade, de aparéncia, representacdo e portanto, de imagem.

Tal como John Berger refere, as imagens foram feitas, de principio, para evocar a aparéncia de algo ausente. (BERGER, 1999, p. 14)
A imagem funciona como um elemento de representacdo que explora as capacidades humanas de associagdo entre um ou varios
elementos, presentes e visiveis, com elementos ausentes, sejam estes uma ideia, um objecto ou um sentimento. Essa representagao
de auséncia existia sobretudo na escrita, onde, por exemplo, no Antigo Egipto se fazia por intermédio de hierdglifos'. Trata-se de
uma escrita encriptada por intermédio de simbolos, de facil compreensdo aos seus contemporaneos. Também na cultura sagrada e
lenddria, a imagem teve uma das primeiras exploragOes acentuadas. Alids, se voltarmos & nogdo de icone, este também se definia
como uma representagdo de imagem sagrada dentro da arte pictdrica religiosa. Como representagao que €, assumia um papel co-
municador, dirigindo uma determinada mensagem aos seus seguidores. Relacionada com um catecismo visual, 0s icones eram ja
no periodo bizantino meios de persuasdo sobre o povo analfabeto ™. Ao utilizar representacdes fortes da arte sacra, despertou sen-
timentos e emoc0es nos seus crentes, de modo a criar-lhes convicgoes religiosas, também essas muito fortes.
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B [6] Alfabeto de hierdglifos egipcios [7] fcone de Saa Miguel

Estes primeiros sistemas visuais de comunicagdo humana, representados sob a forma de imagem, funcionaram como suportes de
conhecimento e orientagdo no mundo até a contemporaneidade. Obviamente, de forma evoluida, podemos concluir que uma
imagem pode ser uma reprodugao ou representagdo, assumindo, eventualmente, uma forma metaférica, para que haja uma reminis-
c&ncia de percepgdo e associagdo a algo j4 previamente conhecido. E com a visdo que comegamos tudo: a vista chega antes das pa-
lavras. A crianca ofha e vé antes de falar (...) A vista é aquilo que estabelece 0 nosso lugar no mundo que nos rodeia. (BERGER,
1999, p. 11)

Todos nds temos a necessidade de comunicar, nem que seja connosco proprios, faz parte da esséncia de viver e da condicdo de
ser humano. Para comunicar, as imagens sdo uma excelente ferramenta, que nos auxilia a chegar aos nossos objectivos didrios. A
possibilidade que quase todos temos de ver 0 mundo que nos rodeia, s vem facilitar ainda mais a utilizagdo da imagem no nosso
quotidiano, em areas e contextos diferentes, possibilitando uma diversidade de situacdes, objectos e resultados. No entanto, gera
equivocos, quando € utilizada com poucas cautelas e de forma abusiva, pois pode, de forma similar, abarcar num sentido sarcastico
g polémico, desencadeando debates, revoltas extremas e mesmao conflitos colectivos, porque a imagem tem, simultaneamente, este
dom e esta maldi¢do de transportar uma mensagem que nem sempre € bem interpretada. Portanto, imagem é: um grande factor de
forte envolvimento colectivo, quer por bons ou maus motivos, carregada de significados simbdlicos, € que tem merecido cada vez
mais a atengdo dos media, da ciéncia e do poder politico ou religioso. Mas enquanto artefacto, uma imagem é uma obra de um cria-
dor, individual ou colectivo, o gue significa que o tempo & ¢ £spago em que a criacdo se insere vao influenciar um processo —a
sua construgdo e o seu resultado. Como dito anteriormente, a imagem é um pensamento evolutivo e, nesse sentido de evolugdo, é

necessario compreender e interpretar o contexto em que cada uma se insere,



1.2 ICONE EM ARQUITECTURA
A REDESCOBERTA DO PENSAMENTO ICONOGRAFICO

0Os icones sdo (...) fabricados pelo homem com o intuito de representarem, pela semelhanca, o objecto de
referéncia (...). No icone a similitude aparece como o elo fundamental entre 0 modelo e a representagdo,
fornando-o um instrumento de conhecimento limitado, pois s6 se tivermos uma referéncia consistente do
modelo original, podemos interpretar o icone enquanto tal. Todavia o icone pode, iqualmente, fundar-se na
analogia e ndo na semelhanga, estabelecendo oulira relacdo com o objecto primeiro. O icone deve fornecer
suficientes dados sobre as caracteristicas do objecto original (de natureza visual, olfactiva, auditiva, etc.),
para permitir uma interpretagdo objectiva da informacao de acordo com as intencdes do emissor. (CAMPOS,
2007, p. 36)

Um icone para a arquitectura € isso mesmo — um objecto de referéncia, um /andmark - como mais adiante neste trabalho lhe chama-
ré Charles Jencks. Em arguitectura, um icone deixa de ser uma arte bidimensional, comao na pintura e passa a representar uma arte
tridimensional e de caracter escultdrico. Contém na sua definicdo ndo s¢ o sentido de imagem, mas também o sentido de forma,
pois apresentam-se-nas sempre como referéncias e/ou associagdes de um determinado objecto a um determinado espago — ponto
de referéncia. Estas referéncias sdo, por vezes, alusfes a objectos imateriais que ndo possuem existéncia fisica, apenas mental,
através de uma perspectiva pessoal de cada individuo. Um icone tal como uma imagem, quando reparta a qualquer objecto, j4 esta

a estabelecer uma relagdo de analogia e similitude.

Mas quando afirmamos a redescoberta do pensamento iconografico, referimo-nos claramente ao foco desta investigagdo — a pos-
modernidade. 0 Movimento Moderno tinha feito um reset a todos os niveis da arquitectura, inclusive ao nivel da imagem e da lin-
guagem dos edificios. Estes eram agora brancos, simples, puristas €, aparentemente, ndo se associavam a nenhuma ideia, a

nenhum ponto de referéncia. Findado o modernismo, o projecto da pds-modernidade foi construido sob o privilegiar do olhar e a
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refundagdo de uma verdadeira e revoluciondria cultura visual. A cultura pds-moderna transformou, exaustivamente, o mundo em
imagens & novas associagdes. Hoje, 0 nosso imagindrio € fortemente estimulado visualmente, gragas a esse boom artistico pop,

que originou o contexto desta investigagdo em estudo.

Esta discussdo acerca da imagem, enguanto acto de comunicagdo sobre o seu sentido e significado, comegou a ser estudada a
partir da segunda metade do século XX, coincidindo com a fase de declinio do modernismo. Mais folgados e livres das amarras da
tabula rasa, alguns estudiosos comegaram a teorizar sobre estas questdes do imagindrio e iconografico e, de uma forma légica, co-
mecaram a descrever 0 processo de uma imagem. Um desses tedricos, que comegaremos por colocar aqui em debate, € Kevin
Lynch (1918 — 1984). Nascido em Chicago, nos Estados Unidos, este escritor € urbanista entrou em 1947, como professor assis-
tente no MIT (Massachissetts Institute of Technology), onde, em 1960, iria desenvolver estudos sobre a cidade contemporanea
norte-americana sob ¢ ponto de vista da imagem, resultando depois na sua mais conceituada obra: A Imagem da Cidade (1960).
Apesar de prematura, se considerarmos que a obra ainda se insere num periodo moderng, pese embora ¢ seu declinio anunciadg,

gsta visdo do autor ndo deixou de motivar bastante interesse nas geragdes seguintes, nomeadamente na geragdo pés-moderna.

a paisagem urbana é para além de outras coisas, algo para ser apreciado, lembrado e comtemplado. Dar

forma visual a uma cidade é um problema especial de design, um problema também recente. (LYNCH, 19690,
p.9)

Apenas parcialmente é possivel controlar o seu crescimento e a sua forma. Ndo existe resultado final, mas

somente uma continua sucessao de fases. (LYNCH, 1960, p. 12)

A problemética de dar forma a uma cidade, como o autor aborda, ndo demonstra ser uma tarefa facil. E necessario para isso saber

construir esse processo de formulagdo de uma imagem, da construgdo de um fcone & como todo este jogo funciona.



1.3 A CONSTRUCAO DE UM iCONE
RELAGAO ENTRE ICONE E INDIVIDUQ

As imagens do meio ambiente sdo o resultado de um processo bilateral entre o observador e o meio. 0 meio
ambiente sugere distingdes e relacdes, e o observador — com grande adaptacdo e a luz dos seus objectivos
proprios — selecciona, organiza e dota de sentido aquilo que V&. A imagem, agora assim desenvolvida, limita
e dd énfase ao que é visto, enquanto a prépria imagem é posta a prova contra a capacidade de registo per-

cepiual, num processo de constante interaccdo. (LYNCH, 1960, p. 16)

A‘imagem de um icone é um processo de relagdo entre o observador e o observado — 0 objecto icénico. No entanto, essa relagdo é
naturalmente diferente quando os observadores mudam. Um individuo, por exemplo, poderd facilmente encontrar num edificio —
um icone, uma referéncia para si proprio, onde outro individuo ndo a reveja. Isto faz-nos induzir que ha claramente uma maneira
de pensar e agir que nos distingue uns dos outros. Por outro lado, o icone pode ser caracterizado como tal por um individuo,
guando este condiz a um esteredtipo ja conhecido pelo sujeito. Fazendo um paralelismo a informatica € aos fcones do ambiente de
trabalho, a sua imagem esta directamente associada a uma fungdo, mas s6 serd compreendida se o cbservador tiver na sua mente
uma ideia do que significam agueles simbolos, como por exemplo, a reciclagem ser associada a um caixote do lixo. O mesmo acon-
tece com os hierdglifos egipcios. Porgue & que ndo os conseguimos decifrar? Porque ndo os percebemos. 0 termo de fcone reme-
te-nos assim, nas suas variadas acepg@es, para a evocagdo de algo através de um processo de analogia, com recurso a c6digos es-
sencialmente visuais, mas que também depende do espago temporal em que se insere. Sendo um objecto analégico, a semelhanga
¢ a sua principal funcgdo: imitam mais ou menos correctamente um modelo ou, como no ¢aso ¢das imagens cientificas de siniese,
propdem-no. A sua principal caracteristica € entdo a de imilar com tanta perfeicdo que elas se podem tornar virtuais e dar ilusdo da

propria realidade, sem todavia o serem. Eles sao, entdo, andlogos perfeitos do real. lcones perfeitos. (JOLY, 2001, p. 39)
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Resumindo, icone é uma relagdo de percepgdo e associacdo, ou seja, temos de conhecer previamente esteredtipos relacionados
com o objecto, para que ele faga sentido no nosso imaginario. E impossivel decifrar qualquer imagem desconhecida do nosso ima-
gindrio. 0 mesmo aconteceria se puséssemos um egipcio (do Antigo Egipto) a tentar associar o fcone da reciclagem, a um caixote
do lixo. Nunca iria conseguir fazer essa correcta associagdo porque ndo conhece o conceito de caixote do lixo. Com este exemplo,
podemos reforgar que o icone tem uma forte estrutura ou identidade devido as caracteristicas fisicas que insinuam ou determinam
a sua propria estrutura. (LYNCH, 1960, p. 16). Portanto, podemos dividir um icone em trés padrGes distintos: o primeiro — identi-
dade —ndo no sentido de igualdade com qualguer outra coisa, mas significando individualidade ou particularidade, que possua um
caracter Unico - uma imagem vidvel requer, em primeiro lugar, a identificacdo de um objecto, o que implica a sua distingdo de
outras coisas, o0 seu reconhecimenio como entidade separdvel. (LYNCH, 1960, p. 39) Em segundo lugar, o objecto icénico tem de
ter uma refacdo estrutural ou espacial entre o observador e a sua envolvente proxima. Por dltimo, tem de ter um significado, quer
prético, quer emacional. Quer isto dizer que o significado ndo é facilmente influenciado pela manipulagdo fisica, pois depende so-
bretudo de uma relagdo mental do observador com o objecto. Interpretages distintas levam a uma cidade com variados significa-
dos, mesmo quando a sua forma € facilmente comunicdvel. Nos momentos em que parece haver varias interpretaces do que
vemos, a forma parece separar-se do significado, o que na verdade é contraditério, pois € de extrema ¢ vital importancia que os
icones tenham um significado adjacente e facilmente associavel, correndo o risco de se tornarem enigmatic signifiers - termo que

Charles Jencks utilizard mais adiante, para caracterizar os novos e actuais icones da arquitectura.

Aimaginabilidade é, pelo indicado em cima, aguela primordial qualidade de um objecto fisico, que Ihe poderd dar uma grande pro-
babilidade de evocar uma imagem forte e alusiva num conjunto variado de observadores. Além da forma estar implicita quando fala-
mos de icones, pois confere-lhe o volume, ndo nos podemos esquecer de outro factor muito importante - a cor. A coloragdo & um
veiculo de comunicacdo onde os objectos se podem ndo apenas ver, mas também apresentar de uma forma definida € intensa aos

nossos sentidos.



A imagem de uma dada realidade fisica pode alterar ocasionalmente o seu tipo, se as circunstancias de ob-
servacdo forem diferentes. (LYNCH, 1960, p. 59)

A cidade ndo estd construida apenas para um individuo, mas para grandes quantidades de pessoas, com

temperamentos diversos, de diferentes classes, com diferentes ocupacdes. {LYNCH, 1960, p. 123)

Ser icone é também uma questdo de contexto. A forma como interpretamos e afirmamos a definicdo do termo fcone, dependerd, em
grande medida, do tipo de observador. Estes podem ser agrupados por classes homogéneas e segundo 0s aspectos: idade, sexo,
cultura, ocupagdo, temperamento, etc.: cada individuo tem uma imagem propria e unica que, de certa forma, raramente ou mesmo
nunca é divulgado, mas que, contudo, se aproxima da publica e que, em meios ambientes diferentes, se torna mais ou menos deter-

minante, mais ou menos aceite. (LYNGH, 1960, p. 57)

Nesta tentativa de consenso generalizado numa cidade, os urbanistas e arquitectos, que sdo os agentes manipuladores do espago
fisico, transformam a cidade numa imagem que possa agradar a uma grande maioria da sua populagdo €, neste sentido, estdo inte-
ressados na repercussdo que a imagem produz no ambiente em que se insere. Com o crescente aumento das areas metropolitanas
g a velocidade a gue estas evoluem, muitos problemas novos se criam a nossa percepcdo € nem sempre se consegue obter uma
imagem inequivoca de cidade. A regido da metrépole constitui agora a unidade funcional do nosso meio ambiente e & desejavel que
esta seja identificada e estruturada pelos que a habitam. Os meios de comunicagdo recentes e as novas tecnologias, que nos permi-
tem viver e trabalhar numa regido tdo independente, fazem da cidade potencialmenie o simbolo poderoso de uma sociedade com-

plexa. Se for bem desenvolvida do pondo de vista dptico, pode ter um forte significado expressivo. (LYNCH, 1960, p. 15)

No entanto, o imagindrio de uma drea tdo extensa quanto é a metropolitana, ndo significa uma densidade e uma intensidade de ima-
gens e objectos igual em qualquer ponto, numa mancha uniforme de icones. O que define melhor a imagem de uma cidade serdo

0S Seus pontos marcantes e de referéncia, que se destacam num skyline complexo de uma urbe.
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1.4 (CONES ENQUANTO PONTOS DE REFERENCIA

0s elementos marcantes, pontos de referéncia considerados exteriores ao observador, sdo simples elemen-
fos fisicos varidveis em tamanho. (...) a especializacdo e a originalidade passam, agora, para primeiro

plano, em lugar das continuidades anteriormente usadas.

0 contraste com as formas do cendrio parece ser o mais imporiante. O fundo no qual ou do qual um elemen-

fo se erque ndo necessita de ser limitado aos seus arredores imediafos. (LYNCH, 1960, p. 90)

fcones sdo, necessariamente, pontos de referéncia por varios motivos: o primeiro dos quais prende-se com a sua volumetria. Ele-
mentos que variam ¢ seu tamanho podem caracterizar-se como orientadores ou referéncias de lugar num labirinto, que € a cidade.
Geralmente, um elemento visivel de muitos pontos importantes numa cidade sao frequentemente os mais conhecidos. Por contra-
posicdo, um elemento distante do nicleo dure da metrépole, pode ganhar destague sobre a paisagem urbana, criando um contraste
fortissimo com a envolvents, e sendo igualmente uma referéncia associada a sua cidade. No entanto, se ndo tiver esse caracter do-
minante, tendem a ser por si s0s referéncias fracas, devido ao seu afastamento da main city. Outra razdo para podermos afirmar a
existéneia desses landmarks € uma associagdo histérica que possa estar por detrds desses icones. A questdo histérica tem, apesar
de tudo, um poderoso impacto sobre a iconografia de uma cidade. Outro fundamento principal para que um icone seja um fandmark,
tal como o nome introduz — mark, € a publicidade e 0 mercado, ou seja, um icone pode conter um enorme sentido de comunicagao,
mas sobretudo um grande sentido de originalidade. Charles Jencks, mais adiants, abordara essa questdo com mais afinco na evolu-

¢do & dependéncia do icone dos mass media.

Todavia, Kevin Lynch defende ndo sé que a forga da imagem aumenta gquando coincide com uma forte associagdo, mas também que

a mesma possa usufruir de doagdo de um nome. A atribuigdo de um nome a um edificio iconico tem também um determinado
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impacto e um cariz publicitario, & normalmente positivo, desde que seja um nome conhecido e aceite pela sociedade. Na arquitectu-
ra portuguesa, o Arquitecto Bernardo Rodrigues, que mais adiante iremos entrevistar nesta investigacdo, aposta num conceito pro-
jectual baseado em nomes para as suas propostas. De facto, se pretendemas tornar 0 nosso ambiente significativo, temos essa ne-

cessidade de o incendiar com todos os artificios que conhecemos.

Estes pontos de referéncia sa0 0 destague de um conjunto de formas que desenham uma cidade. Para Lynch, a cidade perfeita seria
aquela cujas formas fossem manipuladas de modo a existir uma tranga de continuidade nas multiplas imagens de uma grande
cidade: dia e noite, Verdo e Inverno, perto ¢ longe, imobilizacdo e movimento, atengdo e distraccdo. Elementos marcantes, regides,
cruzamentos ou ruas relevantes deveriam ser reconheciveis sob diversas condicdes e ainda mais de uma forma concreta do que

abstracta. Isto ndo quer dizer que a imagem deveria ser igual em todos os casos. (LYNCH, 1960, p. 122)

0 autor, que faz um estudo sobre algumas das cidades mais importantes norte-americanas, estara, implicitamente, a relevar um
pensamento simbdlico e iconico e, sequndo a descrigdo em cima, se vai reflectir inteiramente num caso de estudo: Las Vegas. Apas
termos uma primeira nogdo do que foi o surgimento do Pés-Madernismo na América, conseguiremos entender & aprender com Las

Vegas e Robert Venturi.
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2.1CLASSISCISMO SUPERADO
INICIO DO CONCEITO DE MODERNIDADE

A linguagem ndo € apenas um instrumento de comunicagao, mas igualmente um meio de representagdo do
mundo e de expressdo individual, estruturando o funcionamento de uma determinada sociedade.
(BAPTISTA, 2008, p. 6)

Na transicdo do século XVIII para o XIX, a linguagem arquitecténica quis fortemente superar as normas cléssicas a todo o custo. O
primeiro ensaio aconteceu com a denominagao da architecture parlante, termo conotado por Claude-Nicolas Ledoux, que pela pri-
meira vez imprimia nos edificios um caracter representativo e comunicativo da sua fungdo ou identidade perante a sociedade. Meta-
foricamente, os edificios comegavam a falar, com significados e associagtes que, cada vez mais, permitiam libertar dos canones
classicos como a composicdo, a matematica ou a geometria. A escala foi uma dessas primeiras alteraces. Propositadamente, a al-
teracdo da escala, ndo aproximada a proporcao humana, mas sim a monumentalidade, comega a criar grande impacto sobre 0s pro-
jectos classicos e a gerar uma grande ruptura entre a época classica e o advento da época moderna®.

A condigdo humana moderna criou uma superagdo e um espirito critico sobre o estilo corrente classico, propondo novas opgoes e
caminhos. A era da maquina considerava possivel encontrar um caminho préprio para caracterizar esta arquitectura sem preceden-
tes. Partindo da negacdo da tradicao academista cléssica e as vanguardas de ruptura com o passado, comegam a surgir novas
formas puras e abstractas. £ o caso do Modernismo<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>