ISCTE £ IUL

Instituto Universitério de Lisboa

Departamento de Histéria

A Fronteira entre a Arte e a Ciéncia no Fotojornalismo:
o caso da National Geographic Society

Joana Semiao Teixeira de Sousa

Dissertacdo submetida como requisito parcial para obtencéo do grau de

Mestre em Mercados da Arte

Orientador:
Doutor Luis Urbano de Oliveira Afonso,
Professor Auxiliar
FLUL — Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa

Coorientadora:
Doutora Alexandra Fernandes,
Professora Auxiliar
ISCTE Business School

Setembro, 2016



Agradecimentos

Agradego aos meus orientadores Prof. Dr. Luis Urbano Afonso e a Prof.? Dra.
Alexandra Fernandes, pelo seu saber, apoio, compreensdo e abertura. Por me terem guiado
e partilhado os seus conhecimentos, tdo essenciais para a elaboragéo deste trabalho, e por
terem estado sempre disponiveis.

Os meus agradecimentos a equipa da National Geographic Portugal, em especial ao
Dr. Ricardo Pereira, pela partilha de informagéo acerca da organizagdo, que me permitiu um
maior entendimento da histéria e do papel da fotografia na mesma. Estes conteudos foram
determinantes para as analises e conclusdes elaboradas.

O meu reconhecimento a Galeria Barbado em Lisboa pelo seu trabalho, que se
revelou importante para alguns pontos desta dissertagéo, enriquecendo-a.

Por fim, desejo agradecer a minha familia por me ter apoiado e ajudado,

especialmente a minha filha, pela inspiragéo e pela sua forga.



Resumo

A fotografia nasceu de principios cientificos aplicados & atividade de artistas. E um
poderoso método de comunicacgao visual, tornando essencial uma interpretacdo consciente
do seu conteudo, e do contexto da sua producdo. A evolugao da fotografia artistica foi
marcada pelo objetivo de equiparar a fotografia ao mundo da arte, surgindo assim a
“fotografia direta” e a inclusdo do fotojornalismo na arte. No fotojornalismo, o processo de
captura das imagens é importante, acarretando uma responsabilidade que se transmuta
para os codigos de ética adotados pela industria dos media; foi assim desenvolvida a
forense de imagens cuja finalidade é averiguar a sua integridade.

A National Geographic acumulou uma colegédo de 11,5 milhbes de imagens que foi
aberta ao publico pela primeira vez em 2009 através de uma parceria com a galeria Steven
Kasher. A colecdo tem vindo a ser vendida em leildes, cujo o primeiro data a Dezembro de
2012. Na atividade da revista os fotografos sdo de extrema relevancia, alguns dos quais tém
uma forte presenca nos mercados da arte. As parcerias e expedi¢cdes da sociedade sdo um
veiculo de produgdo de obras de arte.

As fotografias desempenham um papel fundamental na prossecucao dos Direitos
Humanos e na denuncia da sua violac&o, impactando diretamente as mudancgas mundiais, e
conduzindo também a tomada de decisdes e estabelecimento de iniciativas que visam o seu
alcance. Alguns fotografos da National Geographic sdo especialistas nesta matéria,
nomeadamente mulheres que dedicam a vida a utilizar a fotografia como ferramenta para a

harmonizagéo dos desequilibrios existentes.

Palavras-Chave: Fotografia; Fotojornalismo; National Geographic; Fotdgrafo; Direitos

Humanos; Fotografia Cientifica; Mercados da Arte.
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Abstract

Photography was born from the application of scientific principles to artist’s activities.
It is a powerful method of visual communication, making essential a conscientious
interpretation of its content and the context in which it was produced. The evolution of artistic
photography was marked by the goal of matching photography to the art world, thus
emerging “Straight photography” and the adoption of photojournalism by the arts. In
photojournalism the process of capturing the image it is important, entailing a responsibility
that transmutes to the codes of ethics adopted by the media industry, where there is the
forensic analysis of images reserved to check their integrity.

National Geographic accumulated a collection of 11,5 million images that was open to
the public for the first time in 2009, through a partnership with Steven Kasher Gallery. The
collection has been sold in auctions, the first one in December 2012. Photographers are
extremely relevant to the magazine’s activity, and some have a strong presence in the art
market. National Geographic partnerships and expeditions are a method of production of art
works.

Photography developed an important role on the persuit of human rights and
reporting its violation, with a direct impact at the level of world changes, also leading to
decision making and the establishment of initiatives. Some National Geographic
photographers are specialized in human rights, specifically women that devoted their lives to

using photography as a tool to harmonize the existing conflicts.

Keywords: Photography; Photojournalism; National Geographic; Photographer; Human
Rights; Scientific Photography; Art Markets.
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Introducao

O tema selecionado para esta dissertacdo de mestrado, “A Fronteira entre a Arte e a
Ciéncia no Fotojornalismo: o caso da National Geographic Society” é-me muito querido
porque a fotografia sempre teve um lugar na minha vida, e uma importancia a qual so6 atribui
valor quando estava ja na casa dos vinte. Cresci a ver 0 meu pai a cultivar o seu gosto pela
fotografia amadora, hobby que abandonou, e a acumular cdmaras, lentes, rolos de filmes, e
arquivos de impressoes fotograficas que pareciam néo ter fim e que ainda hoje aguardam
uma finalidade ou utilizagdo. Para além disto, cresci a viajar pelo menos duas vezes por ano
para destinos e culturas diferentes, pelo que aos quinze anos era eu propria a pedir camaras
e a tirar as minhas fotografias, como forma de me familiarizar com o novo. Sempre fui muito
observadora e a cAmara deu-me a possibilidade de aprofundar a minha visdo do mundo.
Quando passei a viajar com amigos, dava-me prazer fotografar e posteriormente partilhar as
imagens, e quando passei a viajar sozinha a camara tornou-se na minha maior aliada.

Em 2004, ainda durante a licenciatura em Gestdo fui fazer umas sessdes de
coaching profissional, um privilégio sem igual, nas quais emergiu a minha paixdo pela
fotografia enquanto tema central. Penso que foi nesse momento que se deu o clique: soube
que apesar de estar num rumo completamente diferente, um dia mais tarde a fotografia iria
surgir na minha vida profissional. Em 2010 decidi por fim iniciar um curso em Photo Imaging,
em Melbourne, produzir trabalho fotografico e expé-lo em galerias, fazendo da fotografia
parte da minha atividade profissional. Paralelamente a este interesse pela arte de fotografar
no seu sentido mais lato, sempre tive afinidade com a revista da National Geographic (NG),
por sentir que me proporcionava a possibilidade de viajar, sem sair de Portugal. O conteudo
das paginas da revista, aliado ao seu teor cientifico deixavam em mim provas da veracidade
das imagens, que juntamente com o conteudo escrito me transportavam para outros locais e
culturas. Decidi entdo que algum dia me iria envolver num projeto em que a organizagéo
estivesse presente, o qual tomou a forma desta dissertagdo de mestrado.

E importante referir ainda o meu lado filoséfico, que questiona a realidade, e que me
conduziu a problematica da “fronteira entre a Arte e a Ciéncia”, fazendo-me analisar estes
conceitos do ponto de vista metafisico. Encontrar a sua aplicabilidade foi o desafio a que me
propus, pois considero-os relevantes quando empregues a sociedade atual, por estarmos
numa época em que as imagens, e principalmente a fotografica, fazem parte do nosso
quotidiano ao ponto de moldar a forma como olhamos e construimos a realidade. E
imprescindivel perceber o quanto desta informacdo devemos considerar e como fazé-lo.
Deleuze e Guattari esclarecem esta questdo abordando a Ciéncia e a Arte como duas

dimensbdes do pensamento humano, com naturezas complementares, sem hierarquia ou



interdependéncia, considerando-as formas diferentes de organizar o caos’: de algo a ciéncia
retira proposicdes e fungoes, e a arte retira afetos (Deleuze e Guattari, 1991).

Esta dissertagdo esta estruturada em trés capitulos.

O primeiro capitulo é dedicado ao enquadramento teorico e a revisdo da literatura,
no qual sdo revistas obras — livros, artigos cientificos, investigacdes académicas — que
ajudam a esclarecer tematicas relacionadas com a arte e a com a ciéncia na area da
fotografia, nomeadamente:

- 0 nascimento da fotografia enquanto arte e ciéncia, sendo o objetivo esclarecer

como os primeiros mecanismos fotograficos se encontravam na intersecdo destas

duas realidades;

- a importancia da fotografia enquanto ferramenta de comunicagéo visual, partindo

da sua natureza de registo de um objeto que teve obrigatoriamente de estar em

frente a cAmara;

- a adogao da fotografia pelo mundo da arte e as suas implicagbes ao nivel pratico,

enquadrando o fotojornalismo neste contexto;

- o fotojornalismo, nomeadamente a sua historia, as suas definicbes e a sua

evolucao;

- as especificidades do processo de captura de imagens no fotojornalismo,

tendo como objetivo perceber como uma imagem é produzida neste género

fotografico, e os codigos de ética adotados pela industria que em grande parte
influenciam o resultado final;

- a fotografia cientifica aplicada as ciéncias naturais e sociais.

Os conceitos abordados sado tratados de forma alargada, mas vao sendo
enquadrados e aprofundados a medida que vou avangando. Para a construgdo destes
conteudos, foram lidas as obras mencionadas na bibliografia, mas importa mencionar os
conhecimentos que eu propria tinha vindo a adquirir desde que comecei a fotografar, e
principalmente desde que ingressei no curso de fotografia em Melbourne, que se revelaram
essenciais como ponto de partida da presente dissertacao.

No segundo capitulo sdo abordados casos praticos de intersecé&o entre a arte e a
ciéncia analisando reportagens publicadas na National Geographic Society (NGS). Neste

capitulo pretende-se também estudar o modo como o fotojornalismo e a fotografia cientifica

' Os autores definem o caos como um vazio virtual que contém todas as coisas, e que suscita o
surgimento de todas as formas possiveis, para desaparecerem imediatamente, sem consisténcia,
referéncia ou consequéncia.



interagem com os mercados da arte. A analise da vasta atividade da NGS nestas areas

permitiu a recolha de diversas informagdes, nomeadamente a respeito de:

conhecimento do espdlio de imagens da organizagcdo e da sua abertura aos
mercados da arte através de parcerias com galerias, exposicoes, e leildes. Para tal
foi realizada pesquisa online nos meios que a organizagao disponibiliza, foram lidos
e analisados varios artigos publicados na revista e em jornais, além de ter sido
conduzida uma entrevista longa e aberta com um guido que facilitasse o dialogo e o
aparecimento de questdes que nado estivessem nele contempladas, cujo conteudo
permitiu consolidar a informagdo previamente reunida. Foi também consultada a
base de dados das publicacdes da revista de 1888 até ao final de 1990, em CD.
conhecimento do trabalho dos fotdgrafos colaboradores da NGS que selecionei e
estudo da sua presenga nos mercados da arte. Uma tarefa muito importante foi
selecionar os trabalhos dos artistas que se enquadravam na informagao descrita no
primeiro capitulo; para tal, foram reunidas as fotorreportagens mais importantes de
cada um, publicadas na National Geographic Magazine (NGM), e foi selecionado o
trabalho de maior relevancia para os mercados da arte. A informagéo quantitativa e
qualitativa foi obtida nos sites dos fotografos, em livros, em artigos da NGM e de
jornais, em sites da especialidade, e em informagdes disponibilizadas por galerias. A
sua analise passou por uma avaliagdo quantitativa dos valores pelos quais as obras
foram vendidas, permitindo inferir sobre o peso de cada artista no mercado, bem
como a importancia dos seus trabalhos.

conhecimento das formas que a NGS tem de financiar e de encontrar os temas para
as suas fotorreportagens, nomeadamente as parcerias e as expedigbes, que dao
posteriormente origem a corpos de trabalho fotografico. A informagéo foi recolhida

em livros, artigos da revista e no site institucional da organizagéo.

No terceiro capitulo senti-me compelida a abordar os Direitos Humanos (DH) na Arte,

no Fotojornalismo e na Ciéncia, com o objetivo de demonstrar a importancia e o impacto

reais da fotografia na sociedade. Para tal, introduzo o conceito de direitos humanos e

analiso bibliografia que aborda uma perspetiva na qual os DH s&o o centro das atividades

artisticas e cientificas. Dou também a conhecer projectos em que a fotografia serve os DH;

analiso o papel da fotografia nas mudancas societais; exponho o trabalho de fotégrafos que

lidam diretamente com alguma das vertente dos DH; além de enunciar exposicdes

fotograficas que tiveram 0s DH como tema central.



Capitulo 1 - Arte e Ciéncia no campo da Fotografia.

“Para mim, a fotografia € o reconhecimento simultdneo, numa fragcdo de segundo, do
significado de um evento, bem como de uma organizacao precisa de formas que conferem

ao evento a sua expressao propria.”

Bresson, 1952



1.1. O nascimento da fotografia a partir da Arte e da Ciéncia.

Desde a invengao da fotografia que as opinides acerca da sua natureza se dividem
entre esta ser arte ou ser ciéncia. Para explorar esta questdo somos remetidos para a época
Renascentista, quando os artistas se serviram da matematica e da otica para a resolugédo
dos problemas de perspectiva que encontravam, descobrindo a cdmara escura como apoio
ao processo criativo (figura 1.1.). O principio foi primeiramente descrito por Leonardo da
Vinci nos seus estudos, como luz a entrar num buraco de uma parede de uma sala
escurecida, aparecendo na parede oposta uma imagem invertida do exterior. Nos seus
primérdios a cAmara era efetivamente uma sala grande o suficiente para um homem poder
entrar, tornando-se mais pequena com o evoluir dos seculos, chegando ao estado de uma
caixa com cerca de 60 centimetros, onde uma lente cabia de um lado, sendo o outro coberto
com uma folha de vidro fosco. A imagem projetada no vidro fosco, pela lente, podia ser vista
do lado de fora da camara. As camaras tornaram-se parte do equipamento basico dos
artistas, sendo a fotografia encarada pelos pintores como um mecanismo realista,
desprovido de criatividade. De um ponto de vista oposto, alguns cientistas viam a fotografia
como artistica mas sem mérito cientifico. Outros ainda, como os artistas amadores e
cientistas da area da medicina, adoptaram-na para fins de cépia da realidade e como forma
de registo de fendmenos raros. Uma imagem fotografica era considerada como uma forma
exemplar de documentacdo, uma vez que a camara tinha a capacidade de capturar a luz a
cair num determinado sujeito, de uma forma inalterada.

A luz tem diversas capacidades, nomeadamente a de modificar quimicamente a
natureza de substancias e materiais, como é o caso dos sais de prata, onde o elemento que
os combina é libertado, com a sua exposicao a luz, deixando apenas pura prata metalica. O
fendmeno da sensibilidade dos sais de prata & luz® foi estabelecido cientificamente pelo
fisico alemao Johann Heirinch Schulze, em 1727, tendo aberto o caminho para captar a
imagem iluséria produzida pela cadmara. O método por ele utilizado foi o de fazer uma
mistura de cal, prata e acido nitrico, dentro de uma garrafa, expondo-a a luz solar, o que
causava que a mistura ficasse de uma cor roxa escura. Para provar que era a luz e nao a
temperatura que causava o fendmeno, Schulze colou papel opaco recortado na garrafa, que
era depois exposta a luz, ficando as formas recortadas no papel gravadas no seu conteudo.
A fotografia nasceu assim da combinagdo dos fendmenos Opticos e quimicos conhecidos

pelo homem desde séculos passados. Uma introdugao a métodos praticos de reproducéo de

ZA observacao de que a luz tem a capacidade de alterar a natureza de certas substancias, como a
clorofila das plantas que se torna mais verde quando a ela exposta, € um fendmeno bastante
antigo.



imagens, que reduzissem a necessidade de se estar horas a posar para um retrato deu-se
no final do século dezoito, como a introdugéo da litografia e o revivalismo da gravura em
madeira, cuja procura por parte da classe média deixava vislumbrar a diregdo que a
reproducédo de imagens teria. A comercializagdo dos retratos levou ao desenvolvimento de
aparelhos que eliminassem a necessidade de educacao artistica exaustiva, para desenhar a
imagem produzida pela camara. Um outro substituto para a pericia artistica foi a camara
lucida, que se assemelhava a fotografica apenas em nome e em fungédo, mas que pretendia
facilitar o trabalho com a perspetiva, a proporcdo e a forma. A necessidade de capturar a
realidade estava no seu ponto alto, uma vez que a ajuda das cédmaras proporcionava ao
homem uma copia muito aproximada da realidade, conduzindo a um crescente desagrado
com o desenho feito pela mao humana, que se revelava incapaz de o fazer. A pretensao era
que a luz conseguisse captar a imagem originada, sem a necessidade de desenho.

Antes da invencédo da fotografia a arte era sempre uma representagéo subjetiva, uma
vez que os elementos contemplados numa cena eram propositadamente incluidos,
aplicando-se o0 mesmo raciocinio aos elementos excluidos. No caso da fotografia, apesar de
esta ser uma representagao mecanica, ndo esta isenta de subjetividade artistica: o fotografo
seleciona o que fotografar, o enquadramento do sujeito, quanto esta exposto, como é
interpretado, quanta luz faz recair sobre o mesmo, a profundidade de campo, e tantas outras
carateristicas. A imagem final € um fragmento de um conjunto de acontecimentos que
tiveram lugar, sendo a intengao do fotégrafo de grande relevancia, uma vez que influencia
completamente a leitura do espetador. Uma fotografia encenada continua a ser uma
documentacdo de um acontecimento real, mas cabe ao fotégrafo ter a integridade de
enquadrar a imagem no seu contexto correto.

Toda a evolugdo das técnicas fotograficas se pode enquadrar, na minha opinido, na
area da engenharia — “Conjunto de conhecimentos e de técnicas que permitem aplicar o
saber cientifico a utilizagdo da matéria e das fontes de energia, por forma a criar estruturas,
dispositivos e processos aptos a responder a necessidades humanas” (Dicionario da Lingua
Portuguesa Contemporanea, 2001). Em 1837, Daguerre inventou o daguerreétipo, a partir
de uma técnica previamente descoberta por Niépce, o qual consistia num processo quimico
e fisico de gravagcdo de uma imagem numa placa de cobre, que permitia encurtar o tempo
de exposigao para a obtengédo da imagem. O método era o de introduzir a placa previamente
preparada com solugdes quimicas de prata e iodo numa camara obscura para que uma
imagem fosse gravada, através da incidéncia dos raios de luz na placa, oscilando o periodo
de exposicdo entre os cinco e os quarenta e cinco minutos, conforme as condi¢oes
atmosféricas. Pouco tempo antes, no Verdao de 1835, Henry Fox Talbot, um cientista e
matematico inglés, fazia também avancos na descoberta do que viria a ser chamado de

fotografia. Apesar de ndo conhecerem o trabalho um do outro, em 1839 Talbot ficou ciente



do sucesso de Daguerre através uma conferéncia na Academia das Ciéncias, pelo que se
apressa a apresentar o seu proprio trabalho ao Royal Institute ainda em Janeiro de 1839,
onde este foi revelado aos seus membros. Em 1844 Talbot publica uma obra intitulada “O
Lapis da Natureza”, na qual revela as suas experiéncias em tornar o papel sensivel a luz,
bem como as seguintes adicbes a esta descoberta (como a utilizagao de um fixador, e os
banhos alternados de nitrato de prata e de brometo de potassio que aumentavam a
sensibilidade do papel a luz) para que as imagens criadas pela camara escura
anteriormente inventada, pudessem ser impressas em papel e ai permanecer com
durabilidade. Ambas as descobertas foram essenciais para a evolugdo do campo da
fotografia, tendo sido o daguerredétipo elaborado em Franga e a impressdo em Inglaterra, no
contexto académico cientifico, com a colaboracdo de universidades como a Academia
Francesa de Ciéncias e o Royal Institute em Londres. O nome fotografia foi identificado por
Sir John Herschel, a propésito do trabalho de Talbot com as impressdes, onde o termo
photographed substituiu o photogenic, tendo sido o termo fotografia adoptado velozmente
pelo mundo ocidental (Newhall, 1949).

Aproveito para fazer uma breve introdugéo a etimologia da palavra fotografia, a qual
decorre do grego, mais propriamente da palavra phosgraphein, que se refere a arte de
fotografar. O termo é obtido através da juncao de dois elementos, o phos ou photo e o
graphein ou graph, graphe, graphos, que significam “luz” e “escrever, desenhar, marcar,
registar’, respetivamente. E relevante abordar também, o termo photograph, o qual se refere
ao resultado da arte de fotografar, e que € obtido da mesma forma. Em portugués fotografia,
refere-se quer a arte de fotografar, quer ao seu resultado.

Se a Arte e a Ciéncia sao duas formas de organizar o caos através de mecanismos
diferentes® — a primeira através da emogao e a segunda da razdo - e se a fotografia nasce
das necessidades artisticas, mas enquanto processo cientifico, posso inferir que € um ponto
de encontro entre ambas as disciplinas. Talbot faz também a descoberta épica do fenédmeno
fundamental, e que é a base de toda a fotografia, do negativo-positivo, sendo o negativo a
imagem original, mas invertida. Em “crossing over: where art and science meet”, Stephen
Jay Gould escreve um prefacio no qual alude a metafora da parte e da contraparte para
relacionar o texto e a imagem. Rejeitando a citagdo de Conflucio “uma imagem vale mais
que mil palavras” em prol da unido de fotografias e texto, o autor defende que as palavras e
as imagens representam duas modalidades de reflexdo conjunta e igual. O livro faculta esta
reflexdo sobre um esforgo conjunto de ambas palavras e imagens, tendo integrado
conhecimento ao ponto de dissolver o contraste entre palavra e imagem, sugerindo o titulo

do livro uma boa conversa entre a arte e a ciéncia, entre a fotografia e o texto, enquanto

® Conforme descrito na pagina ii da introdugéo.



parte e contraparte4. Metaforicamente, nem o texto nem a imagem fazem muito sentido sem
a sua outra parte, o seu complemento; nenhum deles é mais importante que o outro, nem
um explica o outro, sendo que fotografias e texto constroem uma unidade.

Abordando a Arte e a Ciéncia, Gould anuncia que grandes mentes conseguiram vé-
las como complementares, em vez de adversarias, através da criatividade humana que
transcendeu as diferencas tematicas dos dois reinos. Os autores do livro, Gould e Purcell,
consideram a sua dupla integracdo um fendmeno normal, tal como a integragdo da
fotografia com o texto (o fundamento do fotojornalismo). Os ensaistas literarios presentes no
livro contribuiram para a explicitacdo das fotografias do livro, com detalhes e fascinios, que
nao conseguiriam alcancar apenas com os ensaios. Os detalhes sdo usados para
exemplificar, carregando uma mensagem leve, a da questdo da matéria e do significado,
tratando questdes ontoldgicas — da natureza da realidade — e epistemoldgicas — de como a
mente humana obtém o conhecimento da mesma - tal como a Arte e a Ciéncia que tratam
das questdes ontologicas da vida, por vias epistemoldgicas distintas. Também neste ambito,
€ utilizada a metafora da parte e contraparte, a funcionar enquanto imagens espelhadas.
Apenas certas formas e simetrias podem ser esculpidas a partir da matéria organica ou
podem desempenhar as fungdes basicas da vida, ou seja, um design que evoluiu vezes sem
conta desde os primeiros seres vivos — os vertebrados e invertebrados que estiveram na
origem da vida — um design organico complexo. O universo (aquilo a de Deleuze e Guattari
identificam como caos) ndo permite conferir uma dimens&o ao tempo, ou a assimetria da
matéria, e uma vez que precisamos de diregdo para dar sentido ao mundo, impomos estes
conceitos a uma natureza indiferente. E, desta forma, necessario estudar parte e contraparte
em conjunto — a Arte e a Ciéncia; a imagem e o texto — pois ambas contém informacgéo vital.

O encontro da Arte e da Ciéncia comecgou a ser descrito no Renascimento, em
particular nos volumes de Magia Naturalis de Della Porta, onde s&o agrupados
conhecimentos cientificos da altura. As informagdes foram recolhidas pelo autor junto de
membros que constituiam a primeira sociedade cientifica da época, contendo os livros as
primeiras descobertas e experiéncias “cientificas” abordadas do ponto de vista da Natureza.
Neles constam os principios de base do processo fotografico, nomeadamente: a
transmutacdo dos metais e as mudancas quimicas dos mesmos por via da alquimia, o que
considero uma iniciagao ao fendmeno da sensibilidade dos sais de prata a luz, essencial
para o processo de impressao fotografico; o fendmeno da camara escura que, como visto

anteriormente, esta na origem do corpo da camara fotografica; e o fendmeno da rarefagéo

* Uma alus3o aos fosseis que quando abertos em duas sec¢bes para revelar a sua estratificagao,
apresentam a parte que constitui o préprio objeto, e a contra-parte, as suas impressdes na rocha.
Cada secao contém uma amalgama de partes positivas e de impressdes negativas.



da luz, presente nas lentes fotograficas (Della Porta, 1658). Della Porta aprofunda o
fendmeno da refragdo da luz numa obra posterior, a De Refractione e as suas descobertas
fazem notar que os espelhos, as lentes e os prismas enganam nas imagens que
proporcionam. Também este conjunto de volumes demonstra como as bases da fotografia
nascem diretamente da ciéncia, assim como a bibliografia anteriormente mencionada

demonstra como a sua finalidade primaria foi a de servir a arte.

1.2. O poder da fotografia como Comunicag¢ao Visual.

Em Outubro de 2013, Robert Draper escreveu um artigo a propésito da
comemoracgao dos 125 anos da Revista da National Geographic Society intitulado “O Poder
da Fotografia” (é relevante frisar que a importadncia da atividade fotografica para a
organizagao se refletiu nesta edicdo da revista, especialmente a ela dedicada). O paragrafo
de abertura, “Os fotégrafos usam as suas cdmaras enquanto ferramentas de exploracao,
passaportes para santuarios interiores, instrumentos para a mudanga. As suas imagens s&do
prova de que a fotografia é importante — agora mais que nunca” (Draper, 2013), comega por
descrever o que € um processo de comunicagdo, na minha opinido, vital para a nossa
concepgdo do mundo, para a nossa definicAdo como raga humana, quer ao nivel das
representagcdes mentais que fazemos do planeta através de imagens de animais, da
natureza e de culturas, quer ao nivel da nossa percep¢édo e conhecimento do Universo,
através de imagens dos astros, por exemplo. Estas duas referéncias de imagens alinham o
que, enquanto espécie, sabemos de tudo. Algumas imagens assolam-nos, deixam-nos
momentaneamente sem félego, confirmando portanto o poder que uma fotografia tem, a sua
capacidade de nos transportar para mundos desconhecidos, de testemunhar, de
documentar, de relacionar, e de transformar conce¢des em algo palpavel, tornando muito
facil acreditar. A fotografia revela aos olhos o que a palavra escrita apenas nos permite
imaginar, tornando-se como uma confirmagao da nossa intuicdo sobre algum aspeto. “De
facto, sejamos portugueses ou australianos, a imagem fotografica fala connosco de forma
eloquente.” (Martin, 2003: 21).

A imagem visual é talvez o método dominante de comunicagéo do final do séc. XX,
pelo que o seu lugar, estabelecimento e integracdo entre os textos tradicionais suscita a
atencdo de investigadores e praticantes (Edwards, 1992). No caso da fotografia, Elizabeth
Edwards defende o contexto como crucial para a sua interpretacdo, ndo sendo sempre
definitivo mas frequentemente sugestivo. A criagdo e consumo fotograficos da segunda

metade do século XIX e primeira metade do século XX foram feitos de acordo com o



resultado cultural do modo ocidental de ver o “outro”, expresso nas imagens que surgiam.
Edwards defende que no contexto antropolégico esta a chave para a interpretacdo das
fotografias, uma vez que as relagbes de poder e autoridade emergentes do colonialismo
Europeu da segunda metade do século XIX conduzem a sua producéo, que significava para
0s proprios europeus uma supremacia racial ligada aos desenvolvimentos técnologicos dos
quais a fotografia fazia parte. No entanto, se olharmos para uma fotografia sem
conhecermos o contexto na qual foi captada, podemos retirar dela inimeras realidades e
interpretacdes, talvez muitas delas diferentes da propria situagéo fotografada. Este é o caso
das imagens da reportagem “Noivas Infantis”, do capitulo 4, que precisam de ser
escrutinadas atentamente pelo observador, caso contrario é relevante e necessaria uma
contextualizacdo textual, sob a pena de serem interpretadas erradamente, principalmente no
contexto atual no qual a atencdo dada a cada imagem € em média muito inferior a que é
necessaria para a sua correta percecao (foi o que me aconteceu quando as estudei,
acrescentando o facto de aquela realidade ser para mim inimaginavel, por estar tdo fora da
minha esfera cultural, o que me levou a concluir que os lagos dos seus intervenientes eram
totalmente distintos dos que realmente sao — figura 3.5.).

Beaumont Newhall, o primeiro curador de fotografia no Museu de Arte Moderna de
Nova lorque, o MoMA, defende que desde que a fotografia surgiu um dos seus valores
principais é o de fornecer registos precisos. O facto de sabermos que, quando olhamos para
uma imagem fotografica estamos perante o registo de um acontecimento, faz-nos levar o
seu conteldo mais a peito. O conteludo de uma fotografia esta no exterior do seu produtor, o
fotégrafo, mas também no seu interior, por ser uma interpretacdo pessoal da realidade.
Importa aqui introduzir a produgao fotografica enquanto produto de uma dada cultura, assim
como a sua interpretacdo por parte de quem observa e absorve o conteudo de uma
fotografia, o que me leva a concluir que, apesar de a natureza da fotografia ser “uma
emanacao do referente”, tanto a encriptagdo do seu conteudo quando é fotografada, bem
como a encriptacdo cultural de quem a observa, leva a que o conteudo e o significado das
imagens se alterem, consoante o sistema cultural onde a fotografia é captada e se encontra.
Enquanto método de comunicagéo visual, a fotografia esta incorporada em circunstancias
culturais, estando cheia de expetativas e suposigbes (Wells, 2000: 33). As questdes da
interpretacdo das fotografias prendem-se com a sua natureza e com a sua deslocagao
temporal e espacial, abordadas ja de seguida conforme as visdes de Barthes e de Sontag.

Roland Barthes (1984), no livro A cémara clara, acede a sua obsesséo pela
fotografia e pelo desejo ontoldgico de saber o que ela €, e o que a distingue da comunidade
das restantes imagens. Nesta obra literaria, o autor aborda o génio da disciplina,
conseguindo definir o noema da fotografia, a sua esséncia, da perspectiva do que define

como um Spectator, aquele que na fotografia tem a pratica de olhar. Segundo ele, a
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fotografia do Spectator resulta da revelagdo quimica do objeto que recebeu raios de luz, e a
do Operator estava ligada a visdo recortada pela visdo da camara escura. O Spectrum é
aquele que é observado, que recebe a luz e é refletido na cAmara e na imagem. Assim, para
Barthes Spectator, o noema da fotografia é “isso-foi”. a dupla posi¢do conjunta de realidade
e passado, presente numa imagem; é o “isso que vejo encontrou-se la, nesse lugar que se
estende entre o infinito e o sujeito (operator ou spectator).” (Barthes, 1984: 115-116). Para
Barthes, a esséncia da fotografia consiste em validar o que ela representa, sendo ela a
propria autenticagéo, sobrepondo-se o poder da autenticagdo ao da representacdo, sendo a
imagem fotografica plenamente cheia, a qual nada se pode acrescentar. A fotografia é
indialética e exclui qualquer oportunidade de catharsis, uma vez que passa da apresentacao
para a representacao, sendo desprovida de futuro e de pretensao.
Barthes (1984: 44-49), teve ainda a necessidade de distinguir, caracterizar e analisar
os dois elementos que o atraiam para uma fotografia em detrimento de outras:
- o studium, como sendo uma espécie de afeto médio por algo, ardoroso mas sem
acuidade particular; um estimulo inteletual com uma conotacéo cultural que o levava
a participar dos conteudos. O studium € um desejo indolente e inconsequente, e
reconhecé-lo é encontrar as razbées do fotégrafo, compreendé-las e discuti-las, uma
vez que a cultura é um contrato entre criadores e consumidores. Fraternizar com os
mitos do fotégrafo, que visam reconciliar a fotografia e a sociedade dotando-a das
funcbes de informar, acrescentar, representar, surpreender, faz parte do
investimento do studium do Spectator em certas fotografias.
- 0 punctum, que vem contrariar o studium, como sendo o elemento numa fotografia
que o feria; € um detalhe que deixa o Spectator alerta e muda completamente a
leitura de uma fotografia, tornando-a numa nova. Tem uma forga de expansao que é
frequentemente metonimica, mas pode ser também paradoxal, enquanto detalhe que
preenche toda uma fotografia. O punctum de uma fotografia é entao aquilo que nela
nos toca enquanto observadores e que a torna relevante para a nossa alma, algo de

subtil que lanca o desejo de descortinar mais além o que vemos.

A representacao pura do noema ‘“isso-foi” € nos dada através do conceito de tempo,
indissociavel das fotografias. O tempo esta sempre 14, fazendo parte do que nos atrai para
uma fotografia: a certeza de que o referente morrerd, ou ja estd morto, e ainda o
posicionamento temporal do observador face ao representado. A fotografia faz cessar a
tendéncia humana para desacreditar no passado, uma vez que quando vemos a impressao
de algo, o tomamos por seguro (o cérebro humano nao distingue entre acontecimento e
pensamento ou visualizagdo). Para se alinhar, o autor resume toda a sua experiéncia com

as fotografias a uma imagem apenas, a da sua Mée. Esta figura torna-se para ele essencial
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na busca pelo sentido, guiando-o através dos puncta que todas as imagens lhe
proporcionaram, e deixando-o perante uma fotografia apenas, a de ela proépria, tornando o
seu raciocinio mais claro. Assim, ele coneta a morte com o tempo e com a fotografia, ja que
¢é a fotografia de sua Mae que Ihe traz o maior punctum de todos, o da tristeza de sua morte,
essencial para perceber como na fotografia a imobilizacdo do tempo é excessiva, sendo
este obstruido. A foto torna-se para ele uma contra-lembrancga violenta, porque enche a vista
de forga, e os fotégrafos sdo os agentes da morte. A imobilidade da fotografia faz evoluir o
seu noema para o facto de “alguém ter visto o referente ao vivo”, pois ela atesta que o
objeto foi real e leva a indugéo de que ele esta vivo (atribuimos ao real um valor eterno, e ao
remeté-lo para o passado, a fotografia diz que ele esta morto).

Uma fotografia € literalmente uma emanacgéo do referente, que necessariamente foi
colocado em frente a objetiva, distinguindo-o dos referentes dos outros sistemas de
representagédo grafica. E o referente fotografico que confere particularidade a fotografia
sendo impossivel negar que ele |a esteve (com excegao das fotografias manipuladas em
Photoshop nas quais se podem inserir elementos como se de uma colagem se tratasse, o
que abre toda uma nova linha de reflexdo e de pensamento). O noema ‘“isso-foi” tornou-se
possivel no dia em que foi realizada a descoberta da sensibilidade dos sais de prata a luz,
permitindo captar e imprimir diretamente os raios luminosos emitidos por um objeto. Assim,
o que funda a natureza da fotografia € a pose, mesmo que esta dure apenas um
milionésimo de segundo, porque a presenca do referente jamais € metaférica. A invencao da
fotografia foi feita, segundo este ponto de vista, a partir da quimica e nao da camara escura.
Em latim, fotografia seria “imago lucis opera expressa”, o que significa imagem revelada,
extraida pela acdo da luz (Barthes, 1984: 121).

Partilho da opinido de Barthes (1984: 125-126) quando este afirma que a fotografia
alimenta o seu espirito através do mistério simples da concomitancia. Enquanto Spectators
de uma fotografia que nos toca, de algo que ocorreu no passado, questionamos o porqué de
estarmos aqui e agora; a arte da fotografia coloca uma presenga imediata no mundo, uma
co-presenca de ordem metafisica. Sao as questdes de ordem metafisica basica que me
atraem na fotografia. A perfeicdo de uma fotografia que respeita a sequéncia de Fibonacci, a
sincronicidade dos eventos, que é gritante na fotografia - colocando referentes, Operator e

equipamento no mesmo espacgo, com momentum - fascina-me pela sua aleatoriedade.
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1.3. A Fotografia como arte.

Em The History of Photography, Newhall refere que a grande diferenga psicoldgica
entre a fotografia e as restantes artes plasticas reside em acreditarmos na indubitavel
certeza de que o sujeito fotografado existiu, enquanto que um desenho ou uma pintura feitos
a partir da observacao do objeto real nos suscitam sempre questdes relativas a imaginacéo
do artista. Apesar de os sujeitos poderem ser distorcidos, mal interpretados, ou falsificados,
0 nosso conhecimento de que o sujeito existiu deixa a nossa credibilidade no registo
fotografico intata. Por outro lado, e também por causa desta crenga fundamental na sua
autenticidade, apenas a fotografia consegue evocar momentos e memoarias de forma tao
poderosa e completa.

A evolugado da fotografia artistica ocorreu em duas frentes, uma na Europa e outra
nos EUA. Newhall descreve como a fotografia artistica desabrochou primeiramente em
Inglaterra, nos anos quarenta do século XIX, tendo sido revolucionada por Peter Emerson,
com as suas proprias fotografias, palestras e publicagdes. Em 1886, em protesto contra a
artificialidade do trabalho existente, Emerson deu a palestra “Photography, a Pictorial Art” no
Camera Club de Londres, onde apresentou a audiéncia uma teoria da arte baseada em
principios cientificos, defendendo que a tarefa do artista era a imitacdo dos efeitos da
natureza perante o olho. Uma das suas conclusées foi que a fotografia era superior a
gravura, a xilogravura e ao desenho a carvdo na sua capacidade de convir a perspetiva, e
inferior a pintura por lhe faltar cor e tonalidades. Duas publicagdes suas de importancia para
a evolucao da fotografia enquanto arte, foram: “Life and Landscape on the Norfolk Broads”,
uma edicao limitada de fotografias que constituiam estudos etnoldgicos da populagao local,
sendo cada imagem tirada de forma honesta, livre de sentimentalismos e artificialidade; e
“Naturalistic Photography”, no qual explicava as suas técnicas e abordagens a fotografia
artistica, apenas com textos, e que foi apelidada de “uma granada largada numa festa de
cha’. As principais carateristicas técnicas da fotografia naturalistica eram a auséncia de
retoques, e o “naturalistic focus” (ou focagem suave) que pretendia alcancar linhas e
contornos que se fundissem, como podemos observar na Figura 1.2. Em 1891, acaba por
concluir e anunciar publicamente que a fotografia € uma arte muito limitada. Para a evolugao
da fotografia pictorial contribuiram também outras iniciativas que consistiam na organizagao
de exposi¢cdes fotograficas, e na formagao de uma sociedade, a “Linked Ring”, que tinha o
propésito de promover o movimento fotografico pictorial, bem como concursos fotograficos
anuais e exposigdes de fotografia, para o seu reconhecimento universal.

Paralelamente aos movimentos artisticos fotograficos que se desenrolavam na

Europa, também nos EUA comegcaram a surgir evolugdes na area da fotografia,
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nomeadamente a organizagao da fotografia amadora existente, iniciada por Alfred Stieglitz
quando este regressou da Alemanha em 1890. Enquanto residiu na Europa, Stieglitz levou
adiante a luta para o reconhecimento da fotografia enquanto forma de arte independente, a
partir do ponto onde Emerson a deixou. Uma vez nos EUA, mostrou as potencialidades
estéticas da fotografia, levando a técnica para além dos limites aceitaveis, sendo o seu
objetivo, enquanto cidaddo americano, ver a fotografia pictorial americana chegar ao nivel
da inglesa. Uma primeira exposi¢éo foi organizada em 1896, ndo tendo sido exclusivamente
artistica, e no ano seguinte foi anunciada uma outra limitada a fotografias produzidas com
execugao artistica, tendo esta representado um passo definitivo na direcdo do
reconhecimento da fotografia enquanto arte. No entanto, foi a formagdo do movimento
Photo-Secession, que derivava do movimento artistico moderno Secession, que marcou
durante anos a evolucao da fotografia artistica, tendo como objetivo equiparar a fotografia
ao mundo da arte. Este movimento organizava-se numa sociedade de fotégrafos que tinha
Stieglitz como seu diretor (Newhall, 1949).

A “fotografia direta” surge no contexto do aparecimento da fotografia artistica, como
o reconhecimento das tradicbes fotograficas, e sendo definida como “a utilizagcdo estética
das propriedades funcionais da técnica fotografica, a apreciagdo de ambas as
potencialidades e limitagcbes da camara, e o divércio da fotografia dos canones que guiam
0S principios estéticos de outras artes graficas” (Newhall, 1949: 143). Stieglitz foi
considerado o seu expoente, tendo o seu trabalho figurado retratos diretos, numa primeira
instancia, e abstragdes fotograficas de nuvens, que pretendiam demonstrar ao préprio
fotégrafo que o seu trabalho nao estava dependente de um sujeito e/ou privilégios, uma vez
que as nuvens estavam disponiveis a todos. As imagens do sol e das nuvens eram
impressas com técnicas acessiveis a todos os amadores, tendo-lhes dado o nome de
“Equivalentes” (figuras 1.3. e 1.4.), por serem equivalentes aos seus pensamentos,
esperancas, aspiragbes, bem como aos seus desesperos e medos; eram abstracdes
fotograficas “por nelas a forma ser abstraida do seu significado ilustrativo. Paradoxalmente o
espetador’ ndo é deixado sem notar o que foi fotografado” (Newhall, 1949: 149). Através do
reconhecimento da forma o espetador apercebe-se de que a beleza pode ser encontrada
nos lugares comuns, residindo o poder da camara também na sua capacidade de agarrar o
familiar conferindo-lhe novos significados, com a marca de uma personalidade.

Paul Strand e Ansel Adams sao dois fotografos cujo trabalho de “fotografia direta” me
comove, para além de ter contribuido para a sua implementagao e evolugio. As fotografias
de Strand eram consideradas liricas, e Ansel Adams demonstrou as capacidades deste

estilo fotografico como meio de expresséo, através do seu ensino, da escrita e da fotografia.

° Aquele que Roland Barthes chama de Spectator e que abordo no ponto 1.2.
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Tendo-se especializado em fotografia da natureza, Adams utilizava todo o tipo de
instrumentos e de camaras, utilizando uma abordagem bastante experimentalista, mas que
colocava nas maos do fotégrafo a capacidade técnica de controlar todas as fases do
processo, desde o dominio da emulséo fotogréafica através do equipamento fotografico, que
permitia obter no negativo qualquer tom visualizado, até a medicdo das gradacdes de
tonalidades da natureza, através da utilizacdo de um fotdometro, permitindo visualizar as
tonalidades da impressao final, aquando da captura da imagem. A intuicdo continua a existir
mas a aleatoriedade é eliminada, podendo o fotégrafo concentrar-se na estética que surge
impregnada da sua interpretacdo subjetiva da cena.

Sontag (2005), afirma que as fotografias fornecem provas dos acontecimentos, e que
uma fotografia passa por prova irrefutavel de um dado acontecimento, podendo ser tratada
como uma transparéncia seletiva. No entanto, mesmo quando a intencdo é espelhar a
realidade (como no caso do fotojornalismo), os fotografos e as imagens estdo a mercé do
gosto e da consciéncia. Apesar da nocdo de que a objetiva capta a realidade sem a
interpretar, as fotografias podem ser consideradas, tal como na pintura e no desenho, uma
interpretacdo do mundo. A passividade do registo fotografico aqui presente &, segundo
Sontag, a mensagem e a agressao da fotografia. Desde os seus primérdios que a sua
promessa era a democratizagdo de todas as experiéncias, transferindo-as para imagens,
sendo as primeiras camaras feitas no inicio de 1840 em Inglaterra e em Franca. Nesta
altura, o ato de fotografar era uma atividade puramente artistica e gratuita nas suas
intengdes, sem usos sociais, que tinha poucas pretensées de ser uma verdadeira arte
(Sontag, 2005: 5). Segundo a autora, foi apenas com a industrializagdo que a fotografia
chegou a forma de arte, uma vez que foi proporcionada uma utilidade social para a
operagao de fotografar, e a reagéo contra esta utilidade veio reforgar a fotografia enquanto
forma de arte. “A fotografia € uma arte elegiaca, uma arte crepuscular. A maioria dos
sujeitos fotografados sdo, apenas pela virtude de ser fotografados, tocados pelo pathos.”
(Sontag, 2005: 11). Tal significa que por muito insignificante que um objeto, ou um tema,
seja, apenas o facto de ter merecido a atengao do fotégrafo ja faz com que seja dignificado.

Tal como Barthes, Sontag compara a fotografia ao cinema, classificando-a como
mais memoravel, por as fotografias representarem uma porcao estatica do tempo. Cada
fotografia € um momento privilegiado que podemos guardar por ter sido transformado num
objeto, tendo a capacidade de por vezes nos chocar, causando em nos sentimentos,
enquanto resposta ao seu conteudo. E este o caso de fotografias tiradas a momentos de
horror da Histéria da humanidade, que ao mostrarem algo de novo e de tdo cruel, causam
epifanias negativas. A autora refere a sua primeira epifania deste género, realizada perante
as imagens dos campos de concentracdo de Bergen-Belsen e Dachau na Alemanha, que

marcou profundamente duas fases distintas da sua vida. Um evento conhecido através de

15



fotografias torna-se muito mais real do que poderia ter sido se nunca se vir fotografias dele.
O grande numero de fotografias de atrocidades que existem hoje em dia, tornam o horror
nelas presente quase inevitavel, uma vez que nos colocam frente a frente a realidades que
se revelam perante os nossos olhos, como se tivéssemos atingido um ponto de saturacéo
que nos faz ficar familiarizados com as imagens (as primeiras imagens dos campos nazis
eram de um terror inexplicavel). Desta forma, a autora constata que este género de
fotografia fez tanto para adormecer a nossa consciéncia, como para acorda-la. O fragil
conteudo ético da fotografia, observado décadas depois, com alguma distancia estética e
temporal, faz com que o tempo posicione a maior parte das fotografias ao nivel da arte; as
qualidades especificas e as intengdes das fotografias tendem a desaparecer na emogao
generalizada do tempo (Sontag, 2005: 16).

Em “Against Interpretation”, Sontag manifesta-se contra a interpretacdo de uma obra
de arte — sendo interpretacdo o ato de analisar as diferentes componentes da obra -
afirmando que o acto de interpretar é redundante. Defende ainda que conteldo e forma sao
manifestamente um so, indissociaveis por natureza, sendo a verdadeira obra de arte aquela
que nos causa inquietacdo e que ndo necessita de interpretacdo. Vejo bem estas
caracteristicas nas fotografias publicadas na National Geographic Magazine, elas s&o claras
e nao precisam de interpretacdo, uma vez que o seu conteudo é direto (ao contrario da
fotografia ou da arte concetual que pressupdem a interpretacdo de uma ideia ou conceito).

Mas se por um lado, a fotografia nos ajuda na construgdo das nossas concegoes, até
que ponto ela a molda o nosso olhar pessoal? Até que ponto ficamos influenciados pelo que
vemos numa fotografia, extrapolando o conteido de uma imagem com a nossa imaginacgao,
por forma a preencher um espaco existente? Olhamos para uma fotografia da Europa tirada
por um conceituado fotégrafo, e somos inundados de pormenores dependendo da cidade,
do local, ou do pais em questdo. Temos o caso da fotografia de Martin Parr (figuras 1.5. e
1.6.), que sendo carregada de hipérboles sarcasticas, desde a sua narrativa a forma como
utiliza o equipamento fotografico para produzir as imagens, corresponde a uma visao muito
prépria do mundo. O poder da fotografia reside também na sua capacidade de nos desafiar
a discernir o que é o olhar do fotégrafo e o que séo os factos. Sdo iniUmeras as linguagens
fotograficas utilizadas num estilo fotografico como o fotojornalismo (como por exemplo o
retrato, a fotografia de guerra, a fotografia da vida selvagem, a fotografia desportiva) pelo
que sendo atraidos por aquilo com que mais nos identificamos, a imagem fotografica da-nos

aquilo que dela queremos retirar.
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1.4. O processo fotografico de captura de imagem na fotorreportagem.

Sontag (2005) defende que fotografar € um ato de apropriagdo do objeto fotografado,
que coloca o fotégrafo numa certa relagdo com o mundo que é sentida como conhecimento
e, portanto, poder. E um evento em si mesmo que confere o direito de interferir com, de
invasdo, ou de negacdo do que esta a acontecer. A nocdo da situagcdo por parte do
fotégrafo, é articulada pela intervengdo da maquina fotografica, sendo a sua omnipresenca
sugestiva de que o tempo consiste em eventos que valem a pena fotografar. O ato de
fotografar € essencialmente uma postura de ndo-intervencgéo, a qual, em casos de guerrilha
extrema, se pode tornar uma crueldade, uma vez que o fotégrafo tomou a decisdo de
escolher a imagem, em vez de salvar uma vida. “Quem esta a interferir ndo pode captar, e
quem capta ndo pode intervir’ (Sontag, 2005), mote que €& especialmente valido para o
fotojornalismo. No entanto, fotografar € uma forma de participar, pois apesar de a cadmara
ser um veiculo de observagao, o ato em si mesmo valida a perpetuagéo do acontecimento.

Henri Cartier-Bresson, considerado por muitos o pai do fotojornalismo e um dos
fotografos mais aclamados do século XX, diz acreditar que através do ato de viver nos
descobrimos e em simultaneo descobrimos o mundo fora de ndés, que nos pode moldar, mas
que pode também ser afetado por noés (Cartier-Bresson, 1952). Concordo com esta
afirmacéao, acrescentando que é uma troca reciproca e continua aquela que temos com o
meio que nos rodeia, durante toda a vida; como resultado ambos estes mundos se tornam
um s6, sendo este que devemos comunicar. Este processo aborda o conteudo de uma
fotografia, mas nao inclui a forma, que para o autor € inseparavel do conteudo (por forma ele
implica uma organizagéo rigorosa da interrelagéo de superficies, linhas e valores). E nesta
organizagdo que as nossas concegdes e emogdes se tornam concretas e comunicaveis,
pelo que na fotografia, a organizagcdo visual pode emanar apenas de um instinto bem
apurado.

No que respeita a fotorreportagem, Cartier-Bresson afirma que uma s6 imagem pode
constituir uma histéria fotografica, desde que a composicéo seja forte e rica, e que o seu
conteudo irradie para fora. No entanto, o mais usual € uma reportagem, ou historia
fotografica, ser constituida por diversas imagens, umas do cerne da questdo, outras das
faiscas que dela escapam; a reunido do seu conjunto numa péagina faz parte da atividade de
criacdo de uma fotorreportagem. Do ponto de vista do fotégrafo, uma fotorreportagem tem o
objetivo de retratar o conteudo de um dado evento que se esta a desenrolar, através da
transmissdo de impressdes, conseguidas numa operagéo conjunta do cérebro, do olho e do
coracdo. Ele pode ser alcangado num sé instante, mas pode requerer horas ou dias, dada a

complexidade de certos eventos e situacdes, que se expandem. A flexibilidade do corpo é
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essencial, bem como a consciéncia do que se pretende alcancar, sendo importante
acompanhar a cena.

A tarefa do fotojornalista € compreender a realidade e, em simultaneo, capta-la com
a camara. Neste processo a memoria e a selecdo sdo duas componentes essenciais para
realizar um trabalho completo e satisfatério. A memodria tem o papel de elo entre as
diferentes partes do evento, permitindo perceber se o essencial foi registado, uma vez que é
impossivel, no desenrolar em movimento, fazer a cena andar para tras. A selegcado, vem a
posteriori, sendo constituida por duas instancias: a sele¢cdo do que se fotografa; e a selecéo
do que revela e imprime, sendo a segunda tdo importante quanto a primeira (é nesse
momento que é possivel perceber onde existem falhas no trabalho) (Cartier-Bresson, 1952).
E vital que exista clareza e sinceridade tanto na captura da realidade, como na revelacdo
das fotografias, pois estes passos constituem os alicerces do processo. Fotografar uma
reportagem implica ser-se praticamente invisivel, mas também respeitador da cena que se
desenrola, sendo de evitar a utilizagdo de flash, nem que seja por respeito a luz (Cartier-
Bresson, 1952). Uma palavra ou um gesto em falso pode colocar em causa toda a
reportagem, desempenhando as diferengas culturais um papel determinante na relagcédo
entre o fotégrafo e o sujeito, a qual devera manter-se neutra, para que a personalidade do
ultimo possa emergir livre de constrangimentos e mascaras.

O processo fotografico de captura de imagem no fotojornalismo é composto de
diversas carateristicas que formam um conjunto forte de linhas orientadoras e condutoras do
trabalho desenvolvido pelos fotojornalistas no campo, bem como de toda a edicdo e
publicacéo posteriores. Sao estas carateristicas, que defino de técnicas, que asseguram que
o resultado que chega ao publico seja fiavel e mantenha a sua integridade jornalistica (ou
deviam assegurar). Nesta dissertacdo debrugo-me sobre a parte visual de uma reportagem,
sendo o processo de captura das imagens que abordarei nas proximas linhas. Fazendo uma
abordagem mais genérica, e tomando como referéncia a primeira instancia, a da selegéo
referida anteriormente, o processo de captura de imagem é composto por carateristicas que
chamo de “subjetivas” e outras que apelido de “técnicas”. Esta designagédo vem do facto de
as segundas terem parametros fixos, dependendo da empresa/edigdo para a qual se esta a
fotografar a histéria. No caso da National Geographic Magazine, como de outras edi¢des, as
restricbes técnicas sdo bem definidas. O sujeito, objeto, ou tema, de uma imagem é uma
componente importante no fotojornalismo, existindo uma grande diversidade destes que é
necessaria abordar, pois o mais pequeno detalhe pode constituir um grande tema, havendo
temas em tudo o que se passa no mundo. Os fotégrafos vém e mostram o mundo ao seu
redor, mas € um acontecimento em si mesmo que provoca o ritmo orgénico das formas. O
retrato € um exemplo de tema que derivou da pintura para a fotografia, mas que é abordado

de forma completamente distinta, uma vez que o objetivo do fotografo é alcancar algo muito
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menos permanente em valor, o que |lhe permite aceitar a vida em toda a sua realidade, em
vez de se esforgar por moldar o sujeito a sua maneira. O fascinio dos retratos vem da sua
capacidade em identificar a semelhanca dos homens, e se um fotégrafo pretende capturar
uma verdadeira expressao do mundo de uma pessoa, o sujeito fotografado deve estar numa
situagcdo normal para ele, devendo respeitar a atmosfera que rodeia o ser humano,
integrando na imagem o seu habitat natural. Acima de tudo, o retratado deve esquecer-se
da camara e do fotégrafo, pelo que equipamento complicado e refletores de luz, bem como
inumeros outros itens, poderdo provocar constrangimentos entre sujeito e fotografo. A
primeira expressao que se retira de uma cara é geralmente a correta, mas o fotégrafo deve
sempre tentar sustentar essa primeira impressao, vivendo com a pessoa em questdo. O
momento decisivo e a psicologia, tanto quanto a posicdo da camara, sdo os factores
principais de um bom retrato. O que o fotégrafo procura é um estudo psicolégico correto do
sujeito, a sua identidade, mas também preencher uma expressao de si proprio. O verdadeiro
retrato reflete a personalidade, € neutro, ndo evidenciando nem as carateristicas grotescas,
nem as carateristicas suaves (Cartier-Bresson, 1952).

A fotografia implica reconhecer que no mundo das coisas reais existe ritmo. Numa
fotografia, a composigao € o resultado de uma colisdo simultanea, a coordenagéo organica
dos elementos vistos pelo olho. A composi¢cdo ndo € adicionada como um pensamento
posterior imposto ao material de base, uma vez que é impossivel separar o conteudo da
forma. A composigcdo tem de ter a sua proépria inevitabilidade. Na fotografia ha uma nova
forma de plasticidade, que é produto das linhas instantaneas criadas pelos movimentos do
sujeito; os fotdgrafos trabalham em unissono com o movimento, como se houvesse um
pressentimento da forma como tudo se vai desenrolar. Mas, dentro do movimento, existe um
momento no qual os elementos em movimento estdo em equilibrio, sendo este 0 momento
que a fotografia deve procurar, tornando imével o equilibrio da vida. O fotégrafo compde
uma imagem quase no mesmo espaco de tempo que demora a premir o obturador, a
velocidade de uma acéo reflexo, e se o obturador foi langcado no momento decisivo fixou um
padrdo geométrico sem o qual a fotografia teria ficado sem forma ou vida. A composicéo, no
momento decisivo, pode apenas provir da intuicdo, pois o que tem de ser captado sdo as
inter-relagdes dos movimentos envolvidos. Ao aplicar a Regra de Ouro®, a proporgao aurea
proveniente da sequéncia de Fibonnaci e aplicada nas outras formas de arte visual como a

pintura, o Unico instrumento a disposicdo do fotégrafo é o seu par de olhos, pelo que

eA Regra de Ouro é uma proporg¢éo definida por Pi, o numero 1,618, que foi descrita por diversos
autores, de entre os quais o italiano Luca Pacioli, e que se acredita ter sido adotada por artistas
renascentistas como Leonardo Da Vinci e Michelangelo, com a convi¢gado de que melhoraria a
composicao das obras, por ser a divina proporgéo presente na natureza.
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qualquer analise geométrica ou reducdo da imagem a esquema, pode ser feita apenas
depois de a fotografia ter sido tirada, revelada e impressa, o que a torna utilizavel apenas
para uma analise post-mortem (Cartier-Bresson, 1952).

A cor é uma carateristica da fotografia que evoluiu bastante consoante a evolugao
técnica dos equipamentos, e sendo esta tdo veloz no século em que nos encontramos, € um
assunto que deixarei em aberto. Vale a pena apenas frisar que certas cores absorvem a luz,
enquanto outras a difundem, pelo que certas cores avangam, enquanto outras retrocedem
(Cartier-Bresson, 1952). No fotojornalismo a cores, a verdadeira dificuldade é a falta de
controlo na relagao entre estas. Podemos falar na técnica como um factor importante porque
existe a necessidade de a dominar apenas para se comunicar o que se vé; a técnica
pessoal do fotégrafo tem de ser criada e adaptada apenas para tornar a sua visao eficaz nas
imagens. E suficiente um fotégrafo sentir-se & vontade com a sua cadmara, e esta ser
apropriada para o trabalho que ele quer que ela faga. O manuseamento da camara, a
velocidade do obturador, a exposicdo e as restantes restrigdes técnicas, devem ser de
utilizagcdo automatica. Durante a pds-produgao, processo posterior a fotografar, tem de se
recriar o ambiente no qual a fotografia foi tirada, ou até modificar a impresséo para alinhar a
imagem com as intengdes do fotégrafo quando a capturou. E necessario também
restabelecer o equilibrio entre luz e sombra, que o olho estd sempre a fazer. E por estes
motivos que o ato final de criagdo, na fotografia, tem lugar no que outrora foi a cadmara
escura, e hoje é o Photoshop.

No processo de captura de imagens, os fotografos julgam o que observam, o que
acarreta uma grande responsabilidade. No entanto, os mesmos dependem de terceiros para
a distribuicdo das préprias fotografias, nomeadamente as edi¢des ilustradas, sendo estas
que produzem o publico e o introduzem ao fotégrafo. Apesar de saberem como fazer passar
a mensagem do fotégrafo em fotorreportagens, por vezes infelizmente, distorcem-na. A
revista pode publicar exatamente o que o fotdégrafo pretendia mostrar, correndo sempre este
o risco de se deixar ser moldado pelo gosto e requisitos da revista. Sendo que uma
fotorreportagem é constituida de texto e imagem, na qual as legendas devem iluminar as
imagens de contexto verbal, revelando o que de relevante possa existir para além do poder
da camara capturar, a possibilidade da existéncia de erros cometidos no processo de edi¢éo
e sub-edicao é real, ultrapassando os erros de ortografia ou mas apropriagdes. As imagens
passam pelas méos do editor, que as seleciona de entre uma multiplicidade delas, e ainda
de outros intervenientes, como o designer;, no entanto, o leitor responsabiliza
frequentemente o fotégrafo por tais erros.

Draper diz que, um fotégrafo de reportagem € movido por uma vontade feroz de
contar uma imagem através das lentes e de imagens transcendentes. Descreve os

fotégrafos que trabalham para a National Geographic Magazine como as “ftestemunhas de
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toda a beleza terrestre” (Draper, 2013). Diz que trabalham longe de casa por longos
periodos de tempo, em condi¢gdes indspitas, e em locais onde ndo sdo bem recebidos,
acolhidos ou onde nem sequer s&o queridos. Enquanto escritor da revista, Draper regozija a
capacidade dos seus colegas para aguentar o que seja, para serem ignorantes por forma a
alimentar a sua fome do desconhecido, para serem sabios ao ponto de reconhecerem que

“uma fotografia nunca é tirada, mas sempre dada.” (Draper, 2013).

1.4.1. Cédigos de Etica

Os fotojornalistas deparam-se com uma necessidade de seguir codigos de ética e
valores concisos, tal como os que existem para o jornalismo, uma vez que o seu trabalho
tem um forte impacto na sociedade actual, que vive maioritariamente de imagens, que
precisam cada vez mais de ser crediveis (caso contrario corremos o risco de, enquanto
sociedade, viver numa ilusdo criada por informacgéo visual erréonea). A rapida evolugao
tecnolégica vem agravar a necessidade de reforco de um consenso para a industria das
noticias, no que diz respeito as praticas fotojornalisticas, quer aquando da captura das
imagens, momento para o qual existem cdédigos de ética estabelecidos e que variam
consoante a regido do mundo, quer posteriormente na fase da manipulagéo e pés-produgao
das imagens. Na América do Norte, a Associacao Nacional de Fotografos da Imprensa
(National Press Photographer Association), bem como outras organizagbes da imprensa,
estabeleceram Cdédigos de Etica (anexo 1.7), por forma a promover elevados niveis de
qualidade em todas as formas de jornalismo visual, fortalecendo a confianga do publico na
profissdo, e em simultaneo fornecendo uma ferramenta educacional para os que praticam e
aprendem fotojornalismo. Na Europa a referéncia é a agéncia de noticias Reuters, existindo
também codigos de ética préprios na Turquia, em Hong Kong e nas Filipinas.

A época da fotografia digital requer que os agentes da industria depositem especial
atencdo nesta questdo, reiterando por escrito certas convengdes internacionais que
anteriormente eram dadas por aceites, mas que poucas organizagées documentavam. Para
além disto, a intervengdo de computadores e as novas formas de processamento das
imagens, atestam a volatilidade do conteudo de uma imagem, aumentando a
descredibilizagdo na profissdo. Tenhamos como referéncia o World Press Photo de 2015, no
qual, grande parte das imagens foram desqualificadas da competicdo em virtude de
manipulagado excessiva, na qual o conteudo foi significativamente alterado pela introdugéo
ou subtracido de elementos. O elevado numero de desqualificagdes, trés vezes superior ao

do ano anterior, originou discussdo em torno dos padrboes de pds-producédo no
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fotojornalismo e a alteragao de imagens, existindo uma preocupacéo generalizada acerca do
grau de manipulagdo em imagens largamente publicadas.

Desta forma, o World Press Photo comissionou um projeto de investigagao, a
“Integridade da Imagem”, em Junho 2014, por forma a verificar as praticas e os padroes
mundiais relacionados com a manipulagdo de imagens no fotojornalismo e na fotografia
documental. Realizado por David Campbell, a principal conclusdo foi a de que existe um
consenso global no entendimento das organizagbes dos meios de comunicagdo social
acerca da manipulacdo das imagens, sendo esta encarada como envolvendo alteragdes
materiais a uma imagem, através da adic&o ou subtrac&do, sendo sempre inaceitavel para as
noticias e documentarios. Por conseguinte, a manipulacdo é entendida como tendo a
intengdo de enganar o leitor. Alguns ajustes sdo aceites, tais como o corte limitado, fazer
ressaltar um elemento ou difundi-lo, ajuste de cor, tons e conversao para escala de
cinzentos, sendo encarados como alteragdes menores (a decisdo de quais os ajustes
aceitaveis, ou coniderados menores, é subjetiva e varia consoante a imagem em quest&o).
Na época da fotografia digital, todas as imagens necessitam de processamento para existir,
pelo que as discussdes sobre manipulacdo de imagens ja ndo se podem pautar por
referéncias a camara escura, tamanhas foram as mudancas que a fotografia digital
provocou. Se na fotografia analdgica, a cAmara fotografica era vista como um aparelho que
produzia fotografias, na era digital ela € encarada como um que recolhe dados, que mais
tarde serdo processados por um computador para obter a imagem final. Tal vem fazer com
que os originais deixem de existir, uma vez que aquando da captura dos dados, ndo existe
uma imagem inteiramente formada, deixando uma linha ténue entre o que € manipulagao e
0 que séo ajustes.

As organizagdes de comunicacdo social, a nivel mundial, proibem a manipulagcéo de
imagens para além do que era possivel com as técnicas da cadmara escura. Estas
organizagdes, que geralmente contam mais com conven¢des do que de cddigos escritos,
tanto na América do Norte como na Europa, dependem da cultura que foi sendo criada nos
seus departamentos fotograficos, ao longo de largos periodos de tempo, ou das convi¢des
pessoais dos editores de fotografia que os gerem. Ao contratarem um fotojornalista para a
realizacdo de um trabalho, existe um acordo entre ambos acerca do que é aceitavel e do
gue nao é. Se a confianga for quebrada, existem métodos de detegcdo de manipulagao que
envolvem meios humanos e tecnoldgicos, nomeadamente a ciéncia forense digital, que se
ocupa da investigacéo de ficheiros digitais para a detecéo de alteracgdes, através de técnicas
como as seguintes: técnicas baseadas nos pixeis, que atuam na detecdo de anomalias ao
nivel dos pixeis, provenientes da utilizacdo de ferramentas dos softwares de pds-produgao
fotografica, como é o caso a clonagem; técnicas baseadas no formato, que detetam se

alguma informacao foi eliminada permanentemente, através de técnicas de compressao das
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imagens, como a duplicagcdo de JPGs; técnicas baseadas na camara, que identificam a
introdugcdo de anomalias causadas pela lente, pelo sensor, ou pelo chip, como o ruido;
técnicas baseadas na fisica que detetam anomalias na interacdo objeto, luz e camara; e
técnicas geométricas que medem o posicionamento espacial dos objetos face a cAmara. A
detecdo da reproducdo de imagens feita a partir de uma imagem projetada num monitor,

parecendo-se com a original, estd também a ser desenvolvida (Campbell, 2014).

1.5. O Fotojornalismo e a Fotografia Cientifica.

1.5.1. Fotojornalismo: defini¢ées, distingoes e evolugao.

A origem do termo fotojornalismo pode ser atribuida a Frank Luther Mott, vencedor
do Prémio Pulitzer Historia de 1939, tendo sido responsavel pelo primeiro curso de
fotojornalismo lecionado na Universidade do Missouri - Escola de Jornalismo, em 1943,
enquanto ocupava o cargo de reitor. As definicdes dadas ao longo da histéria sdo muitas e
diferem consoante o autor, o pais e a tradicdo em torno da profissdo. Ao se fazer uma
aproximacdo ao termo € necessario ter em consideracdo a sua multidimensionalidade,
requerendo uma perspectiva geografica uma vez que, consoante o continente, incorpora
diferentes nuances. Para esta dissertacdo é mais importante perceber a esséncia do
trabalho fotojornalistico que produz a(s) imagem(s) do que avangar com uma definicdo
precisa do termo. O fotojornalismo é uma atividade marcada por um condicbes de vida
bastante peculiares para os fotojornalistas profissionais, que se carateriza por um conjunto
de valores e qualidades que conduzem a producdo de historias as quais temos acesso
através de diversos meios de publicacdo.

A distingdo entre fotojornalismo e fotografia de imprensa apresenta-se relevante,
estando implicita na descricado fornecida pelo Conselho das Industrias Audiovisuais do Reino
Unido (relativa as carateristicas dos cargos dos profissionais da area) que avanga que “os
fotojornalistas fornecem frequentemente palavras bem como imagens. Eles geralmente
trabalham para revistas em vez de jornais, fornecendo também imagens para arquivos de
imagens”. Para além disso, os fotojornalistas trabalham em histérias de longa duragéo, do
estilo documental, podendo sugerir eles proprios o tema da historia; normalmente, tém em
conta um determinado ponto de vista que reflete a filosofia da organizagdo para quem estéo
a trabalhar. Por seu lado, “os fotégrafos de imprensa produzem imagens da atualidade aos
jornais nacionais e locais, a revistas de noticias, a websites a ainda a agéncias de noticias”.

Estas séo tiradas sempre no local, utilizando camaras digitais portateis acompanhadas de
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um flash, sendo descarregadas logo de seguida para um computador portatil; por cada
reportagem existe a obrigatoriedade de envio de pelo menos quatro a cinco imagens de
qualidade, que possam ser publicadas. As definigdes utilizadas nos EUA e na Australia
diferem desta, nos parametros que incluem. No entanto, a base para analisar o fotojornalista
e a sua forma de estar, assenta na filosofia pessoal, na ideologia e nos principios que
definem a sua pratica, mais do que no produto final ou na organizagao para que trabalham.

E também importante referir a distingéo entre fotojornalismo e fotografia documental,
considerada pouco definida por muitos especialistas, mas que assenta na natureza mais
noticiosa do fotojornalismo, o que implica diretamente o assunto e o conteudo das imagens.
De facto, o fotojornalismo € uma forma de jornalismo visual, sendo o aspeto jornalistico
muito relevante no que respeita aos principios, valores, motivacdes e ética dos profissionais
envolvidos. Fundamentar um tema fotojornalistico com a maior quantidade de informacao e
pesquisa possivel, bem como averiguar a veracidade dos factos a serem fotografados, é
essencial para a producdo de imagens contextualizadas e que estejam sujeitas a uma
correta interpretagdo. Os fotojornalistas sérios, partiiham de um sentido de jornalismo, que
os motiva a captagdo de imagens para informar o publico de acontecimentos importantes,
de uma forma responsavel. Por sua vez, a fotografia documental abrange uma maior
variedade de abordagens, como é o caso da fotografia forense; uma fotografia documental é
sempre uma forma de comprovar que um evento que teve lugar, constituindo
frequentemente uma prova. Também na fotografia documental existe a necessidade de que
a visao do fotografo seja a mais imparcial possivel. Por outro lado, a relagdo entre ambos os
géneros, € o que considero ser a ligacdo entre o fotojornalismo e as ciéncias sociais e
humanas, uma vez que o documental se debrugca sobre estas, e o fotojornalismo é por
natureza documental.

Na introducdo do livro Things as they are, Mary Panzer (2005) comega por
mencionar que o termo fotojornalismo desafia uma definicao precisa, tendo sido mencionado
de diversas formas por especialistas, como é o caso de Wilson Hicks, antigo editor da
revista Life que o definiou como “palavras e imagens”, ou de Dan Mitch que o caraterizou
em termos de fungdo, o storytelling. Todas as mengbes tém em comum o facto de aceitarem
0 seu proposito descritivo: fotografia com a funcdo de capturar e reportar “as coisas como
elas sd0”. E um trabalho de diversos autores, nomeadamente, fotégrafos, escritores,
editores e diretores de arte, que proporciona resultados publicados e que chegam a uma
audiéncia ou comunidade, que se revela uma componente tdo importante para a sua
existéncia como as restantes. A National Geographic e a sua revista, servem uma
comunidade tdo grande e internacional de leitores que pode ser vista como uma
representacdo do meio por si mesma, fazendo-lhe justi¢ca através das suas paginas. Apesar

de esta ser uma linguagem universal que toma forma por alcangar publicos tao diversos, as
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utilizacdes dadas ao fotojornalismo permanecem locais: um projeto colaborativo entre
fotégrafos, editores e redatores, que interpretam e traduzem criativamente o caos da vida,
num processo que pode ser distribuido aos leitores. Na execucéo do livro em causa, bem
como na recolha de informagédo junto de uma comunidade de editores, fotégrafos,
historiadores e colecionadores (Panzer, 2005: 9), os autores depararam-se com a opiniao do
declinio do fotojornalismo, por parte de um dos comentadores de fotografia mais importantes
do século XX, John Szarkowski, o que tornou dificil o arranque do projeto. No entanto, e
contraditoriamente, o livro foi iniciado precisamente no comec¢o do que se pode chamar de
“o periodo de ouro do fotojornalismo”: o ano da “A Familia dos Homens” (uma exposigéo
fotografica que teve a curadoria de Steichen, diretor do Departamento de Fotografia do
MOMA na altura) e da época das historias da revista Life, ou seja, o seu ponto de
maturidade. A intengdo dos autores foi a de demonstrar a evolugdo e crescimento do
fotojornalismo, sendo a sua opinido a de que 2005 é demasiado cedo para apontar o inicio
do seu declinio.

A frase de Sir Francis Bacon que introduz o texto de Panzer € a seguinte: “a
contemplagdo das coisas como elas s&do, sem substituicdo ou impostura, sem erro e
confusdo, é em si mesma uma coisa mais nobre que toda a colheita da invengdo.”
Considero importante que os fotojornalistas preservem a clareza. A fotégrafa Dorothea
Lange utilizava a contemplacdo como inspiracdo, e para descrever o seu trabalho. No
negoécio da producao e distribuicdo de informacgao, é vital ter-se a nogao do impato que se
causa, uma vez que, antigamente as pessoas apenas acreditavam e agiam segundo aquilo
que podiam observar ao seu redor, e hoje em dia, fazem-no de acordo com o que lhes
chega através de imagens e palavras publicadas, das histérias que os meios de
comunicagao Ihes contam. O poder de criar uma realidade através da lente, acarreta uma
enorme responsabilidade perante todas as comunidades, sendo mais marcante em épocas
de conflitos politicos, econémicos e sociais, como foi 0 caso da Segunda Guerra Mundial,
que marcou um antes e um depois na histéria do fotojornalismo. A missao do fotégrafo, ndo
muda durante os tempos de guerra, no entanto, os fotojornalistas encontram-se divididos
entre o seu sentimento patriético e a sua moral, quando os interesses da nag¢do colidem com
as suas convigdes pessoais.

O fotojornalismo decorre da fotografia documental, sendo a evolugao da fotografia no
sentido documental e posteriormente fotojornalistico, passos importantes. No decorrer da
historia, os fotégrafos foram contribuindo para publicagbes avant-garde viradas para as artes
e design, como é o caso da Vu, e para além do movimento modernista em vigor, foram
influenciados pelo poderoso estilo documental que atravessou a arte dos anos 30. Em
Franga, o impulso de registar o presente tornou-se um ingrediente central do surrealismo,

tanto que os surrealistas foram os primeiros campedes da fotografia documental; na
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Alemanha, este impulso esteve no centro do movimento artistico chamado de “Nova
Objetividade”, tendo sido celebrado um manifesto fotografico intitulado “O Mundo é Belo”,
em 1928. Neste contexto surge a fotografia como instrumento que serve um maior
conhecimento da humanidade. O critico Marxista Walter Benjamin apresentou os perigos e
limitagbes da imagem fotografica, apontado o facto de, uma fotografia sozinha poder
significar que o mundo € belo, tornando até os assuntos mais dificeis em objetos de
satisfagdo. Para se opor a esta tendéncia estética, Benjamin solicitou aos fotdgrafos que
entregassem palavras, um contexto, para que completassem o conteudo das imagens. Este
desafio langado aos fotojornalistas, para que fossem produzidas mais imagens fortes,
testando o seu valor enquanto informacao, em paralelo com a sua capacidade de causar
impacto, permanece valida aos dias de hoje. Nos EUA, a fundagao da revista Life em 1936,
foi um marco histérico, bem como a contratagdo de Margaret Bourke-White, para o
estabelecimento de uma tradicdo fotografica de elevada qualidade. Os seus ensaios
combinavam persuasao e uma documentacgao artistica, sendo os sujeitos que o seu trabalho
fotografico tornava arte mais relevantes do que obras de arte, uma vez que eram algo
utilizavel pelo publico.

A relagao entre fotojornalismo e fotografia documental constitui o elo de ligagdo com
a fotografia artistica, uma vez que a natureza fatual das imagens nao impediu a
apresentacao artistica da informagao, o que nos conduz a sua adogao pelo mundo da arte.
Um artigo publicado no The New York Times, evidencia o facto do fotojornalismo deixar de
lado tudo o que é filosoficamente complicado acerca da fotografia, sendo uma forma neutra
de documentacdo, na qual a distingdo entre objetividade e subjetividade é dificil de alcangar
(Busst, 2005). O conceito de difusdo das fronteiras entre géneros fotograficos & assim
introduzido, bem como o de esbatimento entre géneros. Diversos autores atribuem este
fendmeno a causas como: a proliferagdo das galerias de arte especializadas em fotografia, e
0 aumento do numero de fotdgrafos de arte; a evolugao natural das praticas e dos géneros
fotograficos, que tal como outros movimentos artisticos e escolas de pensamento, s&o
adatados ou substituidos por outros; a sua conexdo a realidade e a sua integridade, cujo
mundo da arte considerou relevante para dar significado a sua componente concetual; a
adopcédo de praticas mais documentais e, por conseguinte, artisticas, por parte dos
fotojornalistas (Busst, 2005). Alguns dos motivos por detrds da fusdo das fronteiras séo
vistos por alguns fotojornalistas como sendo estratégicos para a penetragdo no mercado e
para a captacgao de fundos e de bolsas, levando muitas vezes a degradacao de trabalho de
qualidade e da verdade, causada pela manipulagdo da imagem. Quando existe uma
manipulagcdo para além dos minimos acordados na industria, o trabalho deixa de ser

fotojornalistico ou documental para passar a ser apenas arte.
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1.5.2. A objetividade.

Os diversos contextos sociais, politicos, pessoais, financeiros e econdémicos
contemporéneos, impelem-nos para uma analise detalhada da objetividade e credibilidade
do trabalho jornalistico publicado que chega ao publico em geral, nomeadamente através do
fotojornalismo, bem como uma analise das formas de interpretacdo do mesmo, uma vez que
as imagens fotojornalisticas tém um forte impacto na sociedade e seus comportamentos,
influenciando as relagdes entre particulares, governos, empresas e outros agentes, a uma
escala global. Deve perceber-se o contexto em que estas sdo criadas, aquele em que
conferem significados, e aquele no qual sdo interpretadas. No artigo “Opening Up
Photojournalism”, publicado no numero dois do volume dois da revista Visual
Communication Quarterly (Primavera de 1995), David Perimutter, apés um estudo pratico
sobre a interpretacdo em sala de aula de fotografias suas acerca da vida policial, conclui
que certas imagens contém pistas visuais que podem conduzir os observadores a multiplas
conclusdes, independentemente da intencao do fotégrafo. Mesmo que uma fotografia seja
captada com a intencdo de ser uma copia da realidade, de eventos reais, a sua
interpretacdo deve ser entendida num contexto social, ou seja, as tradicdes de
representacdo visual dessa sociedade, os seus preconceitos culturais e ideias pré-
concebidas, e as praticas da producado de imagens. Tal deve ser feito, porque as imagens
que nos chegam diariamente a partir de outras formas de fotografia, como a pubilicitaria,
influenciam a forma como olhamos e interpretamos as imagens das fotorreportagens. A
objetividade de uma imagem depende de varios factores, nomeadamente da capacidade do
fotégrafo para retratar e captar o evento que se desenrola, e ndo apenas o0 momento. No
seu estudo de caso, Perimutter falha em ser objetivo, e defende que o facto de tal nao ter
sido intencional ser relevante, uma vez que as inclinagdes do publico podem sobrepor-se a
intengdo do fotdgrafo ou as circunstancias da realidade. Argumenta que a fiabilidade ou
precisdo de uma fotografia de reportagem é medida em relagdo ao evento capturado, mas o
fotojornalismo procura a parte da realidade que é intensificada e interessante, ou seja,
eventos que podem ter acontecido mas ndo sao representativos da perspetiva geral.

A busca pela objetividade no fotojornalismo data ao século XIX, e a sua adogao
como norma na industria das noticias esta relacionada com: a necessidade de formar uma
forca de trabalho e uma imagem profissional da mesma, a existéncia de inovagbes
tecnoldgicas na produgéo jornalistica, os conflitos politicos e sociais, e os beneficios e
custos econdmicos (Perlmutter, 1995). O desenvolvimento da objetividade nas noticias
coincidiu com o nascimento da fotografia, e se considerarmos que a objetividade esta
presente, a fotografia pode ser a melhor prova da neutralidade dos repérteres, da sua falta

de preconceito, e um registo dos eventos por parte de um observador que nao os influencia.

27



A apoiar esta afirmacao existe o facto de, aquando do seu nascimento, os pais da fotografia
terem pretendido que esta fosse um espelho da natureza. Atualmente, a ideia de que a
fotografia pode proporcionar uma perspetiva objetiva esta em descrédito. Nelson Goodman
analisou o realismo na representacdo, introduzindo a ideia da relatividade do realismo
“determinado pelo sistema de representagbes canoénico de uma dada cultura ou pessoa num
dado momento” (Goodman, 1976: 66). No entanto, sendo a objetividade de maior
importancia no jornalismo, Perimutter refere o desenvolvimento do principio da quasi-
objetividade para o fotojornalismo, sustentado em trés argumentos: as imagens visuais
poderem ser iconicas, ou seja, poderem parecer-se com 0 que representam; a camara
fotografica ser capaz de produzir significados visuais que imitam a forma como 0s nossos
cérebros percebem o mundo visual; a nogao de objetividade ser util para os criticos e para o
debate publico, sendo que todos temos a ganhar com a sua existéncia.

Perlmutter discute o realismo nas imagens em duas instancias: a primeira, a
capacidade inata por parte dos observadores (mesmo os mais ingénuos) de reconhecerem
objetos familiares em fotografias realistas, nas quais muitas vezes o seu conteudo aparece
distorcido em termos de tamanho, proporgdes, dimensdes e cores; e a segunda, a das
estruturas formais, das convengdes de experiéncia universal utilizadas na produgao
fotografica, como é o caso dos angulos inferiores e superiores de captura do sujeito que
implicam engrandecé-lo ou diminui-lo (um efeito que talvez surja da experiéncia de infancia,
em que se € mais baixo que outras pessoas que asseguram a subsisténcia ou dao dire¢ao).
No entanto, nenhumas delas minimiza o facto de, a um certo nivel, as imagens visuais
serem um produto social construido, em vez de uma criacao idiossincratica. Sdo mais uma
tradugcao do mundo do que uma copia sua, um ato de recodificagdo, mais que um de
gravagdo. Parte do poder da persuasdo visual reside em esta tocar num sistema de
representacdes experiencial e interligado. Torna-se um desafio para os profissionais
perceber o quanto uma fotografia € uma cépia do real, bem como avaliar o grau no qual os
seus elementos formam uma representacdo precisa da realidade. O caminho para a
objetividade tem inicio com a autoconsciéncia, reconhecendo e examinando as tendéncias e
preconceitos, em vez de ignorar a sua existéncia. E portanto importante que se discutam
publicamente as imagens, bem como os padrdes de objetividade que todos os envolvidos no
fotojornalismo deveriam respeitar. Uma politica de discussao aberta sobre as imagens é
importante, encorajando os fotégrafos a discutir as suas opinides sobre os eventos, mas
também sobre os trabalhos. A conclusdo a que se pode chegar, é que a abertura do
processo de reportagem visual a uma inspecéo inspirada, criaria um publico mais atento, um
fotojornalismo e fotojornalistas mais fortes, e uma procura pela objetividade mais madura. A
National Geographic Society € um exemplo de uma organizagdo que adotou estes principios

através dos documentarios produzidos, como é o caso do “Nat Geo top 10 Photos”, onde &
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discutido o conteudo de uma selecdo considerada de imagens iconicas, junto dos
fotojornalistas, abordando o seu processo de trabalho, os eventos que foram captar, e
simultaneamente permitindo ao espectador ter uma melhor capacidade de interpretar

objetivamente as imagens em questéo.

1.5.3. A Fotografia Cientifica e as Ciéncias Sociais, Humanas e Naturais

O surgimento da fotografia cientifica aconteceu apdés o sucesso das primeiras
fotografias, mediante o reconhecimento por parte dos cientistas das potencialidades da
fotografia para registar imagens do objeto com nitidez e fidelidade (Peres, 2014). O
daguerredtipo era utilizado na medicina para documentar patologias e a respetiva evolucéo,
mas também como forma de registar momentos importantes, como a primeira cirurgia; foi
também utilizado na astrologia mas com a necessidade de introduzir mecanismos que
permitissem a sua utilizacdo adequada para documentacédo dos astros, como é o caso do
telescopio e de mecanismos relogio. Com a evolugédo técnica, a fotografia passou a ser
incluida no protocolo experimental cientifico, conservando a vertente documental. A primeira
imagem cientifica foi realizada em 1835 por Henry Fox Talbot, na area da fotomicrografia. A
fotografia cientifica do final do século XIX servia para os cientistas documentarem
experiéncias e para testemunharem fenédmenos invisiveis a olho nu, como o movimento dos
fluidos, tendo um duplo papel: o de ilustrar o objeto cientifico e o de registar as experiéncias.
No século XIX desenvolveu-se um mercado para a fotografia cientifica, o que conduziu a
sua inclusdo em manuais, livros e jornais, enquanto forma de comunicagdo complementar a
ilustragao cientifica e a gravura. A popularizagdo da ciéncia levou a sua exposicéo e
introdugdo em conferéncias publicas, nas quais a fotografia cientifica era um meio de
ilustracao de livros e revistas cientificas (Costa, Jardim, 2014).

Para abordar a evolugdo técnica da fotografia cientifica € necessario mencionar a
relacdo entre a ciéncia e a fotografia, a qual remonta a divulgacdo daguerredtipo em 1839,
feita por Francois Arago que destacou a sua utilidade cientifica como uma invengao que
continha as sementes das aplicagbes cientificas e industriais (Corcy, 2014). Com a evolugao
dos processos fotograficos os campos de aplicagdo da fotografia foram-se alargando; a
vertente técnica da fotografia permitiu a sua divisdo em especialidades, e a sua aplicagéo as
ciéncias da observacgao alterou o modo de ver o mundo (um exemplo € a astronomia, que
permite a obtengdo de imagens que nos ligam mais ao ambiente terrestre onde vivemos).
Em 1853, Sir William J. Newton, membro da Sociedade Fotografica de Londres, separava a

fotografia artistica da fotografia cientifica, e a reprodugao fotografica era apresentada como
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uma técnica objetiva que diminuia o erro humano, e corroborava ou refutava teorias. A
questdo da objetividade da fotografia tornou-se relevante para atribuir uma medida objetiva
a fotografia, sendo determinada conforme os métodos e técnicas adotadas.

A aplicacdo da fotografia a ciéncia implicou uma adaptagédo da técnica fotografica
genérica, recorrendo a métodos como a o6tica astrondmica ou micrografica. Esta adaptagao
esteve sempre em interacdo com a evolugao técnica fotografica aplicada a ciéncia, tendo a
adaptacdo da técnica fornecido a ciéncia procedimentos que foram desenvolvidos e
testados; foi uma interagéo reciproca. A evolugao da fotografia aplicada a ciéncia foi um
processo mais complexo que o desenvolvimento das técnicas fotograficas genéricas. Alguns
exemplos de técnicas fotograficas na ciéncia sdo: a descoberta, em 1845, do obturador de
guilhotina e o dispositivo criado para diminuir o tempo de exposicédo; e descoberta da
cronofotografia em 1874; a invencdo da camara portatii de prisma para fotografias
instantaneas, em 1887, e utilizada para fotografia médica, que posteriormente deu origem
ao visor reflex na técnica fotografica comum; e a descoberta do ortocromatismo no
seguimento da aplicagdo da fotografia a metereologia ou a fotomicrografia (fotografia de
preparacgodes histologicas).

As aplicagbes cientificas da fotografia e as areas nas quais revelou ser um método
de estudo, contribuindo em simultdneo para o seu desenvolvimento, foram descritas ao
longo da obra 100 anos de Fotografia Cientifica em Portugal-

- Astronomia - foi a primeira area em que existiu aplicacdo da fotografia a ciéncia,
tendo os progressos feitos na fotografia astronémica, que tem bastantes
especificagbes, acompanhado os da fotografia genérica. A fotografia astronémica
permitiu a reprodugao dos planetas, o estudo e compreensao de fenédmenos como os
eclipses, a fotografia de estrelas e o mapeamento o céu. Apoiou-se na
estereoscopia, que lhe forneceu tridimensionalidade, e na cronofotografia, que
permitiu o estudo de um fendmeno de duracéo fixa (Corcy, 2014).

- Metereologia — a atividade da fotografia nesta area foi menor, comparativamente
com a anterior. A sua aplicacao esta relacionada com o aparecimento de dispositivos
de registo fotografico e com a investigagcdo no campo do ortocromatismo, permitindo
“registar, avaliar e interpretar a imagem dos fendmenos metereolégicos como
instrumento de medi¢ao ou comparagao” (Corcy, 2014).

- Ciéncias Fisicas — a aplicagao da fotografia nesta area consagrou a fotografia como
instrumento cientifico, tendo substituido técnicas como o desenho, e criado registos
dos fendmenos fisicos; o registo fotografico instantdneo foi a técnica que mais

evoluiu com esta area (Corcy, 2014).
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- Medicina — a aplicagao da fotografia a medicina é a fotografia médica, a qual
abrange as varias etapas do processo medico, desde o diagnostico, a comunicacdo
e ao ensino. A psiquiatria, a radiografia e dermatologia beneficiaram com a adopgao
das técnicas fotograficas, tendo sido publicados livros com imagens de pacientes
que serviram de objeto de estudo a varios especialistas. A fotografia médica
beneficou da evolugao da fotografia genérica, tendo sido a base da cronofotografia.

- Histdéria Natural — o estudo das espécies animais, vegetais e minerais, permitiram o
desenvolvimento de colegbes de imagens e a sua difusdo, motivando missdes
cientificas e progressos nos equipamentos fotograficos utilizados (Corcy, 2014).

- Cartografia — a invencgéo e desenvolvimento da fotografia teve um grande impacto no
desenvolvimento da cartografia, tendo sido utilizada na produgéo e reproducéo de
mapas e planos de engenharia a partir das décadas de 1950/1960. Os processos
fotomecanicos utilizados consistiam na conjugacdo de métodos de criacdo da
imagem automaticos com métodos de impressdo em relevo; a introdugdo da cor

substituiu a coloragdo manual, tornando a cor num elemento-chave (Jardim, 2014).”

O fotojornalismo, € o género fotografico que trata da captacdo dos eventos para a
difusdo geral dos mesmos através dos meios de comunicagao social, sobretudo a imprensa
escrita e atualmente a internet. Caso a integridade dos cédigos de ética seja mantida, as
fotografias e textos que este produz constituem material de estudo para as ciéncias sociais e
humanas, como a antropologia. As histérias fotojornalisticas, em conjunto com as ciéncias e
a exploragao, sado ferramentas fundamentais para a preservagao e conservagao do planeta
porque acrescentam, demonstram e tornam visiveis factos, detalhes e acontecimentos que
contribuem para estudos e para o desenvolvimento das ciéncias. No caso da antropologia, a
historia da fotografia tem sido marcada pelos cuidados com a retérica visual dos encontros
entre culturas, em situagdes coloniais e de campo. Em “Salvaging Our Past: Photography
and Survival” (Edwards, 2009) é descrito o surgimento do movimento da pesquisa
fotografica no final do séc. XIX, o qual tinha os conceitos de sobrevivéncia e salvagdo como
centrais para a produgao destes ensaios fotograficos amadores, que ambicionavam
recuperar um passado cultural inscrito na paisagem, na terra e nas praticas e costumes,
através da utilizagdo da visualizagdo controlada. Este movimento tem de ser analisado a luz
de uma matriz cultural alargada que abrange quer a antropologia, quer o folclore, tendo sido
os sujeitos tratados da forma mais realista possivel. A fotografia ligava o olho a sistemas

cientificos mais alargados, expandindo-os, uma vez que a nossa visdo pessoal é limitada e

” Aborderei a antropologia nos paragrafos seguintes, relacionando-a com o género fotojornalistico em
especifico.
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a fotografia permite-nos ver imagens onde o olho n&o teria a percepgao. Para os defensores
dos ensaios, a fotografia facilitava a consciéncia de que um passado cultural podia ser
revelado, capturado, e projetado para o futuro.

Em “Anthropology and Photography”, Edwards define que o que torna uma fotografia
antropoldgica € qualquer significado que um antropdlogo possa extrair dessa imagem.
Mesmo que uma fotografia ndo tenha sido feita com um intuito antroplégico ou um
conhecimento etnografico, ela pode ser relevante para fins desta ciéncia, o que importa é a
classificagdo do observador, e quem este é, acerca do conteudo da imagem. Grande parte
das fotografias fotojornalisticas podem enquadrar-se nesta categoria de imagens, podendo
delas ser retirados conteudos que servem mais que uma ciéncia. Elizabeth Edwards
pretende revelar formas através das quais se pode observar, a partir das fotografias, a
cultura retratada e a sua retratante, analisando também algumas das possibilidades de
interpretacdo da fotografia histérica na antropologia. Para tal, reine um conjunto de ensaios,
de entre os quais consta o de Joanna C. Scherer acerca das “fotografias enquanto
informacé&o primaria na pesquisa antropolégica” (Scherer, 1992), no qual a autora descreve
como é feita a analise antropoldgica de fotografias, partindo da permissa que estas séo
representacdes da realidade que requerem uma interpretacao e leitura, em vez de réplicas
da propria realidade. A andlise das imagens, para que das mesmas se retire algum
conteudo sociocultural, deve ser feita de forma holistica, sendo necessario olhar para as trés
partes do processo: a fotografia enquanto artefacto, a interpretagdo do seu conteudo por
parte do observador da fotografia, e a intengdo do fotégrafo. A relagdo entre a imagem e a
palavra escrita € também abordada neste ensaio, sendo referida a subordinacao da imagem
a palavra, que a autora considera permanecer inalterada. A fotografia foi utilizada também
durante o periodo colonial enquanto ferramenta de categorizagéo, definicao, dominio, e
criacéo do Outro, tendo esta representacéo conduzido ao poder cultural e legal.

A leitura das fotografias depende das correntes, sendo a corrente mais neutra ou
central, a que diz que as fotografias podem conferir um significado que € incompleto e que
depende do contexto. A sua leitura esta dependente da compreensao do cédigo, da captura
e do contexto, sendo possivel a aprendizagem dos simbolos culturais que nelas constam.
Para profundar a ideia de que a fotografia nos fornece leituras culturais, € necessario referir
a construcado visual do Outro através desta arte, sabendo que esta construgdo ndo produz
representacées reais, dada a necessidade de estereétipos. E importanto perceber, entdo, a
forma de olhar o mundo dos fotografos de culturas ndo ocidentais, bem como as
interpretacdes dos conteludos conforme simbologia e significados culturais especificos. A
autora termina afirmando que a fotografia pode “engolir a cultura” quando revela

comportamentos humanos universais, pelo que a utilizacdo das imagens enquanto
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informacéo relevante para a disciplina sé pode ser feita se forem considerados na analise os
padrbes de temas, o conteudo simbdlico e a composi¢ao (Scherer, 1992).

Nas edigdes de revistas atuais, como a National Geographic, é dado a conhecer a
um publico mais alargado o conteudo de reportagens com teor antropoldgico e conteudo
cientifico. Sao partes do conhecimento cientifico publicadas na imprensa, e que permitem a
uma franja mais alargada de leitores aceder a imagens cujo conteudo ficaria restrito a um
pequeno nicho da comunidade cientifica. A forma como estas imagens sao capturadas,
vincula o seu teor cientifico, permitindo a evolugdo das disciplinas em questdo, quer a
fotografia, quer a antropologia. Os conceitos de salvagao e preservacédo estdo aqui bem
presentes, fazendo parte integrante do trabalho dos fotojornalistas em questdo, que
experienciam em primeira mao estas culturas, locais e tradi¢bes, tendo o papel de os
preservar no seu estado mais natural, através da captura e partilha das imagens. Estdo aqui
presentes as imagens do passado, que quando analisadas a luz do conhecimento actual
nos permitem perceber o porqué de certas tradicbes culturais, mas também as imagens
atuais tao significativas para a preservacéo de elementos essenciais e para o entendimento
de como, no futuro, podemos atuar de forma consciente.

A fotografia nas ciéncias naturais pode assumir diversas formas como sendo a
fotografia da vida selvagem, a fotografia astrondmica, a fotografia aquética, e a fotografia de
paisagens e de fendmenos naturais. Todas as areas cientificas relacionadas tém evoluido
gracas a fotografia, um fenémeno particularmente observavel na astronomia, a qual nao se
teria desenvolvido sem a presenca de ferramentas de observacdo e de registo, como é o
caso do telescépio e das fotografias telescépicas. A NASA conduz estudos com o telescopio
espacial Hubble, um satélite astronémico artificial, com o objetivo de encontrar respostas as
perguntas essenciais sobre o Universo. Através desta ferramenta, & possivel captar
fotografias do Universo (dos planetas, das estrelas e restantes componentes) e difundi-las
pela humanidade em geral, quer através de uma plataforma propria, em formato de site,
quer através da imprensa escrita e digital. Levanta-se assim a questdo de estas imagens
pertencerem a categoria da fotografia cientifica divulgada pelos meios de imprensa, o que
faz emergir a ligagéo entre os géneros fotojornalismo e fotografia cientifica. Coloca ainda no
centro da discusséo o facto de a imprensa, ao publicar imagens cientificas, aumentar o nivel
de credibilidade em todas as restantes imagens, uma vez que o publico mais faciimente
acreditara nos conteidos das mesmas. E assim vital, que a responsabilidade dos
profissionais da industria das noticias cresca com o alargar dos conteudos distribuidos,
nomeadamente ao nivel da qualidade da informagao fotojornalistica, uma vez que esta se

encontra ao lado de contelidos de teor cientifico.
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Capitulo 2 - Estudos de Caso: a National Geographic Society (NGS)

2.1. A fotografia e o espdlio de imagens da NGS.

Em Outubro de 1888 a NGS publica o seu primeiro jornal, dirigido apenas a 165
membros, com a finalidade de difundir o conhecimento geografico, tendo sido a primeira
estampa fotografica publicada na edicdo de Julho de 1890, causando um grande choque na
comunidade cientifica®. No entanto, foi no ano de 1902 que a fotografia comegou a ser vista
como um instrumento para documentagcdo e descricdo dos acontecimentos: o entdo
presidente e o director da revista, seu genro, enviam o fotégrafo Gilber H. Grosvenor até a
Martinica para documentar a erupgao de um vulcdo (Fahey, 2003), dando assim inicio ao
que hoje é a publicacdo mais sélida na area das imagens fotojornalisticas. E importante
mencionar também um episédio de 1905, no qual a inclusdo da fotografia na revista
aconteceu acidentalmente, sendo publicadas fotografias apenas porque faltavam paginas
para uma reportagem desse ano sobre Lhasa, no Tibete. Perante este facto Grosvenor
decidiu publicar um conjunto de estampas fotograficas juntamente com o texto, uma
iniciativa que agradou aos membros, tornando-se a procura por este novo género de
contetidos cada vez mais elevada®. Mais de um século de imagens depois, a NGM continua
a dar-nos os acontecimentos mais importantes do planeta, quase ao minuto das suas
descobertas.

Atualmente, os conteudos da revista assentam em quatro pilares que sustentam
todas as publicagbes: uma histéria de arqueologia mensal, uma histéria de
cultura/antropologia mensal, uma histéria de vida selvagem/histéria natural mensal, e uma
histéria de ciéncia e tecnologia que pode ser sobre o espag¢o ou inovagdes cientificas,
também mensal. O conteudo da revista passou, ao longo dos anos, de puramente cientifico
e direcionado a um nicho de leitores das ciéncias, para um que “leva a ciéncia a todas as
casas”, mudanga que ocorreu por volta dos anos de 1920, momento em que a NG assume
que passara a fazer uma revista para o grande publico; nos anos de 1970 alcanga um
numero record de 20.000.000 exemplares em circulagao.

Levanta-se aqui a questao de qual o papel da fotografia na atividade da NG, parte da
qual é implicitamente abordada no paragrafo anterior, quando menciono a evolu¢do dos
conteudos da revista. Na opinido de Gongalo Pereira, € possivel distinguir os seguintes

momentos e papéis na sua histéria:

Z Goncalo Pereira em entrevista (cf. anexo).
10Gonc,:alo Pereira em entrevista (cf. anexo).
Goncalo Pereira em entrevista (cf. anexo).
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- um primeiro momento que vai desde a sua inclusdo na revista em 1906, e que se
estende as décadas de 1920 e 1930, no qual o papel desempenhado é o
documental, funcionando as fotografias publicadas como meros documentos. No
entanto, pode-se atribuir também o papel de atividade pioneira dada a forte
componente de inovagdo ao nivel da técnica fotografica praticada pelos
fotografos da NG na altura, nomeadamente Luis Marden, que introduziram a
primeira fotografia subaquatica, a primeira fotografia a cores e a primeira
fotografia noturna no mundo, todas publicadas na NGM,;

- um segundo momento, que pode ser definido como a “fase de ouro” e que
decorre até a década de 1960, e no qual o registo fotografico continua muito
documentalista mas o investimento realizado na fotografia por parte da
organizacado aumenta bastante, uma vez que as receitas da propria aumentaram.
Foram realizadas nesta altura viagens fotograficas de varios meses para
fotografar um determinado tema, o que permitia fotorreportagens ricas e
concisas, e eram enviados 40 a 50 fotégrafos que estavam espalhados pelo
globo em varias destas viagens, para assegurar uma produc&o que era publicada
ao longo dos meses do ano. Foi nesta fase que se estabeleceu a fotografia da
NG como imagem de marca, e que é aquela que temos hoje em mente;

- um terceiro momento, nos anos 1970, no qual pela primeira vez a abordagem &
fotojornalistica. Tal acontece com o estabelecimento dos quatro pilares
anteriormente descritos — arqueologia, cultura, vida selvagem, e ciéncia e
tecnologia — e com a inclusdo de um quinto pilar que nem sempre surge nas
publicacbes, o Current Affairs, que se carateriza por reportar a histéria atual de
um local no mundo, e leva a que o registo fotografico fosse fotojornalistico;

- um ultimo momento, que se prolonga até a atualidade, é marcado pela inovagéo
a desempenhar o papel principal, com fotégrafos como Michael Nichols a
desenvolver técnicas pioneiras para fotografar. No entanto, a NG foi das ultimas
publicacbes a adotar o digital; no seminario de 2005 em Washington, com Kent
Kobersteen a frente do Departamento de Fotografia, diz-se “enquanto existirem
rolos a venda nés vamos continuar” (Pereira em entrevista). Em Novembro desse
ano da-se um acontecimento importante, que é o langamento da primeira edigao
especial quase toda com fotografias digitais, a qual respeitou a fotorreportagem
sobre o furacdo Katrina, que tinha tido lugar em Setembro do mesmo ano. Hoje
em dia, 98% a 100% das imagens publicadas s&o digitais, e coexistem as
abordagens documental e fotojornalistica.

A fronteira entre a estética e a ciéncia na NG é bem trabalhada, uma vez que, caso

as imagens de uma determinada reportagem ndo estejam de acordo com determinados
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parametros de qualidade estéticos, a sua publicagdo nao é efetuada, afirma Gongalo Pereira
(a fotografia cientifica estd automaticamente excluida desta afirmacéo, porque requer um
rigor técnico que a maior parte das vezes pée em causa a estética, sendo esta secundaria).
Ou seja, face a escassez de material fotografico de qualidade estética e cientifica que
suporte o texto de uma reportagem, que por sua vez pode ser de extrema qualidade, a
decisdo serd a de nao publicar a historia. Assim sendo, estamos numa altura em que a
organizagao coloca o registo fotografico num patamar de importancia superior ao da escrita.
A revista também recorre a imagens puramente cientificas e fornecidas pelos préprios
cientistas, mas apenas em casos bastante especificos ndo fazendo, regra geral, uso deste
recurso. “O nosso adagio costuma ser: uma histéria boa com mas imagens é muito provavel
que ndo venha aqui a ser publicada; uma histéria mais ou menos boa mas com imagens de
impacto, talvez possa ser publicada aqui com mais facilidade. A fotografia aqui domina”.""
Comparativamente com a concorréncia direta, nomeadamente revistas cientificas como a
Science ou a Nature, a NG atende mais a estética; quanto a concorréncia indireta, como os
jornais, os parametros de publicagédo diferem bastante, uma vez que perante uma potencial
histéria a NG faz sempre o primeiro raciocinio do género de imagens que desta sera
possivel retirar. Tal acontece pela extrema necessidade de imagens fortes, em volta das
quais a imagem da NGM foi construida, e que consequentemente lhe sdo exigidas pelos
seus leitores uma vez que estes associam a revista “um patriménio de qualidade fotografica
que ndo querem ver desperdicado”."?Existe a consciéncia de que a publicacdo de imagens
fotograficas de menor qualidade dececionara os leitores.

A colecdo da NGS tem cerca de 11,5 milhdes de imagens representativas de todos
os tipos de fotografia, desde autochromos de vidro, a negativos, diapositivos e ainda as
atuais imagens digitais. Este conjunto, preservado num imenso arquivo por baixo da sede da
organizagao, e das ruas de Washington, oferece aos milhées de leitores da revista um salto
que ilumina a sua visdo do mundo, uma vez que inclui: descobertas na ciéncia e a sua
pesquisa, nomeadamente na medicina; as interacbes dos povos e a observacdo das
alteragbes culturais a que assistimos e os conflitos bélicos; o ambiente com os seus
desastres naturais; os animais e a sua interagdo com os humanos; a histéria natural. Para
aléem das fotografias, a colegdo inclui ilustragbes originais de artistas, sendo na sua
globalidade um dos raros arquivos que documenta o final do século XIX até ao inicio do
século XXI, especializando-se na documentacdo do mundo e seus habitantes. Da grande
variedade de formatos e conteudos dos quais se compde, sdo de evidénciar: uma das

cole¢des mais importantes de autochromos, que abrange o periodo que vai desde a sua

" Gongalo Pereira em entrevista (cf. anexo).
'? Gongalo Pereira em entrevista (cf. anexo).
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invengcao aos anos de 1930, o final da sua produgdo; as fotografias subaquaticas e
revolucionarias de Luis Marden, cujas técnicas foram primariamente desenvolvidas na
documentacdo da expedi¢do de Jacques Cousteau a bordo do Calypso, e ainda hoje séo
empregues; e o trabalho de Volkmar Wentzel, fotografo e cineasta, que ajudou a clarificar e
expandir o conhecimento acerca da india e do Nepal, numa altura em que eram um mistério
para os restantes habitantes do mundo (figura 2.1).

A National Geographic Creative, € um departamento da sede da organizacdo em
Washington que funciona como uma agéncia de fotografia que gere a colegdo, presta
servicos de edicdo, de pesquisa, e de autorizacdo de direitos. E constituido por uma
plataforma online que distribui as obras segundo trés categorias: direitos controlados,
aquelas em que o prego varia consoante a sua utilizacdo e dado apenas contra solicitagao;
imagens royalty free, uma tipologia de licenciamento fotografico na qual o prego é
determinado pelo tamanho do ficheiro correspondente a imagem em questdo, podendo
estas ser utilizadas pelo titular da licenga em inumeros projetos, apesar de os diretos
poderem nao ser transferiveis de um titular para outro (os seus valores estdo num intervalo
entre os $145 e os $500); e a colegdo de imagens iconicas.

Em 2003, a NGS publicou um livro inteiramente dedicado ao seu arquivo fotografico
intitulado Através das Lentes: uma Janela Sobre o Mundo. Nele estao representadas
imagens de mais de cem fotdégrafos que trabalharam para a revista, cobrindo diferentes
geragOes do fotojornalismo, alguns dos momentos mais marcantes da nossa histéria, e
alguns dos locais mais fascinantes na terra. O livro estd dividido por continentes e
contetidos — Europa, Asia, Africa e Médio Oriente, Américas, llhas & Oceanos e Universo -
sendo correspondente a forma de trabalhar da prépria National Geographic: espelha a sua
missdo e a organizacdo do seu arquivo fotografico. No prefacio, John M. Fahey, Jr., o
presidente da sociedade na altura, da-nos uma ideia de como se desenvolve o processo de
implementagdo da fotografia enquanto linguagem universal, dando origem ao que hoje
temos oportunidade de presenciar. Cada capitulo abre com um ensaio de um escritor que
ajuda a enquadrar as imagens, tendo ainda um nome que nos leva a identificar e sonhar
com o seu conteludo. Cada um destes capitulos esta ainda subdividido consoante as suas
componentes caracteristicas, que nos deixam vislumbrar e antecipar um pouco do que
estamos prestes a presenciar: Europa — “Uma encruzilhada de Culturas” (Paisagens,
Trabalhos, Criangas, Mulheres, Recreios); Asia — “Oriente sempre eterno” (Paisagens,
Arqueologias, Mulheres, Criancas, Trabalhos, Tradigdes, Vidas Selvagens); Africa & Médio
Oriente — “Guardides da vida e da fé” (Paisagens, Trabalhos, Mulheres, Tradi¢gdes, Conflitos,
Vidas Selvagens); Américas — “Maravilhas do novo mundo” (Paisagens, Mulheres, Vidas
Selvagens, Recreios, Trabalhos); llhas e Oceanos — “Terras e povos do Mar” (Paisagens,

Tradigdes, Recreios); Universo — “Os planetas e para além” (Além da Terra, Pelos Ares,
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Trabalhos, Olhar para cima). Uma das possibilidades mais interessantes que este livro nos
da é a de colocar lado a lado retratos das mulheres de todos os cantos do mundo.
Descreve-nos as mulheres asiaticas como femininas e humildes, sendo ainda a maioria
domésticas, mas com um enorme poder no seio familiar, uma vez que sdo elas a
controlarem as finangas. Ja na Europa, a vida feminina espelha a sociedade e a economia;
e em Africa, define os horizontes das mulheres como estreitos, existindo uma média de seis

nascimentos por cada uma, apesar da enorme pobreza em que vivem.

2.1.1. A abertura ao publico.

Em 2009 a organizagéo resolveu abrir pela primeira vez a sua colegdo ao publico,
através da parceria com a galeria Steven Kasher em Nova lorque. Fundada em 1995, esta
galeria funciona como um dealer de topo para o mercado da fotografia artistica, vintage e
contemporénea (incluindo fotografia abstrata e concetual), e é especializada em fotografia
documental, desde tintypes™ & fotografia de rua contemporanea. Trabalha com fotografos
importantes e com alguns dos arquivos fotograficos mais ricos como o da NGS, o do jornal
The New York Times, o da Fundagdo Andy Warhol e o da Magnum. A galeria é responsavel
por mais de 200 exposi¢cdes, publicou numerosos catalogos e livros, e € especialista na
venda e avaliacdo de extensos arquivos fotograficos. O préprio Steven Kasher (dono da
galeria, escritor, curador e editor) tem um conhecimento alargado da fotografia dos direitos
civis, que o levou a curadoria de mais de 33 exposi¢cdes com imagens raras e iconicas sobre
o tema, que viajaram até as maiores instituicbes mundiais. O objetivo da parceria foi colocar
no mercado uma série limitada de fotografias e ilustragbes originais para venda a colegdes
publicas e privadas, abrindo ao mundo uma coleg&o que esteve durante anos resguardada.
A galeria assinou contrato de representatividade com a National Geographic para os
mercados da arte, acordando também ser seu parceiro exclusivo em quatro exposi¢des de
impressodes selecionadas da colecido, com a curadoria de Steven Kasher.

A primeira destas exposi¢des figurou entre 17 de Setembro e 17 de Outubro de 2009
na galeria, teve por nome “O Mundo a Preto e Branco: Impressbes Vintage do Arquivo da
National Geographic”, e incluiu 150 impressdes a preto e branco, que abrangeram desde os
primeiros anos da sociedade até aos anos 40. Os trabalhos disponibilizados para compra

foram impressbes vintage, ilustragbes originais, e impressdes fotograficas retiradas

B 0os tintypes sao também conhecidos por melainotype ou ferrotipia, sendo na sua esséncia uma
fotografia feita a partir da criagdo de um positivo direto numa folha de metal fina, revestida com um
verniz ou esmalte escuro.
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diretamente do negativo, ficando os direitos de publicagéo e digitais retidos na organizagéao.
A maior parte destas imagens nunca tinha sido publicada na sua revista, apesar de outras
serem ja conhecidas no mercado, tendo sido selecionadas por Kasher com a ajuda de
William Bonner, o arquivista da cole¢do. Foram expostos uma duzia de artistas, com 10 a 15
imagens cada, e uma narrativa da histéria a acompanhar. Apesar de a maior parte dos
trabalhos expostos ser facil e rapidamente associavel a organizagdo, a exposigao incluiu
trabalhos com um visual bastante contemporaneo, como é o caso da fotografia 2.2., uma
das primeiras fotografias noturnas da vida selvagem. Esta exposicdo revela algumas das
formas em que os primeiros fotdgrafos da organizag&o contribuiram para a sua causa, a de
“inspirar as pessoas a preocuparem-se com planeta” (Geographic, 2009).

Passados quatro anos, a 10 de Janeiro de 2013, foi inaugurada uma quinta
exposicdo da National Geographic na galeria Steven Kasher, representando a continuidade
da parceria de quatro anos. National Geographic: The Past and Future Present, foi a
primeira exposi¢cdo a incluir ilustragdes vinfage dos arquivos, que figuraram nas paredes,
lado a lado com fotografias. Foram apresentados 100 trabalhos que abrangiam a totalidade
do século XX, e que representavam a histéria da organizagcdo nos campos da geografia,
exploragéo, culturas do mundo, vida selvagem, arqueologia e ciéncia, agrupados nos temas:
viagens no espacgo, o mar, civilizagdes passadas, industria americana, fauna e flora.

A 6 de Dezembro de 2012 a National Geographic, pela primeira vez na sua histéria
de 125 anos, levou 232 itens da sua colegcdo de 11,5 milhdes de imagens de arquivo a leildo
na Christie’s. O leildao foi intitulado de The National Geographic Collection: The Art of
Exploration, realizou-se no Rockefeller Plaza em Nova lorque, foi transmitida ao vivo online
e arrecadou um total de vendas de $3.776.587 (3.321.368,7 euros)™, valor que inclui a
comissdo de compra que a data era de 20%. A distribuicdo das pecas leiloadas foi
sensivelmente a seguinte: 129 fotografias, 44 quadros, e 59
desenhos/aguarelas/impressdoes, sendo os temas mais abordados as viagens e
exploragdes, o fotojornalismo, e o documental. Os motivos por detras da realizagdo de tal
evento, segundo a diretora da National Geographic Image Collection, Maura Mulvihill, foram
de ordem comemorativa. A ideia surgiu como forma de celebrar o legado da instituicao, e de
esta possibilitar ao publico uma ligagdo com as suas imagens, que sao sinénimo de
preservacdo e da construcdo de uma histéria visual do mundo. Os proventos do leildo
apoiaram a conservagao dos arquivos, mas também fotégrafos e artistas emergentes. A
organizacgao reserva o direito de publicar as imagens, mesmo quando n&o é sua proprietaria.

Das obras leiloadas, sao de referir duas pelos valores que alcancaram, mas também

pela importancia dos seus fotografos, e do seu contributo para a construcdo da “histéria

' Converséo de ddlares americanos para euros a 20.04.2016.
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visual do mundo”. A primeira delas é a iconica fotografia A Rapariga Afega, que detalho no
ponto 2.2.1., a qual tinha uma estimativa de valores entre os $30.000 e os $50.000
(26.384,36 — 43.973,93 euros)g, tendo o preco de martelo alcangado os $178.900
(157.346,87 euros)s. A impressdo era unica, com 83,8x55,8cm, impressa em 2012 com
branqueamento de corante (dye bleach print), assinada e rotulada, datada e numerada 1/1 a
tinta no verso. Apesar de esta ter sido a maior surpresa do leildo, pela discrepancia entre os
valores estimados e os valores alcangados, o valor de martelo mais elevado foi para o
quadro O Duelo na Praia, um 6leo de Newell Convers Wyeth, com 121,9x152,4cm, datado
de 1926, e com uma estimativa de vendas entre os $800.000 e os $1.200.000 (703.556,69 —
1.055.335,03 euros)?, que arrecadou $1.082.500 (952.000 euros)®. Outros autores vendidos
foram Ansel Adams, Margaret Bourke-White e Alfred Eisenstaedt.

Aquando da comemoracgao do seu 125° aniversario, em 2013, a NGS decidiu fundar
o projeto “Found”, um blog'® no qual sdo carregadas fotografias do arquivo da organizago.
Algumas destas ndo tiveram qualquer atencdo até a data, nem foram publicadas
anteriormente, outras foram publicadas ha tantos anos atras que, na opinido da equipa por
detras do projeto, a sua beleza para o mundo exterior se extinguiu no processo. O objetivo é
dar uma nova vida a estas imagens, bem como as histdrias intemporais que representam.
Este blog serve também como plataforma de venda das respetivas imagens, uma vez que
através de um cliqgue somos direcionados para a loja de arte online da sociedade, onde
impressodes cujo lado maior mede 40,64 cm custam apenas entre $20 e $25.

Na opinido de Gongalo Pereira, a abertura do espdlio da NG é importante, dado o
valor historico do registo que a sociedade contém, mas também dadas as condi¢des atuais
de arquivo nas quais o arquivista desempenha um papel fundamental, por muita informagao
se encontrar guardada na sua memoria apenas. No entanto, a sua preferéncia pessoal é
que este seja apenas partilhado, em vez de ser vendido. Considera o patriménio ao nivel da
ilustragao mais relevante que o fotografico, por incluir obras de arte de artistas americanos

que faziam ilustragdes com temas como a arqueologia, propositadamente para a revista.'®

' Um espaco online, tal como um website, mas que permite a atualizagdo constante dos seus
conteudos através de posts. A sua utilizagao pode ser para fins pessoais, organizacionais, mas

também fins especificos como os blogs literarios ou educativos.
'® Gongalo Pereira em entrevista (cf. anexo).
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2.2. Fotégrafos conceituados e seu trabalho. As imagens mais marcantes.

2.2.1. Steve McCurry (1950 - ) e A Rapariga Afega.

Nos seus primordios, a NGS tinha como missdo explorar o planeta, tendo-se
passado anos até que os seus exploradores produzissem historias fotograficas, e até que
eles trouxessem das suas viagens provas para partilhar e divulgar aquilo que tinham tido a
sorte de presenciar. Hoje, a organizagdo dispbée de um blog inteiramente dedicado a
fotografia — o Proof - um diario online, onde sdo contadas as historias dos fotografos e
editores, que oferece uma abordagem ao processo de storytelling visual, estimulando o
didlogo acerca da fotografia, arte e jornalismo. Neste blog estdo presentes pequenos
documentarios sobre os fotografos e o respectivo trabalho, artigos completos, e reportagens
fotograficas.

Um dos fotografos que considero imperativo referir € Steve McCurry, que tendo
exercido enquanto fotégrafo freelancer durante anos, publicou mais de doze livros, realizou
inimeras exposigcdées em todo o mundo, e fundou a ImageAsia em 2004. Reconhecido
atualmente pelas suas fotografias a cores de estilo evocativo, e por capturar a esséncia da
mais profunda alegria e luta humanas num estilo documental refinado, McCurry viu uma
fotografia sua publicada na capa edicdo da revista NG de Junho de 1985, durante a
cobertura da reportagem da Guerra do Afeganistdo: A Rapariga Afega (Figura 2.3.). A sua
carreira foi catapultada quando, disfargado em vestes nativas, atravessou a fronteira do
Paquistdo para o Afeganistdo controlado por rebeldes, antes da invasdo Russa, tendo sido
um dos primeiros a documentar o conflito e a dar-lhe visibilidade. Quando regressou, tinha
rolos fotograficos cosidos na roupa, nos quais constavam imagens que seriam publicadas
em todo o mundo, e que o levaram a ser premiado com a Medalha de Ouro do Prémio
Robert Capa, na categoria de Melhor Reportagem Fotografica Estrangeira, o Prémio de
Fotégrafo de Revista do Ano, da Associacéo de Fotografos da Imprensa Norte Americana, e
quatro prémios na competicdo World Press Photography.

Atualmente com 66 anos, McCurry exerceu fotografia de guerra durante um periodo
de mais de 40 anos, tendo coberto as guerras do Irdo/lraque, do Golfo, e diversos conflitos
no Afeganistdo, no Libano, Camboja e Filipinas. Por diversas vezes, para conseguir revelar
0 que desejava da histéria e por se embrenhar de tal forma nos acontecimentos, o fotografo
esteve em perigo, com armas apontadas, a cdmara e o dinheiro roubados, e o quarto de
hotel arrombado enquanto ele dormia. Nestas situagées pensou que o final seria infeliz, e
que fora para além dos limites, mas a importancia que a histéria tem para o fotografo
ultrapassa tudo isto, tendo dito ele préprio em entrevista a CNN, que os jornalistas nao

podem ceder, porque as histérias tém de ser contadas apesar do perigo.
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A rapariga que vemos na imagem em questao é uma o6rfa Pashtun, uma tribo Afega,
de nome Sharbat Gula, que estava num abrigo para criangas no campo de refugiados perto
de Peshawar, no Paquistdo. Tinha na altura 12 anos de idade e uns olhos verdes que
perfuravam, captando a atengdo de McCurry, que os descreve como a metafora perfeita
para o sofrimento das vitimas da Guerra. A imagem em questéo foi tirada em Dezembro de
1984 e publicada no ano seguinte, tendo conseguido concentrar a atengdo necessaria na
causa, e levando pessoas a voluntariarem-se para trabalhar nos campos de refugiados.
Segundo McCurry, os Afegéos ficaram orgulhosos da imagem por inspirar respeito, orgulho
e forgca de espirito. A fotografia conduziu também ao nascimento do Fundo para as Criangas
Afegas da NG, sendo uma das fotografias mais reconhecidas no mundo. O impacto que
causou teve tamanha importancia, que apds os eventos do 11 de Setembro de 2001, foi
organizada uma expedicao pela equipa da National Geographic Explorer para proporcionar
um reecontro entre McCurry e a rapariga da fotografia, por forma a conduzir novamente a
atencdo para o povo afegdo. Foram assim produzidas imagens de Sharbat que convidam a
comparacgdo entre a crianga da imagem, e a mulher que a equipa encontrou na expedi¢céo
de reencontro (figura 2.4), e que foram publicadas na revista da NG de Abril de 2002.

A Rapariga Afega foi a peca central da exposicdo de retrospetiva de McCurry na
Galeria Museu San Domenico em Forli, que esteve aberta ao publico de 26 de Setembro de
2015 a 10 de Janeiro do ano corrente. Intitulada “/cons and Women”, foi dedicada a mulher,
tendo a sua entrada sido caraterizada por um conjunto de retratos e outras fotos, nas quais
a presenca humana é evocada e sempre protagonista. A disposicdo da exposi¢cdo, que teve
a curadoria de Peter Bottazzi e Biba Giachetti, convida o visitante a um percurso de
descoberta que se concentra progressivamente num universo feminino, encontrando-o com
os seus olhares e envolvendo-o na sua dimens&o coletiva, onde se misturam etnias, culturas
e idades. A segunda parte da exposicdo apresenta uma sec¢do dedicada a guerra, a
violéncia, e ao trabalho de reportagem de guerra levado a cabo pelo fotégrafo, expondo as
atrocidades humanas. A exposi¢do fornece uma espécie de vertigem que o visitante deve
atravessar para chegar a uma sala flutuante, onde reina a poesia, a paz, a serenidade, e o
acolhimento, sendo as mulheres novamente as protagonistas desta redencédo. O ponto de
chegada é o famoso retrato da menina, um icone da fotografia mundial, que representa
simultaneamente um simbolo da esperanga numa parte do mundo marcada pela guerra e
éxodos em massa. A retrospetiva englobou mais de 180 fotografias de diversos formatos,
selecionadas por Biba Giachetti e Steve McCurry, e foi complementada por um guia audio

incluido no valor do bilhete (11 euros), no qual o préprio fotégrafo descreve as imagens.
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2.2.2. Steve McCurry nos Mercados da Arte.

McCurry € um fotégrafo com uma presenca bem marcada nos Mercados da Arte,
tendo exposto o seu trabalho em inUmeras galerias por todo o0 mundo, das quais merecem
evidéncia a sua retrospetiva em Forli, e a exposi¢cdo no Rubin Museum of Art, composta por
um conjunto de imagens representativo de trés décadas de trabalho e intitulada Steve
McCurry: india. A primeira, inicialmente abordada no ponto anterior, estava dividida em duas
tematicas: icones, um conjunto de imagens que atravessam os grandes temas da carreira
do fotdgrafo, tais como a guerra, a calamidade, o 11 de Setembro, a india, o Afeganistéo, o
budismo, e a espiritualidade, entre outros; e mulheres, um tema abordado através das
imagens mais marcantes do seu portfolio, onde se encontram personagens influentes como
Aung San Suu Kyi (figura 2.5.), ou as freiras budistas, sendo um recontar da condigéo
universal da mulher, desde a burca no Afeganistdo as guerreiras do Mali. Na segunda
exposig¢do, uma co-organizacao do Centro Internacional de Fotografia e do Rubin Museum,
estdo patentes uma combinagcdo de retratos, paisagens e imagens documentais, que
expressam um espirito curioso e o0 compromisso em captar momentos inesperados. A
exposicao abre com imagens da vida espiritual e da série “India by Rail”, que retrata o
movimento e a vida em torno aos caminhos de ferro indianos, avangando com trabalhos
sobre as moncgdes, e terminando com paisagens, locais histéricos e a vida das populages
nas grandes cidades e areas rurais. A reportagem visual “India by Rail”, foi realizada em
conjunto com a NG e publicada na revista em Junho de 1984 (a figura 2.6. foi a da capa).

Mas a presenga de McCurry nos mercados estende-se para além das publicacbes
em revistas, exposi¢cdoes e livros. O fotégrafo utiliza diversos meios e plataformas de
distribuicdo do seu trabalho. No seu site € disponibilizado um catalogo de 15 imagens suas
que podem ser compradas no formato de impressdes de arte, edicbes limitadas, disponiveis
em trés tamanhos - 50,8x60,96cm, 76,2x101,6cm e 101,6x152,4cm - e impressas em papel
de arquivo Fuji Flex Crystal, um papel de uma qualidade superior para imagens que é
suposto durarem anos, mesmo quando expostas em condi¢cdes com humidade ou particulas
de po6. As imagens s&o impressas contra pedido, a partir do negativo original, sendo
inspecionadas, assinadas, datadas e numeradas pelo fotégrafo, e ainda acompanhadas do
respetivo certificado de autenticidade. Regra geral, a entrega demora de 4 a 6 semanas. Os
revendedores oficiais do fotégrafo sdo onze galerias, espalhadas por todo o mundo e
presentes em capitais como Londres, Mildo, Paris e Cidade do México, contando também
com galerias locais, como a Barbado Gallery em Lisboa, que revendem imagens do
fotografo. No website do artista estdo identificadas as galerias consideradas oficiais.

A variacdo de precos para o total da gama de produtos que um amante do trabalho

de McCurry pode adquirir junto do website, e estudio, do artista varia de $12.000 até $65.

43



Em Dezembro de 2012, conforme dissemos antes, a National Geographic Society leiloou
parte da sua vasta colecdo de 11,5 milhdes de fotografias e ilustracbes, através da Chrisie’s,
leildo no qual estava incluida uma impressao especial da Rapariga Afega de Steve McCurry,
vendida por $178.900. No entanto, as impressdes adquiriveis junto do estidio, comegam
nos $3.500, aumentando o preco consoante a edigdo se esgota, ou seja, numa edigdo de
dez imagens, a primeira sera vendida por um preco inferior a segunda, e assim
sucessivamente até a décima, o que faz com que o valor desta Ultima seja
consideravelmente superior ao da primeira imagem, desta mesma série de imagens. Ha um
catalogo para estas impressdes, disponivel online e que vai sendo atualizado, mediante o
qual podemos escolher a(s) imagem(s) que interesse(m), sendo as impressdes vendidas
nos formatos de 50,80x60,96cm, 76,2x101,6cm e 101,6x152,4cm. Uma outra opgao sido os
posters com 50,8x60,96cm, de uma das onze imagens disponiveis também através do site
por $65 (valor que inclui o envio e 0 manuseamento para o interior dos EUA), ou por $75
(para envio para fora dos EUA); por ultimo, o website também nos direciona na aquisicéo
dos 15 livros publicados com o trabalho do artista, conduzindo os interessados a
plataformas de venda especializadas como a Amazon e a Phaidon, através de um clique,
nas quais os livros assumem valores entre os $13,16 e os $59,95 (com uma exceg¢édo de um
dos livros que na Amazon, é vendido por $0,01, em segunda mao).

Os valores dos trabalhos junto das galerias sdo uma questao distinta, uma vez que
estas cobram uma comiss&o sobre o preco. A 9 de Abril deste ano, inaugurou em Lisboa, na
Barbado Gallery, uma exposi¢do de McCurry sobre a india. De acordo com o proprietario da
galeria, a inauguracao da exposicao ao publico foi um fenémeno, comparativamente com a
maioria das inauguragdes na capital, tendo abragado cerca de 2.500 pessoas. O conjunto de
20 imagens exposto, capturadas entre 1983 e 2010, foi uma selegao realizada em conjunto
pelo artista e pelo galerista, que chegaram a uma conclusdo mutuamente vantajosa: para
McCurry esta em causa a linha de trabalho que tem vindo a desenvolver e a que pretende
dar continuidade; para a galeria, convém ter imagens atrativas e com pregos que
correspondam a capacidade de compra do seu target. Para os dois meses de exposi¢ao, o
estudio de McCurry concedeu a galeria “impressdes de exposi¢cao”, que estdo montadas em
D-Bond, e que apesar de terem uma qualidade superior duram menos, comparativamente
com as C-Prints que os colecionadores levam para casa em casos de compra. Os valores
das imagens variam entre os 5.500 e os 28.600 euros (de $6.628 e $32.389), tendo sido
estipulada uma comissdo de 50% sobre o total das vendas, para a galeria. Um livro de
retratos do artistas, com o valor de 20 euros, e um pequeno catalogo da exposi¢cdo, sao
outros dois materiais que os interessados podem levar para casa.

Os valores alcangados pela imagem A Rapariga Afegad em leildao, bem como o valor

pelo qual esta é vendida e revendida, ndo podem ser avaliados em termos de unicidade. No
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caso das fotografias existe sempre a impressado de uma série de imagens, sendo que neste
caso, a imagem vendida em leildo vinha numerada como 1/1, a primeira da primeira série.
Os direitos de autor ficaram a pertencer ao fotégrafo, pelo que o comprador anénimo
adquiriu uma impressao que pode ver reproduzida infinitamente, consoante a vontade do
artista. O que a fotografia simboliza, no entanto, faz parte do valor da imagem. A guerra no
Afeganistdo, o facto de esta imagem ter contribuido de alguma forma para minimizar o
sofrimento de um povo, por lhe ter dado uma oportunidade e uma voz, esta, na minha
opinido, na origem do seu valor. Ha factores que n&o se conseguem avaliar, coisas que nao
tém preco, e talvez o comprador tenha visto todas estas naquela imagem. A coragem de um
homem para persistentemente documentar, a uma escala local, o que foi um conflito
mundial com propor¢des inimaginaveis; o facto de alguém nao ter ficado passivo ou
amedrontado perante o sofrimento humano. A humanidade, esta de certa forma
representada nesta imagem, quer a da rapariga, quer a do fotégrafo, quer a de todas as
vitimas da guerra. O valor pode ser considerado elevado, mas elevado € um termo relativo,
pelo que para o comprador pode ter parecido justo, até porque a causa que apoiou — a
conservagao da colegdo da organizagdo — é bastante nobre. A formulagdo do valor das
fotografias para venda nos mercados da arte tem as suas especificidades, principalmente

quando estas aliam o fotojornalismo a arte.

2.2.3. Michael Nichols (1952 -) e As Super Arvores Americanas.

A fotografia publicada na capa da revista da National Geographic de Outubro de
2009 (figura 2.7.) levou um ano a ser concebida por Michael Nichols, fotégrafo da NG ha
mais de 20 anos'’. A tarefa passada a Michael foi a de “fotografar as arvores mais altas”,
trabalho que o proprio n&o sabia como desempenhar, dada a altura destas arvores iconicas
da floresta Redwoods na Califérnia’®. O objetivo do fotdgrafo era chamar a atengéo dos
leitores para a desflorestacdo e para o corte raso na regido. A missdo estava integrada
numa das exploragbes da National Geographic conduzida por Mike Fay, bidlogo e

conservacionista da vida selvagem e explorador residente da organizacgéo.

' A terminologia “fotografo da NG” engloba cerca de 50 a 60 fotografos, apesar de apenas 10% deles
serem fotdégrafos com um salario regular. Apenas 5 fotégrafos séo residentes, entre os quais esta
Nichols, encontrando-se todos na fase madura das suas carreiras. Cada um desenvolve um
trabalho sélido, com exposigdes, publicagao de livros, e outras atividades relacionadas com a
fotografia.

'® A medida mencionada para a arvore fotografada foi 91,44m de altura e 7,62m de didmetro.
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Segundo Nichols, a dificuldade em fotografar este tema reside no facto de que, regra
geral, quando olhamos para as arvores apenas vemos a sua base, por estarmos no plano
terra, o que faz com que a nossa visdo seja condicionada e limitada ao campo visual;
mesmo quando olhamos para cima, sdo raras as vezes em que alcangamos todo o
esplendor e grandiosidade da arvore, uma vez que a densidade da floresta nao deixa
espaco de manobra suficiente para um campo de visdo desimpedido (teria de se estar uns
metros afastado da base da arvore para se conseguir vé-la por inteiro). A solugéo
encontrada para que o angulo de visao fosse amplo e desimpedido, uma vez que na floresta
as arvores estdo bastante proximas umas das outras, foi a de criar uma estrutura que
permitisse fotografar a arvore no seu todo, o que implicava um afastamento do fotégrafo,
relativamente ao objeto: a equipa escalou uma arvore numa corda disparada para a sua
parte superior, disparando outra corda para a arvore em frente desta; no meio desta corda
foi pendurado o fotégrafo, numa linha vertical, que conseguiu ficar num espaco aberto.

Para nao ter de utilizar uma lente grande angular, que resulta sempre em fotografias
com uma distor¢cdo maior, a equipa construiu um equipamento vertical para a cdmara, que
consistiu numa plataforma de aluminio feita a medida; para tal foram utilizas técnicas de
engenharia para fotografia, sendo o produto final muito similar ao equipamento utilizado para
as camaras de cinema. Este equipamento foi icado corda a cima, o que permitiu captar
diversas camadas da arvore, que quando montadas umas em cima das outras, passariam a
constituir a imagem final. Mas o resultado ainda n&o era o desejado pelo que a equipa se
lembrou de colocar trés camaras de 35mm lado a lado, por forma a construir uma imagem
panoramica que seria fotografada em camadas horizontais. O sistema robdtico estava a
cerca de 15,24m da arvore, e a equipa captava 3 fotografias em simultdneo (de cada uma
das camaras); o dispositivo era entdo descido 3 metros e captadas mais 3 fotografias, e
assim sucessivamente. No final do processo foram produzidas 84 imagens, que constituiram
a imagem final. O resultado final pode passar por um desdobravel no interior da revista
contendo a imagem montada (figura 2.8.), na qual se podem observar pessoas de pé nos
troncos da arvore, que permitem ao leitor ter uma nog¢éo da escala e, consequentemente, do
tamanho da arvore. As arvores fotogradas tém cerca de 60.000 anos, o que leva o fotografo
a sentir que esta imagem faz parte da relagdo da raga humana com o planeta. Na sequéncia
do trabalho desenvolvido, Nichols continuou a fotografar arvores gigantes, tendo
enveredado a posteriori na histéria das sequéias gigantes da Califérnia, publicada na NGM
em 2012, utilizando as técnicas de engenharia desenvolvidas em Redwoods.

Nichols nasceu em 1952, no Alabama, tendo comecado os seus estudos em
fotografia quando foi destacado para a unidade de fotografia do exército, no inicio da década
de 1970. Mais tarde aprofunda os seus conhecimentos e a sua técnica na Universidade do

Alabama do Norte, onde conhece o seu mentor e ex-fotdografo da Life, Charles Moore.
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Tornou-se fotografo residente da NGM em 1996, tendo-lhe sido atribuido o cargo de editor
de fotografia em 2008. Em 2011 a NGM deixou de empregar fotografos como parte do
pessoal, pelo que apenas cinco destes se tornaram residentes, tendo ficado os restantes
como freelancers (Nichols continuou como editor de fotografia contratado). Na sua opinido, a
contratacdo de fotégrafos por parte da revista ndo funcionava, uma vez que, em grande
parte, um salario fixo diminuia a “fome de fotografar”. Com o sistema adotado desde 2011,
os fotografos podem manter os direitos das suas imagens, fazendo o seu rendimento desta
forma. Ele revela que o seu rendimento anual enquanto trabalhava para a revista rondava os
$100.000, estando incluidos neste valor alguns trabalhos a parte. De 1982 a 1995, foi
membro da agéncia Magnum, fundada por Henri Cartier-Bresson e por Robert Capa.

Dos marcos da sua carreira fazem parte quatro prémios World Press Photo na
categoria de natureza, diversos prémios de Fotdgrafo da Vida Selvagem do Ano, e de
competicdes internacionais de Fotografia do Ano, tendo sido também galardoado pelo
Overseas Press Club of America' pelo desempenho e performance para além do seu dever
em servico. Das 27 histérias que fotografou para a revista da NG, sdo especialmente
relevantes: a sua aventura de 20 anos a fotografar as emocoées e a inteligéncia de elefantes,
terminada em 2011 com o capitulo “Orfaos Nao Mais”, e o seu documentario acerca da
expedigdo realizada em Africa por Mike Fay de 1999 a 2002, o “Megatransect’. Em 2005 a
National Geographic Book publicou o livro O ditimo lugar na Terra, dando as suas fotografias
a oportunidade de serem impressas e comercializadas, juntamente com os textos do
conservacionista Fay; para além deste, Nichols produzido mais cinco livros. O seu trabalho
foi publicado em edigbes da revista Life, da Paris Match, da Rolling Stone, da American
Photographer e da Aperture. Atualmente € fundador e co-diretor executivo do LOOKS,
festival de fotografia na Virginia, e o seu trabalho continua a ser representado pela NG
Creative, sendo possivel adquirir impressbes através da Galeria Anastasia Photo, em Nova
lorque, especializada em fotojornalismo. A sua ultima fotorreportagem foi no Parque
Nacional de Yellowstone, onde esteve durante 18 meses a fotografar e recolher material que
constituira um numero inteiro da NGM, na Primavera de 2016.

A sua presencga nos mercados da arte, passou por uma exposicdo realizada em
2013, na Anastasia Photo, que abordou dois dos temas que mais o0 apaixonam: ledes e
elefantes. As obras expostas foram capturadas em Africa, mais precisamente no Parque
Nacional do Serengeti na Tanzéania, no caso dos ledes, e em paises da Africa Central como
0 Gabédo, o Congo e o Quénia, no caso dos elefantes. A histéria acerca dos ledes deu

origem a um projeto chamado “A Vida Curta e Feliz de um Ledo Serengeti”, publicado na

1% Associagao fundada por correspondentes estrangeiros em Nova lorque, no ano de 1939, com a
finalidade de manter os mais elevados padrdes de profissionalismo na profissdo de jornalista.
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edicdo de Agosto de 2013 na NGM. A semelhanga da sua experiéncia com as Super
Arvores Americanas, Nichols voltou a explorar novos territérios na fotografia, desenvolvendo
técnicas para fotografar os ledes tais como infravermelhos, um mini tanque controlado por
um robot para os angulos ao nivel do olho, e uma camara minuscula carregada por um
helicoptero elétrico. Desta histoéria resultou ainda a projecdo de um video na fachada do
edificio da National Geographic, na Rua 16 da baixa de Washington, realizada no mesmo

ano e no ambito do FotoWeekDC, um evento fotografico anual.

2.2.4. Martin Schoeller (1968-) e os retratos.

A especialidade de Martin Schoeller sdo os retratos. Nascido na Alemanha em 1968
e ali criado, o fotografo foi profundamente influenciado pelo trabalho de August Sander - um
outro fotégrafo aleméo - com as classes desprivilegiadas e a burguesia, bem como pelo
casal Bernd e Hilla Becher. Tendo estudado fotografia em Berlim na renomada Lette-Verein
e ainda em Hamburgo, a sua carreira teve inicio como assistente de Anne Leibovitz, de
1993 a 1996, tendo evoluido para fotdgrafo freelancer que fotografava retratos de pessoas
na rua. Em 1998, o seu trabalho comecou a receber atengao de revistas fortes, tendo sido
publicado na Rolling Stone, entre outras. Em 1999, da o passo seguinte juntando-se ao
famoso Richard Avedon no The New Yorker, como fotdgrafo de retratos. Tem vindo a
acumular um incrivel numero de prémios e nomeagdes ao longo dos anos, dos quais
merecem especial mencédo o Prémio de Melhor Fotografo de Retratos, em 2008, atribuido
pela american photo. Atualmente reside e trabalha em Nova lorque.

O trabalho de Schoeller a base de retratos é facilmente identificavel; as linhas sao
simples e diretas, o que conduz a retratos honestos e abertos de dois géneros: os “hiper-
detalhados” e os “simplesmente retratos”. Os primeiros sao tirados num angulo muito
préximo do sujeito o que faz com que, regra geral, apenas a face aparega no
enquadramento (figura 2.9.); os olhos sdo o ponto focal da imagem aparecendo quase
sempre com uma auréola branca onde podemos observar o reflexo do fotografo. A técnica
utilizada é sempre a mesma, implicando um alinhamento da cadmara ao nivel dos olhos,
abdicando da utilizagdo de flash em prol de uma iluminagdo suave com luz néon, que
proporciona o efeito referido. O fotdgrafo tera ido buscar a composi¢édo ultra simples ao
trabalho concetual do casal Becher, o que confere aos seus retratos algo de mistico, pois
ndo ha nenhuma necessidade de interpretacdo mas apenas de representagdo das almas
que se apresentam a sua frente, exatamente como sdo no momento. No segundo caso dos
“simplesmente retratos” (figura 2.10.), tratam-se de retratos também diretos, mas para além

de serem tirados um pouco mais longe, alguns deles séo ja interpretacées do sujeito. Em
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ambas as tipologias de retratos, os sujeitos sdo pessoas famosas, que constituem uma
parte substancial do seu portfélio. Uma série de imagens de Schoeller que vale a pena
detalhar é a “Bodybuilders femininas”, um trabalho realizado em tramites diferentes dos
referidos anteriormente, sem pos-producdo das imagens ou retoques, no qual Schoeller
representa estas mulheres em retratos descomprometidos, auténticos e diretos. O objetivo
foi o de capturar a vulnerabilidade das emogdes que se encontram por detras de corpos
esculpidos ao extremo.

Schoeller, para além ter fotografado para a NGM, nomeadamente as reportagens
“Os Hazda” e “A thing or two about twins”, e de trabalhar como fotégrafo comercial para a
agéncia VH para a qual fotografa trabalhos de publicidade e editoriais, como por exemplo
campanhas publicitarias para as consultoras Manpower e JP Morgan, € um fotografo
fortemente ligado aos mercados da arte. A sua primeira exposi¢ao foi na Galeria Camera
Work em Berlim e as suas fotografias sdo expostas e colecionadas internacionalmente,
tendo tido diversas exposicdes individuais e coletivas quer na Europa, quer nos EUA. E
representado por trés galerias, a Ace em Beverly Hills e em Los Angeles, a Galerie em
Paris, e a Camera Work em Berlim. As suas fotografias fazem parte das colegbes
permanentes da National Portrait Gallery em Londres, e da Smithsonian Institution. Através
da Camera Work o artista disponibiliza parte do seu trabalho para venda: atualmente séo 7
os retratos “hiper-detalhados” dos famosos tirados em 2015 que estdo apresentados no site
como sendo para aquisi¢do, de entre os quais temos Hillary Clinton e Woddy Allen, e 23 os
que fazem parte do showroom desta tipologia de trabalho, também apresentado online.
Existe também a possibilidade de serem encomendadas exposi¢des com os seus trabalhos.
Ainda nesta galeria, o artista contou com duas exposi¢gbes: uma em 2005 designada de
“Close-Ups” e uma outra no final de 2014, inicio de 2015, chamada “Portraits”. Esta ultima
apresentou uma parte especial do trabalho do artista, nunca antes vista, permitindo ao
espetador ter uma nogdo da abordagem unica do artista aos retratos, ao mesmo tempo que
fornecem ao observador uma nova interpretagdo dos seus protagonistas, os quais foram
colocados em cenarios coloridos de acordo com as suas personalidades.

Uma exposicao importante a referir € a Identical: Portraits of Twins, a qual decorreu
na Galeria ACE em meados de 2013, e que nasceu da reportagem da National Geographic
sobre gémeos, anteriormente mencionada. Esta € uma fotorreportagem que representa de
forma exemplar a ligagédo e a fronteira entre a ciéncia e arte, quer no que respeita ao tema
abordado, que tem na sua génese investigagcado cientifica, nomeadamente na area da
genética, quer no que toca ao fotdografo que a NG contratou para cobrir a reportagem e a
forte ligagcado do seu trabalho aos principios artisticos e aos mercados da arte. Peter Miller, o
reporter escritor do artigo em questao, aprofunda o tema “natureza e criagdo” num contexto

cientifico, dizendo que para os cientistas que estudam o fenémeno dos gémeos, bem como
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para os investigadores da biomédica, estes “oferecem uma oportunidade para desvendar a
influéncia dos genes e do ambiente — da natureza e da criagdo.” (Miller, 2012). Sdo duas as
linhas de pesquisa cientifica seguidas, e fundamentais para perceber o papel da natureza e
da educagdo para a formagdo das nossas personalidades, comportamentos e
vulnerabilidade, e doengas: o estudo das diferengas entre gémeos para identificar a
influéncia do ambiente; e a comparacdo de gémeos com irmaos fraternos, para medir o
papel da hereditariedade. O estudo dos gémeos conduziu também ao desenvolvimento da
epigeneética, a qual estabelece que existem determinadas componentes no nosso DNA que
sdo alteraveis, enquanto outras nao (Miller, 2012). Apés ter fotografado para a revista no
festival anual dos Gémeos em Ohio (Agosto de 2011), o fotégrafo continuou o seu trabalho
por mais de um ano, fotografando os sujeitos a uma escala internacional, dando também um
forte empurrdo ao seu corpo de trabalho. Nas sessdes fotograficas realizadas num ambiente
de estudio bem controlado, os gémeos foram fotografados individualmente e sempre com a
mesma iluminagéo, angulo, e fundo, por forma a serem captadas as semelhangas entre si,
sendo o objetivo de Schoeller alcangar expressées o mais idénticas possivel, para que as
caras sejam comparadas pelo espetador, quando posteriormente apresentadas lado a lado,
quer no livro (a primeira obra a ser publicada em Novembro de 2012), quer na exposi¢do. A
forma como a investigagao cientifica fotografada & apresentada na exposigéo, € bastante
semelhante a do artigo ou a do livro, com a excecao de que as fotografias nos chegam nas
dimensdes minimas de 89x109,22cm. Os retratos sdo exposto lado a lado, e o seu impacto
no espetador é reforgado pela escala, permitindo-lhe analisar as semelhancas de uma forma
bastante detalhada.

No artsy?® podemos encontrar os resultados de vendas de 33 trabalhos de Schoeller
em leilao: tratam-se sempre dos seus retratos “hiper-detalhados” de celebridades, com
excegao de uns labios, fotografias leiloadas nos EUA e na Europa, entre 2007 e 2014, dos
quais onze foram leiloadas pelas Phillips, nove pelas Christie’s (ambas em Londres e Nova
lorque) e as restantes treze por leiloeiras como a Bukowskis em Estocolmo. A imagem com
um valor mais elevado de venda alcancou os $43.348, e a que teve um menor valor foi
vendida por $1.000. Para algumas das imagens vendidas, o prego de martelo foi muito
superior ao do prego estimado. Tenhamos em consideragdo o trabalho “Anjelina Jolie”
(figura 2.11.), uma edicédo de 3 impressées com 127x101,6cm, tendo uma delas sido
leiloada em 2006 pela Christie’s de Nova lorque: a sua estimativa de venda era $5.000 a
$7.000, tendo sido vendida por um valor final de $24.000. Um outro trabalho cujo valor de

martelo em leildo era de $21.600, e que terminou muito inflacionado comparativamente a

% Um site que tem como misséo dar acesso ao mundo da arte a todos os que usufruem da internet,
servindo de plataforma para a educagao e o colecionismo.
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sua estimativa de $8.000-$10.000, foi “Jack Nicholson”, uma impressdo de 108x88cm, de

uma edicdo de 7, vendida em 2007 pela Philips NY.

2.3. As parcerias e expedigées como fonte de obras de arte e de ciéncia.

2.3.1. O Explorer e as viagens aos polos.

A National Geographic designa-se como “uma das maiores instituigdes cientificas e
educacionais nao governamentais no mundo”, fazendo parte do seu campo de atuacado as
ciéncias naturais, a geografia, a arqueologia e a conservagdo ambiental e histérica. A
pesquisa cientifica e as expedi¢cdes levadas a cabo pela organizagao através de programas
de bolsas e de projetos publicos, constituem investigacbes pioneiras nas respetivas
disciplinas, passando a constituir reportagens a partir dos anos 1920, contribuindo em larga
escala para a producdo das Obras de Arte da organizacdo, as quais sao partes
fundamentais das investigacdes cientificas. A National Geographic Expeditions foi langada
em 1999 e é o programa de viagens da organizac&do, que nasceu a partir da nogdo da
importancia da exploragdo. E a parte da instituicdo que se encarrega da organizacdo de
expedi¢des e viagens, tendo ao seu alcance uma enorme variedade de recursos, tais como
navios, contatos, investigadores e revistas, que Ihe permite organizar expedi¢cdes a partes
recdnditas e fascinantes do planeta. As expedi¢bes englobam todas as regides do globo,
sendo sempre acompanhadas por um perito ou uma equipa da organizagao, que partilha os
seus conhecimentos acerca da regido em questdo, enriqguecendo a experiéncia de quem
viaja. De evidenciar é o navio NG Explorer que viaja de polo a polo todos os anos, passando
os verdes no Artico e os invernos na Antartida, atravessando todo o oceano atlantico.

As fotorreportagens de teor cientifico publicadas na NGM sao também fruto de
parcerias, como é o caso da histéria que figura na capa de Janeiro de 2016 “O Fim do
Artico, Como sera o novo mapa mundo?”, para a qual Andy Isaacson e o fotégrafo Nick
Cobbing, embarcaram a bordo do navio noruegués Lance. Durante um dos cinco meses de
missao do navio, que se realizam entre o fim da Primavera e o Outono, os reporteres
partiiharam uma viagem no deserto de gelo com uma tripulagdo diversificada,
nomeadamente: fisicos, cuja funcdo era a de cartografar a topografia do gelo com laser,
bem como registar a temperatura e espessura da neve; bidlogos, que procuravam algas no
gelo; oceandégrafos, que recolhiam informagao sobre a 4gua e correntes; e metereologistas,
que registavam dados e faziam a medigdo dos gases com efeito de estufa. A tripulagdo do
navio era constituida por cientistas internacionais, por forma a investigar as causas e

consequéncias do degelo, monitorizando a sua evolugado desde a sua formagao, no Inverno,
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até ao degelo que acontece no Verdo. Algumas das conclusdes referidas no artigo séo
chocantes. O Arctico perdeu mais de metade do seu volume de gelo desde 1979, ano no
qual se deu inicio aos registos via satélite. Afirma-se que este ecossistema esta a derreter,
contribuindo para influenciar a cadeia alimentar marinha (é possivel que as orcas passem a
substituir os ursos polares no topo da cadeia predatéria), bem como causar 14% do

aquecimento global®’

até ao fim do século XXI (Issacson, 2016: 8-17).

Os estudos dos gelos dos mares da Antartida e o estudo dos pinguins, foram temas
fotografados por Maria Stenzel: no primeiro caso, a fotdgrafa documentou investigagcdes em
2008 e em 2010 realizadas no local, e financiadas por organizagdes cientificas como a
NASA, a National Science Foundation e o British Antarctic Survey, produzindo trabalhos
acerca de temas como a era glaciar, o ecossitema marinho e o mar de gelo; no segundo,
fotografou os pinguins e icebergs das South Sandwich Islands, ensaio que arrecadou um
Prémio no World Press Photo de 2007. De ambos os temas resultaram imagens que
impactaram a comunidade cientifica (figuras. 2.12. e 2.13.). Na exposi¢cao previamente
mencionada, “O Mundo a Preto Branco: Impressdes Vintage do arquivo da National
Geographic”, na galeria Steven Kasher, esteve exposta a fotografia de um glaciar da
Antartida com a data de 1911-1913, fotografada por Herbert Pointing (figura 2.14.). A
comparagao da imagem de Pointing com as imagens de Stenzel permite inferir sobre o
estado-da-arte dos gelos da Antartica, ajudando na formulagéo cientifica sobre o clima, os
habitats naturais e a evolugdo do degelo, uma vez que foram tiradas com um intervalo de
cerca de 85 anos, o que torna as suas diferengas bem evidentes. As versbes digitais das
fotografias de Maria estao disponiveis no banco de imagens da organizagdo, como imagens
de direitos controlados (tendo portanto o preco mencionado no ponto 2.1.), e a impresséo da

imagem de Herbert esta a venda através da galeria Steven Kasher.

2.3.2. A parceria com a NASA e o Telescépio Espacial Hubble.

A revista da National Geographic tem vido a publicar, ao longo dos anos, diversos
artigos que abordam a exploragdo do espaco, tendo aprofundado a sua parceria com a
NASA quando, em conjunto, resolveram proporcionar aos espetadores do National

Geographic Channel uma visita aos bastidores da estacdo espacial internacional, tanto a

! Ainclusdo do tema das alteragdes climaticas na NGM encontrou bastante resisténcia, sendo muito
recente. A revista foi das Ultimas a abrac¢a-lo do ponto de vista jornalistico, por se duvidar que
existissem evidéncias suficientes. Atualmente é das revistas que da maior atengao ao tema, tendo
merecido ser publicado em um grande nimero de edi¢cdes especiais (Pereira em entrevista).
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bordo do complexo em 6rbita, tanto com a equipa do Controle da Missdo que assegura em
terra o devido funcionamento dos sistemas da tripulacédo, a todas as horas do dia, todos os
dias do ano. No numero 171 da revista da National Geographic (edigdo portuguesa), foi
publicada uma reportagem que celebra os 25 anos do telescépio Hubble, na qual consta um
conjunto das melhores fotografias tiradas pelo aparelho.

O Hubble foi langado para o espaco a 24 de Abril de 1990, com o objetivo de
escrutinar as profundezas e detalhes do espaco, de observar o passado do tempo césmico
com clareza, enfim, de dar respostas a questdes essenciais acerca do universo. As
descobertas cientificas realizadas por causa do telescépio passam pela percecdo de como
as galaxias se formam, e pela “confirmacao de que a matéria normal n&do consegue gerar
gravidade suficiente para manter as galaxias agregadas, o que significa que a “matéria
escura” tera de ser composta por algo mais exético.” (Ferris, Timothy, 2015). As imagens
publicadas sdo no minimo impressionantes; uma sele¢cdo de 10 realizada por Zoltan Levay,
diretor da equipa de imagem do Instituto Cientifico do Telescopio Espacial, que as elegeu
como as suas preferidas de entre milhares que processou em laboratério, desde 1993. De
entre estas destaca-se a dos “Pilares da Criagao” (figura 2.15.), que deve o0 seu nome ao
facto de a zona fotografada ser onde nascem e morrem estrelas. As estruturas que se vém
sdo gigantes, medindo cerca de 5 anos luz de altura, o que significa que a luz demoraria 5
anos a atravessa-las de uma ponta a outra, e contém explosdes de matéria que indicam a
formacgao de novas estrelas.

As imagens que o telescopio capta sdo a preto e branco, uma vez que desta forma a
informacédo util que chega aos astrénomos é maximizada. Parte do trabalho desenvolvido
pela equipa de Levay consiste na reconstrugdo das cores destas mesmas imagens, através
da utilizagado de filtros nas camaras, sendo as cores automaticamente reconstruidas pelas
diferentes luminosidades presentes nos objetos ou na zona celeste fotografada, que estes
filtros captam. Segundo Levay, séo utilizadas trés imagens criadas por trés filtros de cores
diferentes para a reconstrugcdo de uma imagem final, a cores. “Todos o0s elementos
terrestres estao representados no espago”, “ha hidrogénio, oxigénio, enxofre. E podemos
estuda-los a partir da luz que obtemos deles.” (Ferris, Tomithy, 2015). Desta forma, a luz do
oxigénio corresponde a tonalidade azul da imagem, a luz do hidrogénio corresponde a
tonalidade verde da imagem, e a luz do enxofre corresponde a luminosidade vermelha.
Partindo da premissa de que uma imagem é sempre formada por uma composigcido destas
trés luminosidades, independentemente de que imagem seja, quando s&o ligadas as trés em
simultdneo é produzida a imagem a cores, a qual é sujeita a ajustes finais por forma a
alcancar a imagem final e publicada. As imagens contém informag&o que demorou bilides de
anos a ser formada, e segundo Levay é este facto que as torna tdo populares junto do

publico. Indo mais além, a National Geographic tem toda uma area do seu site designada de
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“Espaco e Ciéncia”, que reune conteudos sobre os temas, a qual esta direcionada a
especialistas, dando a todos os interessados uma oportunidade de aprofundarem o seu

conhecimento.

54



Capitulo 3 - Os Direitos Humanos (DH) na Arte, no Fotojornalismo, e na Ciéncia.

3.1. Uma perspetiva centrada.

Uma definicdo simples dos direitos humanos podera ser formulada a partir da jungao
dos conceitos humano e direitos, sendo portanto aqueles direitos (ou liberdades), que uma
pessoa adquire no momento do seu nascimento e em prol da sua condigdo humana, como
sendo o direito a viver livremente, a liberdade de expressao, e a igualdade. A sua principal
caracteristica & o facto de serem universais e aplicaveis a todos os seres humanos. Os
direitos humanos sdo portanto um conjunto de direitos baseados no facto de, o
reconhecimento da dignidade inerente e dos direitos semelhantes e inalienaveis de todos os
humanos ser o fundamento da liberdade, da justica e da paz mundial. A sua proclamacao foi
realizada pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas, na Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos (DUDH), cuja finalidade é constituir um ideal comum a todas as nacdes e povos,
para que cada uma contribua para alcanga-los. O documento em questao foi elaborado por
um grupo de individuos e assinado em 1948, apo6s as atrocidades das duas Grandes
Guerras mundiais, contendo um total de 30 direitos detalhados que formam a base para a
convivéncia em sociedade. A sua origem é conhecida na Pérsia com o Cilindro de Ciro, que
evoluiu para a Lei Natural por meio de filésofos europeus, a qual originou o conceito francés
de direitos naturais, que por sua vez foi a pedra basilar dos direitos humanos. A DUDH,
apesar de ser o documento de referéncia a nivel mundial, ndo é apoiada pela legislagéo, o
que conduz a que situagdes de extrema desigualdade e injustica sejam perpetuadas.

A prossecucgdo dos direitos humanos é levada a cabo por inumeras organizagdes,
individuos, instituicbes e mecanismos ao dispor das nagdes. A fotografia, nomeadamente o
fotojornalismo, e a ciéncia sdo duas atividades que contribuem direta e indiretamente para a
prossecucgao dos direitos humanos, bem como para a denuncia da sua violagdo. Existem na
histéria inumeros exemplos nos quais o fotojornalismo desempenhou um papel nas
mudanc¢as, nomeadamente na sensiblizagdo de agentes politicos para situacdes de guerra e
de crise. Surge assim a necessidade de abordar e analisar a objetividade destas imagens.
David Campbell, Gestor de Marketing e Comunicagéo para o World Press Photo, escreveu
um artigo a propdsito do fofojornalismo, da mudanga e da argumentagdo, onde refuta a ideia
de que o jornalismo é imparcial, defendendo que todo o jornalista tem agendas que per se
sdo tendenciosas, independentemente do seu conteudo que pode passar por contar
histérias, influenciar alguém, ou expor corrupgéo. A produgédo de reportagens comega com
uma investigacao dos factos, passa pela sua verificagéo, e termina com a formulagdo de um
ponto de vista ou opinido; de acordo com o autor, este ultimo passo, significa/é/pressupde o

oposto de se ser objetivo. Por outro lado, de acordo com o fotégrafo Marcus Campbell, que
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colabora com a Human Rights Watch e a National Geographic, entre outros, ao trabalharem
para organizagoes e sendo pagos por elas, a dificuldade dos fotojornalistas em serem
objetivos aumenta, passando o fotdgrafo a colocar em causa os codigos de ética das
organizag¢des de noticias. Em baixo refiro alguns casos nos quais a atuagdo de um fotografo
foi interpretada como tendo contribuido para direcionar o rumo de determinados
acontecimento, e da histéria. Relativamente a esta afirmacao, Campbell escreve que através
do trabalho de Marcus Bleasdale em particular, se pode aferir “como a mudang¢a pode
apenas ser alcangada através de colaboragbes e parcerias de longo prazo.” (Campbell,
2015), nas quais a componente visual desempenha um papel significativo.

S. Romi Mukherjee (2012), no seu artigo “Linking science and human rights: facts
and figures”, refere uma abordagem a ciéncia, ao desenvolvimento e a tecnologia baseada
nos direitos humanos, que é precisamente a que quero evidenciar. Como consequéncia
desta, surge o Programa para o Desenvolvimento das Nac¢des Unidas, em 1997, que coloca
os direitos humanos e as obrigagdes dos Estados no centro do debate acerca de
desenvolvimento. O autor identifica os eixos de uma abordagem com base nos direitos
humanos: aos cientista requer-se uma atuagédo que ultrapassa o conhecimento de como o
seu trabalho se relaciona com os direitos humanos, para uma vontade de assegurar os
direitos humanos através do conhecimento que produzem; o acesso ao conhecimento
cientifico € um direito humano, pelo que este deve ser partilhado abertamente; a procura de
condigbes que permitam uma participagéo e usufruto equitativos na comunidade cientifica e
seus outputs, questionando os governos e outros partidos, acerca de como se podem criar
politicas que instiguem a seguranca, a saude e meios de subsisténcia, que incluam as
necessidades populacionais nas estratégias de desenvolvimento, assegurando que estas
participem nas tomada de decisao que afectam as suas vidas. As abordagens orientadas

para os direitos humanos ajudam a:

“afastar a atuagao das Organizacbes Ndo Governamentais e o sistema das
Nacbes Unidas da filantropia profissionalizada em dire¢cdo a construgdo da
capacidade, a reduzir a dependéncia das ajudas aumentando as intervencgdes
sustentaveis, e a redefinir as responsabilidades dos atores locais, as ONGs, e o

sistema por inteiro” (Mukherjee, 2012).

Podem também ser consideradas o elemento central de um desenvolvimento
sustentavel, sem as quais a desigual distribuicdo de bens seria exacerbada, resultando em
degradagdo ambiental e uma ainda maior vulnerabilidade, que seriam insustentaveis
(Mukherjee, 2012).
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A abordagem dos direitos humano na arte tem diversas vertentes, as quais
desabrocham por caminhos diferentes, preservando no entanto, o objetivo comum de
conservacdo dos DH, alcancado através de veiculos como: a preservagao de culturas
indigenas e das suas praticas artisticas, uma area que nalguns paises, como € o caso da
Australia, ocupa um papel importante nos mercados da arte; as organiza¢gbes nos mercados
da arte que pautam a sua atuagao exclusivamente pelos DH, como por exemplo a Artists for
Human Rights; os artistas e eventos empenhados na prossecucido dos DH através do seu
trabalho, como é o caso das exposi¢cdes e obras de arte abordadas em seguida, nos pontos
3.2. e 3.3. da presente dissertacio.

De acordo com Anne Archer, Fundadora da Organizacao Artists For Human Rights, e
a missao da proépria, a capacidade dos artistas para provocar mudangas societais é fulcral
para o impato que estes causam; melhor que qualquer outra pessoa eles sabem a
importancia da liberdade de expressdo®. A sua atuagao inicia-se ao nivel das obras de arte
que produzem, como é o caso da obras Ai Weiwei e da sua instalacdo Letgo Room de
2015, uma peca que tem fortes conexdes aos direitos humanos em diversas frentes (a ideia
central gira em torno das palavras dos defensores dos DH australianos, e é construida com
pecas Lego que o artista compara com a atuagao opressora do Governo chinés perante a
sua obra artistica: quando se retira uma toda a estrutura desaba), continuando com as
campanhas nas quais se envolvem, as suas doagdes, e restantes atividades relacionadas
com a causa como exposicdes e eventos.

Neste contexto a Amnistia Internacional langou a campanha Art for Amnesty na
década de 1980 com o objetivo de estimular o ativismo criativo, mesmo que através de
pequenas iniciativas. O projeto une artistas, musicos, escritores, realizadores e os mais
diversos géneros de criativos, para enfrentar os desafios atuais nos DH. Sendo
considerados os “guardides da verdade”, os artistas tém sido perseguidos através de toda a
histéria, e reprimidos pelo poder politico, bem como por este utilizados. No evento
“Guardides da Verdade”, artistas partiiharam as suas obras, todas elas relacionadas com
temas como encarceramento em massa, diferencas de géneros, deportacdo, e negligéncia
urbana, formando uma uniéo para a defesa da dignidade humana.

A preservacgao da arte e das culturas indigenas €, na minha opinido, uma importante
vertente da preservacdo dos DH, enquadrando a arte enquanto parte fundamental das

culturas, da identidade humana e da construgcdo social. A Australia é um pais onde as

%2 De acordo com o artigo 19° da Declaragao Universal dos Direitos do Homem, “Todo o individuo tem
direito a liberdade de opinido e de expresséo, o que implica o direito de ndo ser inquietado pelas
suas opiniées e o de procurar, receber e difundir, sem consideragao de fronteiras, informagées e
ideias por qualquer meio de expresséo.”
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iniciativas para a preservacao da cultura e arte aborigenes sao apoiadas pelo Governo,
através do Departamento de Cultura e das Artes, que reconhece os talentos e o valor destes
artistas, através do Programa de Apoio Financeiro a Arte e Cultura Aborigenes, o qual
providencia bolsas para as atividades de arte aborigenes. Através destas iniciativas, é
promovida a preservag¢ao da igualdade de direitos e a liberdade de expressao de individuos
que, de outra forma, seriam completamente colocados a margem, levando a extingcdo de
culturas inteiras. Paralelamente, foi desenvolvido o Human Rights Art and Film Festival
Autralia, uma organizagdo nao lucrativa independente nas artes que explora historias
humanas, com o objetivo de proporcionar o envolvimento com a justica social e com os DH.
Estamos em 2016 e sdo ainda significativos os casos de repressao da liberdade de
expressao dos artistas que nos chegam através dos media. Quer seja na musica, nas artes
plasticas, nas intervencgdes artisticas, na literatura ou no cinema, a censura existe na nossa
sociedade, com um grau que depende de onde nos encontremos. A 1 de Margo de 2016, foi
langado um press release no site da Amnistia Internacional intitulado de “Irdo: realizador
torturado e musicos enfrentam prisao eminente, no meio de repressao de artistas”. Acredito
que a arte e o jornalismo, e portanto o fotojornalismo, desempenham um papel sem igual na
continuidade da luta pela liberdade de expressao, a qual deve ser alcancada de forma cada
vez mais eficaz, e contribuir para um avanco real na prossecucao e defesa dos direitos
humanos. Por outro lado, € importante ter em conta a dindmica do mercado, uma vez que
alguns dos compradores de arte mais proeminentes, e que mais contribuem para o seu
crescimento, sdo donos de fortunas conseguidas em regimes ndo democraticos, conhecidos
pelas mais vastas violagbes a humanidade. Sera prudente o estabelecimento de praticas
que previnam que este tipo de cruzamento acontecga, sob o risco de uma descredibilizag&o

completa do préprio mercado.

3.1.1. Onde a Ciéncia, o Fotojornalismo, e os Direitos Humanos se encontram.

Neste subponto fago referéncia a situagdes e projetos especificos, levados a cabo
por organizagdes, e que envolvem tanto a ciéncia como a fotografia, indo de encontro as
necessidades humanitarias mundiais atuais. Estes, sdo pontos de contato entre as
disciplinas, que nos fazem perceber as potencialidades de cada uma, em casos de
verdadeira emergéncia humana. Comego entdo pela revista National Geographic, uma
plataforma para a difusdo das investigacées que os profissionais do jornalismo e das
ciéncias se sentem compelidos a realizar. A sua diferenciagéo esta na forte unido da ciéncia
com o fotojornalismo, bem como a notoriedade e variedade de instrumentos que alcangou

ao longo dos anos, que a capacita para resultados extraordinarios por conseguir chegar a
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um publico tao vasto e diferenciado. A defesa e prossecucgio dos direitos humanos é levada
a cabo com a denuncia de situagdes da sua violagdo, através do fotojornalismo, das
reportagens escritas, das parcerias, da investigagao cientifica, de projetos e das diversas
publicacdes, quer na revista quer no formato de livros. Neste contexto é de salientar o livro
“Todos os Humanos tém Direitos”, uma declaragao fotografica dos direitos humanos para
criangas, que resulta da adaptagdo da linguagem e terminologia utilizada na Declaragéo
Universal dos Direitos Humanos (DUDH) para frases percetiveis para criangas, que estao
acompanhadas de comentarios emocionais de outras criangas, e das fotografias ilustrativas
de cada direito. Para a sua publicacdo, a NGS colaborou com as organizagdes ePals Global
Community e a The Elders, aquando do sexagésimo aniversario da ado¢do da DUDH,
elaborando um livro que beneficia tanto as criangas, como os adultos, e que é um exemplo
de como o fotojornalismo e os DH caminham juntos.

O Projeto Genografico, langado em 2005, pela NGS, é por sua vez um exponente de
como a ciéncia se relaciona com os DH. Neste, sdo utilizadas ferramentas cientificas como
a analise do DNA, em conjunto com a colaboragdo com comunidades indigenas, para a
determinagcdo dos locais de onde os humanos sao originarios, e da sua proliferagcdo. Os
participantes contribuem para o Genographic Legacy Fund, que visa a conservacdo e
preservacédo de comunidades e culturas indigenas, através da aquisi¢do do Geno 2.0, um kit
DNA, no valor de $149,95. Aprender sobre as nossas raizes, e sobre nds proprios, é o
objetivo desta iniciativa, mas a contribuicdo para as comunidades indigenas €&, a meu ver,
onde esta a verdadeira ligacdo com os DH, uma vez que com o progresso e evolugédo das
sociedades atuais, estas sdo esquecidas e mesmo extintas. Desta forma, a NGS relembra a
sua importancia, e do conhecimento ancestral que nelas é preservado, para o entendimento
da sociedade atual, das nossas origens e da rede de ligagdes que esta na base da nossa
existéncia, cabendo as sociedades modernas manter a igualdade de direitos.

Uma outra forma de encontro dos direitos humanos com a ciéncia sdo os projetos de
foro geoespacial, imagens satélite e posicionamento geografico que tém contribuido para a
identificacdo e monitorizagao das violagdes dos DH. Esta abordagem tem possibilitado uma
alteracdo do tratamento legal e da lei internacional, para casos de violagdo de direitos
humanos, apesar de o tratamento dos dados reunidos estar ainda sob analise. A Amnistia
Internacional implementou o Projecto Science for Human Rights, que utiliza as ferramentas
mencionadas para aceder a zonas de conflito previamente inacessiveis, fornecendo provas
visuais e informacgao diferenciada, que apoiam os esforgos ja existentes. Dos onze projetos
em curso, evidencio o “Olhos em Darfur”, no qual podemos observar fotografias satélite da
area de Ishma, antes e depois da sua devastagdo. O Projeto sobre os campos prisionais na
Coreia do Norte, reune imagens satélite e fotografias impressionantes que sao provas

irrefutaveis da violacdo dos direitos humanos. Uma outra organizacdo que defende a

59



utilizacdo da utilizacdo das tecnologias geoespaciais é a Associacdo Americana para o
Avanco da Ciéncia (AAAS), que frisa a necessidade de identificacdo dos pontos onde a

implementacéo destas tecnologias € precisa.

3.2. O papel das fotografias na mudanga.

Susan Sontag, em “On Photography” afirma que:

“uma sociedade se torna moderna quando uma das suas atividades principais é
produzir e consumir imagens; quando imagens que tém poderes extraordinarios
para determinar as nossas exigéncias sob a realidade e s&o elas préprias
substitutos de experiéncias de primeira m&o, se tornam indispensaveis para a
saude da economia, para a estabilidade da politica, e para a procura da
felicidade privada.” (Sontag, 2005:119).

A autora advoga que as imagens com uma “autoridade ilimitada” nas sociedades
atuais sdo maioritariamente fotograficas, o que se deve as suas caracteristicas muito
particulares, de entre as quais o facto de estas serem sempre o registo da emanagao do
referente, no minimo, “o vestigio material dos seus sujeitos, de uma forma que a pintura nao
consegue.” (Sontag, 2005). As imagens fotograficas sdo importantes por serem o veiculo
através do qual uma grande quantidade de eventos entra na nossa esfera de experiéncia,
fornecendo um conhecimento que é dissociado da prépria experiéncia.

Considero ser relevante aqui a introducdo do conceito de fotografia humanista,
abordado por diversos autores e fotografos, que faz a ligacédo do fotojornalismo aos DH. Na
sua tese de doutoramento, Naomi Busst defende que este conceito “é parte integral do
sistema de valores subjacente ao fotojornalismo” (Busst, 2012:93). Para se compreender o
termo torna-se necessario regressar ao jornalismo documental inicial, o qual se alimentava
de ideais da reforma social, da industrializagdo e da urbanizacdo; os fotégrafos
ambicionavam diminuir a disparidade entre os estratos sociais, sendo este estilo designado
de fotografia social documental (Busst, 2012:95).

A evolugdo do fotojornalismo direciona o seu foco primario de “documentar para
expdr a realidade de uma situagdo”, para um foco no “que deveria ser”. Mediante este
conceito, Cartier-Bresson enfatiza ainda a necessidade que os fotojornalistas tém de
perceber o homem - elemento que considero estar na base da fotografia humanista e do
fotojornalismo - e uma preocupacdo com a humanidade que os impele de uma

responsabilidade de testemunhar e documentar as histérias das pessoas por todo o mundo.
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Busst, introduz ainda os termos “fotografia com causa” e “fotégrafo com causa” utilizados
por Cornell Capa (fotografo membro da Magnum, que colaborou com a revista Life entre
1966 e 1967), para descrever um conjunto de profissionais que tinham um impulso
humanitario de utilizar as imagens para educar e mudar o mundo, e ndo apenas para
captura-lo. Desta forma, Busst conclui afirmando que uma boa definicdo de “fotografia
humanista” é: um ato de equilibrio constante entre o fotojornalista, o assunto e a histéria que
esta a ser contada, e os sujeitos, que em certas circunstancias pode nao estar igualmente
distribuido.

Em The History of Photography, Beaumont Newhall explica a passagem da
“fotografia direta” para a documental, que equiparo aqui ao fotojornalismo para fins da
presente analise. No livro € referido o papel do fotdgrafo, enquanto agente que procura
persuadir e convencer o publico através do seu trabalho, questédo ja abordada no capitulo 2
desta dissertacdo. Neste contexto, € dado o exemplo de como o Congresso dos EUA foi
persuadido, através das fotografias de Wiliam H. Jackson, em converter a regidao de
Yellowstone num parque natural, tendo sido as imagens apresentadas como provas e
documentos, tornando crediveis relatérios que até entdo tinham sido sempre dispensados.
D4 ainda o caso de como o fotografo Jacob A. Riis e as suas fotografias e textos, deram a
conhecer ao povo americano as condi¢gdes de vida dos pobres de Nova lorque,
persuadindo-o a agir para melhora-las, o que conduziu a reformas habitacionais e a
construcdo de um bairro. As imagens conduziram a publicacédo do livro How the Other Half
Lives, em 1890, tendo o seu trabalho sido reconhecido apenas em 1947; as suas imagens
fazem atualmente parte da cole¢cdo do Museu de Cidade de Nova lorque, sendo descritas
por Beaumont como interpretagdes e registos que contém qualidades que durardo enquanto
0 homem estiver preocupado com o seu irmao (Newhall, 1949: 171). As qualidades da
imagens documentais passam pela utilizacdo das qualidades artisticas para conferir uma
vivificagado aos factos.

Passamos agora para analise de imagens e a presenca destas e dos seus fotografos
nos mercados da arte, que originaram situagbes nas quais se acredita que os valores e
ideais que impeliram um fotojornalista a pegar numa ca&mara originaram resultados
concretos, bem como de outras que s&o importantes do ponto de vista dos DH por

facultarem o acesso a realidades “escondidas”.
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3.2.1. Os Direitos Humanos numa crise - A Mae Migrante de Dorothea Lange (1895-
1965).

A imagem “M&e Migrante” (figura 3.1) tirada por Dorothea Lange em Fevereiro ou
Marco de 1936, a “imagem mais reproduzida na historia da fotografia” (Wells, 2000: 35),
representa um exemplo de apelo aos direitos humanos, tendo sido capturada com o
propésito transversal ao fotojornalismo de contar uma histéria. A fotografia em causa é para
muitos a face da Grande Depressao Americana, uma vez que capta a dimensdo humana do
fendmeno, para além da sua dimensao econdmica.

Em 1935 a fotografa foi alocada a um programa governamental do Departamento
Agricola, o Farm Security Administration, desenhado para ajudar a recuperar o pais da
depresséo, tendo iniciado o seu trabalho de campo na Divisdo de Informag&o. O governo
federal virou-se para os fotégrafos como ajuda para a luta contra a depresséao, acreditando
que as fotografias enquanto provas pudessem ser uma ferramenta para o ensino.

Em Fevereiro de 1936 recebeu como missao fotografar os bairros pobres e os
trabalhadores rurais migrantes que resultavam da crise economica, tendo o seu trabalho
sido reproduzido em milhares de jornais, revistas, suplementos do Sunday, dois romances,
um filme e uma peca. Na fotografia em questdo vemos Florence Owens Thompson, uma
trabalhadora agricola dos campos de ervilhas de Nipono na Califérnia, com trés dos seus
sete filhos, que aos 32 anos alimentava a familia de vegetais congelados que colhiam e de
passaros que as criancas apanhavam. A fotdgrafa estava consciente de que os agricultores
famintos n&o podiam esperar por medidas do Governo pelo que tomou a iniciativa de revelar
0s negativos das imagens da familia, e de enviar véarias imagens para o Jornal San
Francisco News, o qual publicou duas delas num artigo de Margo. O resultado transcende a
representacao visual do sujeito e do tema, tendo causado efeitos ao nivel da consciéncia
critica cultural, social e politica, o primeiro dos quais foi o governo central ter enviado
imediatamente alimentos para a regido (Popova, 2013).

Os negativos originais sao 4x5”, a preto e branco, tendo a fotdégrafa capturado uma
série de cinco imagens que nunca se conseguiram colocar na ordem pela qual foram
tiradas. A sua utilizagdo é publica, uma vez que os negativos pertencem a coleg¢édo do U.S.
Farm Security Administration — Office of War Information, a qual emitiu uma declaragéo de
direitos, através do Departamento de Impressbes e Fotografias, que diz que a maior parte
das fotografias da cole¢cdo sdo do dominio publico e ndo estdo sujeitas as leis dos direitos
de autor, excetuando as que tenham rétulos em contrario, o que nao é o caso. Desta forma,
0 acesso as imagens, a sua reproducdo, e a sua publicagcédo e distribuicdo sdo permitidas,
estado sujeitas a politica de cedéncia de originais do Departamento. Lange produziu parte

do seu melhor trabalho enquanto ao servico do governo, tendo desenvolvido o seu estilo
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préprio de fotografia. O MoMA tem uma colecdo consideravel da fotdgrafa, constituida por
34 fotografias acessiveis através do site, datadas de 1933 a 1956, da qual faz parte a
imagem em questdo: uma impressao em papel fotografico (getalin silver print) com
28,3x21,8cm. A 5 de Abril de 2013 a Sotheby’s langou o leildo “A Imagem Moderna:
fotégrafos de uma importante colegdo americana”, no qual foi vendida uma impressao da
Mé&e Migrante de 1936, com 48,6x36,8cm, emoldurada, que se pensa ter sido impressa em
meados de 1950. O valor estimado era de $70.000 a $100.000, tendo alcangado o valor de
martelo de $100.000. Pensa-se que esta impressao de grande escala, tenha sido gerada no
contexto da retrospetiva de Lange no MoMA em 1966, e impressa em Sao Francisco pelas
maos de Irwin Welcher (um impressor mestre que executou impressdes para a exposicéo “A
Familia dos Homens”) e a supervisao da fotografa. Esta fotografia foi a inspiragdo para se
formar a colecdo apresentada a leildo, uma vez que a resisténcia face a condi¢des extremas
por ela representada “se tornou parte da memoria visual coletiva do século XXI” (fonte,

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/the-modern-image-

n09027/lot.32.lotnum.html). O leildo, que alcangou um total de $2.544.376, caraterizou-se

por incluir obras de fotografos com estatuto de icones da historia da fotografia e impressoes
de qualidade excecional, tendo abrangido um total de 59 obras de arte, de entre as quais

uma impressdo da Rapariga Afega de Steve McCurry, arrematada por $37.500.

3.2.2. Os Direitos Humanos no trabalho — Trabalhadores de Sebastidao Salgado (1944-).

Sebastido Salgado é um dos fotégrafos contemporaneos mais reconhecidos
mundialmente, que exemplifica perfeitamente a “fotografia humanista” e o conceito de
“fotografo com causa”. Nascido em 1944 numa quinta em Aimorés (Minas Gerais, Brasil),
doutorou-se em economia pela Universidade de Paris, tendo exercido fungdes na
Organizagao Internacional do Café, entre 1971 e 1973, decidindo tornar-se fotografo
aquando da coordenagdo de um projeto sobre a cultura do café em Africa. Nos seus
primeiros anos, trabalhou para agéncias como a Sygma e a Gamma, de 1975 a 1979,
documentando conflitos na Europa e em Africa; entre 1979 e 1994 fotografou para a
Magnum, e em 1994 criou a Amazonas Imagens. Até cerca de 2000, os seus trabalhos
revelam sempre o lado humano das situagdes e acontecimentos, independentemente da
sua natureza, uma vez que a sua escolha de se tornar fotégrafo teve como finalidade a
denuncia da miséria e os problemas sociais: nos primeiros anos, da a conhecer as
condicbes de vida dos imigrantes em paises europeus e a atividade do IRA (Exército
Republicano Irlandés); até 1983 documenta os camponeses e as comunidades indigenas da

América Latina, denunciando modos de vida e condi¢cbdes de trabalho precarios; em 1984 e
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1985 viaja com os Médicos Sem fronteiras por Africa documentado a devastagéo causada
pelas secas; entre 1986 e 1992 empenha-se em fotografar o trabalho manual em diversas
regides do mundo, tendo produzido uma série de imagens e o livro “Trabalhadores: Uma
arqueologia da era industrial’; e entre 1994 e 2000 fotografou a histéria “Migracdes”,
documentando os movimentos migratérios de migrantes e refugiados, decorrentes de
grandes conflitos mundiais. Sebastido Salgado “fez da fotografia a sua vida, vivendo
completamente dentro dela” (Salgado, 2013 em Ted Talk).

A série de imagens “Trabalhadores” (da qual fazem parte as figuras 3.2. e 3.3.), que
levou sete anos a fotografar, contém imagens de trabalhadores manuais de 26 paises, tendo
originado um livro que se encontra repartido em seis categorias: Agricultura, Comida, Minas,
Industria, Petréleo e Construgéo. Teve inicio quando conseguiu fotografar a Mina de Ouro
da Serra Pelada, no Brasil, que fecharia um ano depois, sendo a sua intengdo estuda-la, e
documentar de forma consistente o lugar, apesar de outros fotdgrafos ja o terem feito. A
diferenca entre o seu trabalho e o de outros, reside no facto de Salgado ter documentado o
lugar com fotografias a preto e branco, conseguindo transmitir a sensagao de atolamento
causada pelos milhares de seres humanos que trabalhavam naquele local, tdo diferente de
todos os outros. Salgado pretendia, através das imagens, relembrar a sociedade de
consumo a classe trabalhadora que esta por detras da produgdo em massa dos bens, a da
industria, uma vez que o desenvolvimento do setor dos servicos € propicio para que esta
seja cada vez mais ignorada e esquecida; num sentido alargado, o objetivo era o de contar a
historia de uma era.

Uma outra reportagem incluida no livro é acerca das plantagbes de cana do agucar
do Brasil e de Cuba. No Brasil, o grande império das canas de agucar surgiu da dificuldade
de fabricar combustivel, que conduziu a necessidade de importa-lo, o que por sua vez levou
a producgao de alcool da cana de agucar para ser utilizado como combustivel nos veiculos.
Ao falar desta reportagem, Salgado aborda as diferencas e semelhangas entre os
trabalhadores cubanos e os brasileiros, chamando aos trabalhadores brasileiros
“guerreiros”, por causa das grandes facas que utilizam para cortar as canas e da forma
como enfrentam o trabalho como uma luta, quer pela exigéncia fisica da profissao, quer
pelos desafios que encontram enquanto trabalham. No Brasil, as mulheres, os idosos e as
criangas, também trabalham nas planta¢cdes de cana do agucar, dependendo o salario da
quantidade de cana que se corta. E impossivel abordar o trabalho fotografico de Salgado,
sem ter em conta o contexto socioecondmico mundial, uma vez que grande parte da sua
perspetiva € econdmica (talvez por ser formado em economia). As intengdes por detras das
suas histérias fotograficas, bem como a narrativa explicativa das mesmas, tem uma grande
componente socioeconémica, enquadrando o homem no desenvolvimento econdémico da

sociedade. Tal pode ser também, e sera com certeza, produto da sociedade capitalista em
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que vivemos, da qual Salgado é parte integrante, e tdo bem observa e documenta. Desta
forma, apela aos direitos humanos expondo a sua violagao de forma crua e dura, e a luz do
desenvolvimento econdmico; da a conhecer, a sociedade que fomenta progresso
economico, o que este implica ao nivel humano.

O artista é representado pela NB Pictures, uma agéncia de fotografos que trabalha
com fotografia documental, da qual a sua empresa Amazona Images € associada. As suas
imagens podem ser compradas na Galeria de Impressdes para venda da Photographers
Gallery, sendo o valor minimo de 4.500 libras, aproximadamente 5.559,09 euros. A leiloeira
Phillips, apresenta online 120 obras de arte suas das quais 99 foram vendidas por valores
minimos de $1.875 (1.644,74 euros) e maximos de $97.500 (85.534,37 euros). Entre estas,
estdo 14 impressdes de 5 fotografias diferentes da Mina de Ouro da Serra Pelada, o que
significa que cada fotografia foi vendida em mais que uma impressédo; a imagem mais
repetida esteve a leildo em 6 impressdes diferente, com estimativas entre os $4.000 e os
$18.000 (3.511,27 e os 15.800 euros), tendo sido vendida pelo valor de martelo de $19.375
(17.008,53 euros). Parte do total destas imagens sdo da segunda fase da vida fotografica do
artista, em que este evolui da denuncia da condicdo humana catastrofica, para a
apresentacdo de tudo o que considera que vale a pena preservar no planeta, fotografando
inclusive outras espécies. Surge assim a série Génesis, enquanto resultado de 9 anos a
fotografar, de 2004 a 2012, os mais belos lugares virgens no planeta, na tentativa de captar
a atencado para a necessidade da sua preservagao.

Os trabalhos de Sebastiao Salgado fazem parte de 21 colegdes de museus de todo o
mundo, nomeadamente a do Museu Nacional de Arte Moderna em Toquio no Japao, a da
Galeria Nacional da Australia em Camberra, a do Museu de Arte Moderna de Sao Francisco,
e a do Centro Pompidou em Paris. O fotografo realizou 15 exposi¢gdes que circularam por
todo o mundo, ou seja, no total foram cerca de 201 mostras, até 2010, mas agrupadas em
15 temas principais. Exemplificando: a exposi¢do “Trabalhadores” teve lugar pela primeira
vez em Coldnia na Alemanha em 1992, tendo sido realizada em mais 63 locais, tendo a
ultima sido no ano de 2009. Parte do seu trabalho esta publicado em livros, que abrangem
os temas mais significativos, em catélogos, e em filmes, de entre os quais o documentario
“O Sal da Terra” realizado por Wim Wenders e Juliano Salgado. De entre os muitos prémios,
mencdes e honras que recebeu estdo o Prémio Eugene Smith de 1982 para a fotografia
humanista, o Prémio do World Press Photo em 1985, o Prémio de fotojornalista do ano pelo
Centro Internacional de Fotografia EUA em 1986, um Prémio da UNESCO em Cultura no
Brasil em 1999, e a medalha de Ouro em Fotografia do National Arts Club em Nova lorque
em 2005.

Grande parte do trabalho de Sebastido Salgado representa um triunfo da fuséo entre

o fotojornalismo, a arte e os direitos humanos; tdo grande é o seu reconhecimentos nestas
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trés areas, que este fotografo representa uma entidade propria no mundo da fotografia,
apesar de pertencer a um ou outro estilo, ter seguido uma ou outra corrente, ou ter uma
inclinagdo mais ou menos politica. Alcanga sem duvida o objetivo de honrar a condi¢cdo
humana a que se propdem; por outro lado, se consegue inspirar a necessidade de
preservacao que o leva a fotografar Genesis, e se alguma mudancga surgiu das suas obras,
é um facto para mim ainda desconhecido. Do ponto de vista estético os trabalhos de
Salgado, fotografias apenas a preto e branco, misturam a frontalidade do registo
documental, com a qualidade que tem a capacidade de facilmente mexer com as emocdes
do espetador: se em algumas fotografias € quase demais a evidéncia da morte, para se
poder observar por muito tempo, a sua capacidade de romantizar visualmente estes

assuntos, torna-os quase melancolicamente suportaveis.

3.2.3. Os Direitos Humanos e as mulheres.

Os direitos humanos das mulheres sdo um tema bastante explorado pelo jornalismo,
uma vez que e infelizmente, ainda hoje, existem inUmeras praticas que os pdem em causa.
Jodi Cobb e Stephany Sinclair (1973-) sdo duas fotégrafas com reportagens publicadas na
NG, que dedicaram parte do seu trabalho fotografico a expor situagbes como o trafico de
mulheres (reportagem da edicdo de Setembro de 2003 da NGM) e os casamentos de
criangas (reportagem publicada em Junho de 2011 da NGM) que sé&o realidades distantes
aos nossos olhos, mas que todavia persistem em subsistir. Através do seu trabalho, estas
duas mulheres, fazem-nos relembrar milhdes de mulheres esquecidas, que nao tém sequer
nocgao de quais sado os seus direitos ou de como agir para defendé-los. Neste ponto desta
dissertacdo abordarei primeiro o trabalho de Cobb e de seguida o de Sinclair, deixando
desde ja a nogdo de que as suas presencgas nos mercados da arte se fazem em parte
através da National Geographic, e de prémios que tém arrecadado; como veremos mais a
frente, a expressao da sua presenga ao nivel de vendas e valores € bastante mais timida do
que a dos fotdgrafos e trabalhos abordados anteriormente. E de notar também, que a
profundidade do seu trabalho jornalistico, torna as fotografias por vezes duras de conseguir
assimilar, o que podera estar na origem desta mesma diferenga. Por outro lado, apesar de
abordarem temas igualmente chocantes quanto aos anteriormente descritos, sdo estes de
tal forma representados que provavelmente apelardo de uma forma diferente aos mercados.
Ambas as fotografas viram as suas fotografias expostas na exposigcao “Women of Vision”,
que abordo mais a frente, no ponto 3.3.

Jodi Cobb é uma fotojornalista especializada em fotorreportagens de longa duracéo,

que trabalhou como parte do pessoal da NGM e ainda enquanto freelancer para a revista,
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fotografando alguns dos ambientes e contextos mais complexos a nivel mundial. Do seu
portfélio de trabalhos fazem parte as seguintes histdrias: “Gueisha, a Vida, as Vozes, a
Arte”, durante a qual teve acesso privilegiado a um mundo fechado a estranhos a cultura
japonesa; “Esta Coisa Chamada Amor”’; “Escravos do Século XXI”, de 2003, uma
reportagem publicada na NGM e que da a conhecer o trafico de pessoas — essencialmente
mulheres e criangas - para fins lucrativos em paises t&o distintos como a Bésnia, a india, ou
a Tailandia; “O Enigma da Beleza”; “As mulheres da Arabia”; tendo ainda contribuido com o
seu trabalho para a publicagédo de livros da NG. A reportagem sobre a escravatura foi das
gue mais me impressionou, talvez por achar que a escravatura e o trafico de pessoas sao
praticas tdo primitivas que a maior parte das vezes estdo fora da minha esfera de
movimentagao e atencdo. Ao ler a reportagem em questao, apoiada das provas fotograficas
que a tornam real, o assunto torna-se presente. Andrew Cockburn, o jornalista, escreve que
“ha mais escravos hoje do que foram apreendidos de Africa em quatro séculos de comércio
de escravos trans-atlantico.” (Cockburn, sem data). A esta frase, Cobb faz acompanhar
imagens que tornam as palavras uma realidade (p.e., a figura 3.4); por ter estado imersa um
ano neste submundo, consegue fornecer imagens que nos colocam frente a frente com a
indubitavel certeza de que a crueza que vemos nas imagens, realmente existe. Do ponto de
vista estético, sdo bastante diversificadas, até porque acompanham os ambientes onde
foram captadas — abrigos, ambientes de trabalho forcado, casas de trabalho sexual —
revelando bem a emocdo e desespero de alguns dos sujeitos nelas presentes. Se ao
observar as fotografias de Salgado a emogédo que me assola é a comocgéao, talvez pela
utilizacdo que faz da camara e a sua consequéncia visual, as imagens de Cobb provocam
em mim revolta. Ambos os fotdgrafos captam ambientes e situagdes agressivas, mas com
espiritos completamente distintos. Podemos observar que as diferengas entre os resultados
originam diferentes caminhos para tais trabalhos.

O trabalho de Stephanie Sinclair faz-me perder o félego, dou por mim a respirar de
uma forma cada vez mais superficial e a suster a respiragdo. Esta fotografa nascida em
1973 em Miami, é reconhecida mundialmente pelo seu trabalho com as mulheres, e por
reportagens chocantes acerca das realidades que as envolvem, maioritariamente questbes
de género e de direitos humanos femininos. Uma das suas fotorreportagens a expor a luz
dos direitos humanos teve como titulo “Noivas Infantis”, foi publicada em Junho de 2011 na
revista da NG, dando a conhecer a crua realidade do mundo secreto do casamento infantil
no Rajastdo, Afeganistdo, india, e na Etiépia. O texto da jornalista Cynthia Gorney é
acompanhado das fotografias de Stephanie, e em conjunto, formam um depoimento acerca
da realidade destas criangas, que por si s6 é demasiado; ndo obstante, e pessoalmente, tao
dificil € concebé-la que sem as fotografias a acompanhar a mente teria uma maior

dificuldade em reconhecer que ela existe. Estas imagens tém a indubitavel funcdo de nos
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colocar frente a frente com realidades culturais meritérias de intervengéo social. Sdo um
testemunho de situagdes em que ninguém zela pelos direitos destas criancgas, incapazes de
se fazerem ouvir por elas proprias.

A reportagem23 € acompanhada de um total de 10 imagens nas quais podemos
testemunhar: algumas destas criangas de diversas nacionalidades que posam ao lado dos
seus maridos - alguns destes jovens poucos anos mais velhos do que elas, e outros homens
adultos viuvos (figura 3.5.) - ou que estdo em ceriménias ilegais com 0os mesmos; criangas
com os seus filhos; crimes e agressdes cometidos pelos maridos contra estas noivas; e
ainda a iconica Nujood Allen, que aos dez anos de idade se dirigiu sozinha ao tribunal para
solicitar o divorcio do seu marido abusivo, e que ha data da reportagem estava de volta a
escola, ja divorciada. Estas fotografias servem de provas visuais dos desafios que as
mulheres e criancas enfrentam, sendo a base de atuagado da Fundacgao Too Young To Wed,
uma Organizacdo Nao Governamental formada para colocar um final ao casamento de
criangas ou forgado. Esta organizagdo tornou-se uma realidade quando dignatarios das
Nacdes Unidas se viram rodeados pelas fotografias em questdo, decidindo fazer os
possiveis para terminar com tais praticas. Esta histéria tem uma conexdo com o tema da
auto-imulacao, fotografado por Stephanie pela primeira vez em 2003, tendo-se convertido
num estudo de oito anos sobre o assunto, que culminou nas noivas infantis. Ao fotografar o
tema da auto-imulagdo no Afeganistao, a fotografa detetou a relagdo de causa-efeito que
existe entre o casamento de criangas e estas mulheres que se queimam vivas, uma vez que
mais de metade das mulheres que a fotdgrafa conheceu se casaram enquanto criangas.
Sinclair dedicou dez anos da sua carreira, e vida, a documentar e expor a problematica do
casamento infantil.

Alguns dos prémios recebidos pela fotdégrafa, e que incluem estes trabalhos seus
mas também outros, sdo: o CARE, Prémio Internacional de reportagem Humanitaria, pela
sua histéria “Uma Tradicdo Cortante: Dentro de uma Celebragao de Circuncisdo Indonésia”;
o prémio Bolsa Profissional da Fundacgéo Alexia, o prémio fotografia do ano da UNICEF, e o
Prémio Lumix para Jovens Fotojornalistas, pelo seu trabalho acerca do casamento infantil;
quatro World Press Photo Awards, um deles por cobrir a guerra entre Israel e a Hezbollah
no Libano; um Prémio Pulitzer 2000, por fazer parte da equipa que documentou os
problemas na industria da aviagéo; e um Visa D’Or pelo seu trabalho acerca da poligamia
nos EUA. Sinclair € membro da VII Photo Agency em Nova lorque, constituida por um grupo
de fotégrafos que se preocupam com o mundo e com as vidas alheias, tendo visto o seu

trabalho acerca da auto-imulagdo, exposto na bienal do Whithney Museum de Arte

% A versao disponivel online no site da National Geographic International acessivel através do link:
http://ngm.nationalgeographic.com/2011/06/child-brides/gorney-text/1
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Americana, em 2010. Este trabalho da fotdografa, ja referido no paragrafo anterior,
documenta os cuidados hospitalares das mulheres Afegas apods atos de auto-imulagdo que
deixam queimaduras como sinal do seu desespero extremo, causado por abusos por parte
dos seus maridos e familias. As imagens expostas representam o sofrimento por detras dos
atos de violéncia contra mulheres, que muitas vezes permanecem silenciados, tendo em
parte sido responsaveis pela criagdo de uma nova unidade de cuidados para queimados em
Herat. Um outro trabalho em que esteve envolvida e que se pensa ter suscitado mudancga,
foi a série de imagens acerca da ineficacia da pena de morte no estado do llindis nos EUA,
publicada no Chicago Tribune, a qual se diz ter conduzido ao Governador ter colocado uma
moratéria a pena capital no estado; por este envolvimento, a Chicago Bar Association

atribuiu-lhe o prémio Herman Kogan em 2000.

3.3. Exposicoes.

A “Familia dos Homens” foi uma exposicdo que teve lugar no Museu de Arte
Moderna (MoMA), entre 24 de Janeiro e 8 de Maio de 1955, tendo viajado por 37 paises e 6
continentes durante oito anos, sob a algada do Programa Internacional do Museu®. A sua
curadoria modernista foi realizada por Edward Steichen, o responsavel pelo Departamento
de Fotografia do Museu da altura, e foi desenvolvida em torno de temas universais, que
conectam todas as culturas e pessoas do mundo, tais como o amor, as criangas e a morte;
tendo sido realizada no periodo que seguiu a Segunda Guerra Mundial, foi simbdlica de uma
expressdo do humanismo da época, materializado através de 503 imagens de 273 artistas,
tais como Robert Capa, Henri Cartir-Bresson, Dorothea Lange e Ansel Adams. Apds circular
pelo mundo, a versdo final da exposicdo esteve em exibicdo no Castelo Clervaux, no
Luxemburgo, em 1994, tendo sido incluida no Registo Memory of the World da UNESCO?®
em 2003. Atualmente, apds o acervo ter sido alvo de medidas de recuperacéo, esta aberta
permanentemente ao publico, enquanto documento da UNESCO. A curadoria é a de uma
“colegdo histérica num contexto contemporéneo”, tendo sido originalmente criada por

Steichen como um conjunto de fotografias instantaneas e de emogdes que ambicionavam

** O Programa Internacional do MoMA foi fundado em 1952 com o objetivo de desenvolver
exposicdes que circulavam pelo mundo. Desde que foi fundado foram promovidas inidmeras nestes
trAmites, nomeadamente representagcdes em festivais internacionais, performances individuais, e
exposicdes de grupo.

% O Memory of the World Register faz parte do Programa Memory of the World, fundado em 1992,
com o objetivo de preservar e facilitar o acesso a heranga documental significativa.
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proporcionar uma mensagem de paz no contexto da Guerra Fria, de uma forma visionaria. A
exposicdo de hoje traz vestigios do seu contexto original, sendo a curadoria organizada
cronologicamente e de acordo com o layout da exposicdo no MoMA, recriando a experiéncia
anterior. No entanto, foi necessario um certo afastamento da histéria, que resultou numa
arquitetura bastante sobria e na inclusdo da plataforma multimédia: o mini iPad que contém
os documentos originais da histéria da exposig¢éo e o seu layout, das fonografias, e ainda do
proprio Steichen.

Em 2015, foi realizada uma conferéncia no proprio Castelo de Clervaux para
reavaliar a mensagem desta exposi¢cédo, que soma mais de dez milhdes de visitantes, e mais
de cinco milhdes de copias do catalogo vendidas. Nesta casido foram discutidas as novas
formas nas quais esta “resposta artistica a um momento de crise” permanece relevante no
século atual, e perante os desafios que este apresenta. Em 1957, Rolan Barthes inclui em
Mythologies a sua opinido acerca da exposi¢do, dizendo que esta perpétua mitos acerca da
condicdo humana (o que vem contribuir para o humanismo). Segundo o autor, a exposigao
postula a esséncia humana, provocando a reintrodu¢do de Deus em si mesma; a
diversidade dos homens que engloba, proclama o seu poder, enquanto “a unidade dos seus
gestos demonstra a sua vontade” (Barthes, 1957: 100). Para ele, todas as suas
componentes (imagens e textos) tém como objetivo “suprimir o peso deterministico da
histéria”, sendo o espetador impedido de entrar na zona que esta para além do
comportamento humano, onde a alienagdo da historia causa divergéncias, consideradas
aqui como injusticas (Barthes, 1957: 101). Barthes considerou que os temas fulcrais
abordados, tais como o nascimento e a morte, sdo tratados com lirismo, em vez de terem
sido fortalecidos com um olhar para o futuro. Remata dizendo que a sua justificagdo para
tamanha inocéncia é a de conferir a imobilidade do mundo uma sabedoria que leva a crer
que os gestos do homem sao eternos. Na conferéncia, Gerd Hurm, intitula a sua palestra de
“Porque Barthes estava errado: reavaliando a recegado inicial da Familia dos Homens”,
apresentando nesta um rol de argumentos seus e de outros autores que refutam a posigéo
critica de Barthes, e que pretendem retirar poder ao impacto inicial que esta causou no
publico. A auséncia de descricdo e analise de assuntos e imagens em particular, em
detrimento de uma abordagem bastante generalista, estdo na base destas manifestagdes de
desagrado e opinides contrarias. O (des)conhecimento de Barthes acerca da exposicao, de
documentos importantes, e de imagens fundamentais, colocam em causa se este a tera
visitado ou ndo, uma vez que existe, na opinido de Hurm, uma grande discrepancia entre o
ensaio e a exposicao.

Uma outra exposicéo digna de ser referida e analisada a luz dos direitos humanos é
“Human Rights Human Wrongs”, que esteve aberta ao publico na Photographer’s Gallery em
Londres, de 6 de Fevereiro a 6 de Abril de 2015. Mark Seal, diretor da Autograph ABP, foi o
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curador responsavel pela exposicéo, tendo esta sido o resultado de uma parceria entre esta
organizagao e o Centro de Imagem Ryerson em Toronto, no Canada (a mesma esteve aqui
aberta ao publico de Janeiro a Abril de 2013). O fio condutor da curadoria foi a Declaragao
Universal dos Direitos Humanos de 1948, que foi colada na parede de entrada, faltando-lhe
apenas um dos artigos, ao qual foi atribuida especial relevancia: o artigo 6 — “Todos os
individuos tém direito ao reconhecimento em todos os lugares da sua personalidade juridica”
- figurava a dourado, isolado dos restantes, numa das paredes pintadas de purpura, ambas
cores associadas a realeza. Deste ponto de partida, em conjunto com mais de 300
impressdes originais da Colegédo da Black Star®®, comeca uma abordagem que analisa se
certas imagens de conflito politico, de violéncia e de sofrimento, contribuem para, ou atuam
contra questdes humanitarias, nomeadamente: a raga, a posi¢do cultural do fotoégrafo, a
representatividade e a responsabilidade étnica.

De entre os grupos de imagens que merecem especial atencéo estdo as dos eventos
relacionados com o Movimento dos Direitos Civis nos EUA, como o conhecido discurso de
Martin Luther King iniciado com a frase ”I Have a Dream”; fotografias dos movimentos de
independéncia em Africa; fotografias e documentos de conflitos como a Guerra do
Vietname; e imagens do genocidio de Ruanda (a linha cronoldgica vai de 1945 a 1994). A
exposigcao enderega questdes fulcrais relativas a como o legado de certas imagens contribui
para a consciéncia dos conflitos internacionais, levando em consideracdo o significado
cultural que estas imagens produzem, e de como atos desumanos s&o gravados e
disseminados para a contemplacdo das massas. A questdo abordada é a do papel da
imagem numa era pré-digital, e de como estas contribuem para uma melhor compreensao
dos direitos civis e humanos.

A terceira e Ultima exposicdo que estudo chama-se Women of Vision, esta
diretamente relacionada com o trabalho das duas fotégrafas associadas em cima aos
direitos das mulheres, e foi organizada pela NG, tendo estado aberta ao publico pela
primeira vez de Outubro de 2013 a Margo de 2014 no Museu da NG. O seu surgimento deu-
se aquando da celebrac&o dos 125 anos da revista, quando a equipa comegou a olhar para
as historias da ultima década e se apercebeu que um denominador comum a grande parte
das melhores e mais impactantes das mesmas, e as respetivas imagens, eram mulheres
que as fotografavam. Esta exposi¢cdo é assim uma celebragcdo de algumas das historias

mais poderosas da NG na ultima década, fotografadas por 11 mulheres com valéncias e

% A Colegao Black Star de Toronto € um arquivo fotografico de milhées de imagens, iniciado por trés
sobreviventes do Holocausto, que atualmente esta integrado na agéncia Black Star, e que é
frequentemente requesitado quando é necessario um grande conjunto de fotografias sobre algum
tema fotojornalistico.
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trabalhos tao diversos quanto elas préprias, mas que partilham entre si uma necessidade de
contar histérias acerca do mundo, acreditando que podem fazer deste um lugar melhor. A
curadoria foi de outra mulher, Elizabeth Krist, editora sénior de fotografia da revista, que
selecionou cerca de 100 obras dos portefolios de: Maggie Steber, Kitra Cahana, Beverly
Joubert, Jodi Cobb, Amy Toensing, Carolyn Drake, Stephanie Sinclair, Diane Cook, Lynn
Johnson, Erika Larsen, e Lynsey Addario. A exposicdo estda em digressdo desde a sua
primeira inauguragao, tendo desde ai passado pelos seguintes locais: Museu Mint, Instituto
de Ciéncia de Cranbrook, Centro Fotografico de Palm Beach, Museu de Histéria Natural de
Fernbank; atualmente encontra-se no Museu de Arte de Orlando, onde estara até 24 de
Abril, seguindo depois para o Museu Field em Chicago, e de seguida para o Museu de
Histéria Natural de Carnegie, onde esta prevista ficar até Janeiro de 2017. O patrocinador
oficial da exposi¢cdo é a organizacéo financeira PNC e a sua Fundacgdo; a propésito da
mesma foi também publicado o livro “Women of Vision National Geographic Photographers
on Assignment’, a venda na loja online da NG por $30.

Em entrevista para o canal NG Live!, as 11 fotografas encontraram-se, manifestando
0 que, na sua opinidao, torna a visdo de uma mulher diferente no mundo do fotojornalismo.
Assim, para Lynn Johnson é a juncdo de qualidades como a coragem e a persisténcia, que
por um lado as conduzem a todos os locais onde precisam de estar, e de outras como a
sensibilidade e a capacidade de enfrentar a profundidade da mente e coragbes humanos,
que por outro fazem a diferenga; para Carlyn e Stephanie, o facto de ser mulher é uma
vantagem no mundo do fotojornalismo, uma vez que as mulheres possuem a capacidade de
transformar as suas vulnerabilidades em forgas, como sendo a sua parte emocional; para
Kitra, este € o momento em que grande parte da discriminacéo se levanta, sendo que estas
mulheres trabalharam para mudar a percegao do estereétipo do fotégrafo NG, mostrando
que o trabalho deste pode ser de mulheres. Os pontos de contato do trabalho destas
mulheres foram abordados sob o ponto de vista dos seguintes temas: “pessoas comuns
extraordinarias”, no qual se enquadram histérias como as de Amy, Carolyn e Maggie que
encontram nas vidas comuns as partes extraordinarias da vida, desafiando as expetativas
da maioria; “desafios e conflitos”, onde se encontram os trabalhos de Lynsey Addario, que é
atraida por documentar e disseminar o impacto que a guerra e os conflitos infligem na vida
dos civis envolvidos sentindo-se responsavel por voltar aos locais e fazé-lo, de Jodi Cobb
gue se especializa no impacto destes conflitos na vida das mulheres dando-lhes uma voz e
imagem, e de Beverly Joubert que fotografa espécies de felinos para prevenir a sua
extingao; “beleza no momento”, que engloba o trabalho de Erika Larsen, que viveu durante
dois anos em investigacdo para fotografar a comunidade Sami na Escandinavia, e o de
Diane Cook, uma fotégrafa de paisagens que abraca a beleza do planeta através das suas

imagens, mostrando a beleza da natureza que interessa preservar. Para estas fotografas, o
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enamoramento e conexdo com as suas historias e sujeitos é vital para a producédo de
trabalho poderoso; a sua coragem e abertura para o mundo, que as faz querer torna-lo num
lugar melhor através de fotografias, sao ingredientes chave para esta exposicao.

As trés exposi¢des abordam perspetivas fundamentais dos DH, fazendo-o de formas
bem distintas. A primeira pretendeu proporcionar a paz no pés-guerra, ambicionando
estabelecer-se como um veiculo para reativar os direitos humanos que sdo inevitavelmente
violados em situa¢des de guerra, bem como o discurso em torno destes. No segundo caso,
€ possivel analisarmos de que forma o fotojornalismo influencia a consciéncia acerca do
tema, contribuindo indiretamente. A terceira exposi¢ao, que engloba temas diversificados, é
uma ode aos DH tanto na forma como no conteudo. O facto de ter apenas mulheres no
painel de artistas, € uma declaracdo de que a discriminagdo das mulheres na profissao
acabou; por outro lado, uma parte dos trabalhos destas fotografas debruga-se sobre

questdes de género e de preservagao dos DH femininos.
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4. Conclusao

Os objetivos genéricos, estabelecidos a priori para esta dissertagcdo, foram:
esclarecer a relagdo entre a fotografia, a ciéncia e a arte, empregando para tal o caso
especifico da National Geographic Society; clarificar a fronteira entre a arte e a ciéncia no
caso do fotojornalismo, por conseguir este ser um género fotografico que facilmente cruza
as trés areas; e perceber a importancia das imagens fotograficas na sociedade atual, quer
ao nivel da arte (incluindo os mercados da arte), quer ao nivel da tomada de decisbes do
poder politico. No decorrer da investigacdo realizada foram surgindo outros objetivos,
alcancaveis com andlises mais imediatas, e que como tal foram sendo incorporadas no
texto, bem como as conclusdes a que permitiram chegar.

Investigar a relagao entre a arte, a ciéncia e a fotografia, conduziu a concluséo de
que a fotografia nasceu da aplicagao de principios cientificos, fisicos e quimicos, a atividade
de artistas. A relacdo entre as trés é de interdependéncia e de reciprocidade: sem a ciéncia
a fotografia nao teria nascido, mas a arte foi um importante catalizador para a evolugao da
técnica e da aplicabilidade da fotografia; por outro lado, o desenvolvimento da fotografia
cientifica também levou a evolugédo das técnicas fotogréaficas, e a produgéo de trabalhos
utilizados no mundo da arte. No fotojornalismo, a ciéncia que mais influencia e beneficia é a
antropologia, podendo algumas imagens fotojornalisticas ser consideradas cientificas, e
vice-versa.

A natureza da fotografia, de emanagéo do referente e de registo de eventos, faz dela
uma poderosa ferramenta de comunicagao visual, utilizada na industria das noticias, o que
Ihe confere um estatuto de prova. Desta forma o fotojornalismo tem um processo de
fotografar muito proprio, que garante o respeito dos codigos de ética criados para as
organizagdes dos media. A objetividade procurada na producdo e na interpretacdo das
imagens, deriva também deste poder da fotografia enquanto ferramenta de comunicagao
visual, e da necessidade de certezas quanto a veracidade do que retiramos de uma
imagem, uma vez que o impacto que causa pode ter consequéncias praticas.

A distingdo entre o fotojornalismo, a fotografia de reportagem e a fotografia
documental é importante, uma vez que estes sdo géneros bastante préximos, mas o
conteudo das imagens é determinado em fungdo de cada um. No fotojornalismo estamos
perante a atividade de construgcdo de fotorreportagens que exigem uma pesquisa de meses
no campo, para alcangar uma fundamentagao, e permite obter imagens unicas relativamente
ao tema abordado. Muitos dos temas inciados por fotdégrafos prolongam-se por anos,
originando estudos aprofundados.

A NGS, com a sua atividade, a sua revista, e a importancia que deposita no trabalho

dos fotégrafos, € um caso pratico através do qual se pode observar quer a relagédo entre a
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arte, a fotografia e a ciéncia, quer a fronteira entre a arte e a ciéncia no fotojornalismo. A
organizagao promove o conhecimento cientifico através de diversas atividades cientificas,
sendo a NGM o veiculo mais antigo de distribuicdo desse conhecimento, essencialmente
com as suas fotorreportagens. A organizagdo acumulou um espdlio de imagens, fotograficas
e nao fotogréficas, que tem vindo a ser exposto e vendido nos mercados da arte,
representativo do peso e do papel do fotojornalismo na arte. A fronteira entre a arte e a
ciéncia na NGM reside na tomada de decisdo de publicagdo de uma fotografia nas paginas
da revista: se uma imagem tiver teor e conteudos cientificos, mas néo respeitar os principios
estéticos, dificilmente serd publicada; no entanto, mais facilmente uma imagem
esteticamente apelativa, de conteddo néo cientifico é publicada.

Ao analisar o trabalho de trés fotografos que colaboraram com a NGM é possivel
perceber mais a fundo uma série de questbes: como a ciéncia e a fotografia se
complementam nas paginas da revista; como a ciéncia € um catalizador para a producgéo de
trabalho fotojornalistico; e a presenga do trabalho fotografico com origens cientificas nos
mercados da arte. Ao fazer a comparacao entre este trés fotografos - Steve McCurry,
Michael Nichols e Martin Schoeller - e o seu trabalho, posso concluir que existem grandes
diferencas entre os valores pelos quais as suas obras sdo comercializadas. O retrato é o
género que vende a valores superiores, sendo o trabalho de McCurry sobrevalorizado
devido também ao seu protagonismo. A imagem A Rapariga Afega alcangou valores unicos,
podendo concluir-se que o factor “impacto na sociedade” é valorizado pelos compradores,
devendo ser contemplado na avaliagdo.

O fotojornalismo esta intimamente ligado ao tema dos Direitos Humanos, que por
sua vez se enquadra nas Ciéncias Sociais. Existem organiza¢cdes, como a Amnistia
Internacional, que se dedicam a atividades que integram a arte, as ciéncias e os DH, em
projetos que contribuem para melhorar a qualidade de vida das populagodes.

Ao analisar o trabalho de fotojornalistas em trés areas distintas dos DH — situagdes
de crise, o trabalho, e os direitos das mulheres — & possivel concluir que existem imagens
que contribuem para a prossecuc¢édo dos DH, contribuindo também para criar iniciativas que
visam mais profundamente acabar com a injustica e alcangar a igualdade, como é o caso da
ONG “Too young to Wed”, uma parceria com as Nagdes Unidas na luta contra o casamento
infantil, iniciada por uma fotégrafa da NG a propdsito de um trabalho para a revista. Existem
ainda exposi¢des realizadas ao longo da histéria, com trabalhos fotograficos humanitarios e
que séo significativas nesta area. O fotojornalismo € um nicho nos mercados da arte, com
um lugar muito proprio, mas que tem alguma expressdo, em valor, quando imagens

consideradas iconicas s&o comercializadas em leildo, como é o caso de a A M&e Migrante.
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Anexo | - Fotografias e imagens referentes ao Capitulo 1.
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Figura 1.1. - As primeiras camaras escuras.

Figura 1.2. — “The Snow Garden”, 1895, de Peter Emerson (cortesia da Livraria da

Universidade de Leicester).
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Figura 1.3. — “Equivalente” (1929) de Alfred Stieglitz.

Figura 1.4. — “Equivalente” (1930) de Alfred Stieglitz.
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Figura 1.6. — Fotografia de Martin Parr da série “Last Resort”, 2009.
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Anexo Il - Cédigo de Etica da Associagdo Nacional de Fotégrafos da Imprensa Norte
Americana.

1. Ser preciso e abrangente na representacado dos temas.
Resistir a ser manipulado por oportunidades fotograficas encenadas.
Ser completo e fornecer contexto ao fotografar ou registar os temas. Evitar estereotipar
individuos e grupos. Reconhecer e trabalhar para evitar apresentar os preconceitos
individuais no trabalho.
Tratar todos os assuntos com respeito e dignidade. Dar consideragdo especial a temas
vulneraveis e compaix&o a vitimas de crime e de tragédia. Intervir em momentos privados de
aflicdo apenas quando o publico tem uma necessidade justificavel e primordial de ver.
Ao fotografar os assuntos nao contribuir intencionalmente para altera-los, ou procurar alterar
ou influenciar os eventos.
A edicdo deve manter a integridade do conteudo e do contexto das imagens fotograficas.
Nao manipular as imagens, adicionar ou alterar de alguma forma que possa induzir os
leitores em erro, ou que os faca deturpar os sujeitos.
Nao pagar a fontes, ou a sujeitos, ou recompensa-los materialmente por informagéo ou
participagao.
Nao aceitar prendas, favores ou compensagdes dos que possam procurar influenciar a
cobertura dos eventos.

N&o sabotar intencionalmente os esfor¢os de outros jornalistas.

Idealmente, os jornalistas visuais deviam:

Procurar assegurar que os assuntos do publico sdo conduzidos em publico. Defender os
direitos de acesso para todos os jornalistas.

Pensar proativamente, como um estudante de psicologia, sociologia, politica, e de arte, para
desenvolver uma visdo e apresentacdo unicas. Trabalhar com um apetite voraz pelos
eventos correntes e pelos media visuais contemporaneos.

Ambicionar o acesso total e sem restricbes aos sujeitos, recomendar alternativas para
oportunidades rasas ou apressadas, procurar uma diversidade de pontos de vista, e
trabalhar para mostrar pontos de vista menos populares ou ndo notados.

Evitar envolvimentos politicos, civicos e empresariais, ou outras ocupag¢bdes que
comprometam, ou dém a aparéncia de comprometer a propria independéncia jornalistica.
Ambicionar ser discreto e humilde ao lidar com os sujeitos.

Respeitar a integridade to momento fotografico.

Ambicionar, pelo exemplo e influéncia, manter o espirito e padrdes elevados expressos

neste cédigo. Quando confrontado com situagbées nas quais a agdo apropriada néo € clara,
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procurar o aconselhamento daqueles que exibem os padrdes mais elevados na profissao.

Os jornalistas visuais devem estudar continuamente a sua arte, e a ética que a guia.

Anexo Ill - Entrevista a National Geographic Portugal (NGP) — Respondida por
Gongalo Pereira, Diretor Geral, na sede em Portugal, a 28 de Mar¢o 2016, das 11h as
11h45m.

Pergunta 1 — Na tese abordo a fronteira entre a arte e ciéncia no fotojornalismo, e em
particular na National Geographic Society. No primeiro capitulo fago um
enquadramento tedrico e no segundo falo dos casos praticos da NGS. Como surgiu a
fotografia na NG?

Gongalo Pereira - A National Geographic Magazine comegou muito como a Science hoje
em dia ainda é: uma revista de puramente cientistas, onde cientistas iam publicar trabalhos.
Nessa oOtica, a fotografia era considerada um recurso dos meios mais populares, da
imprensa mais popular. A primeira ilustracdo na NG data de 1889 — era um mapa
topografico, de suporte de suporte de um artigo. No ano seguinte, publica-se uma fotografia
para grande escandalo da comunidade cientifica. Uma das historietas que contamos com
graca na NG, e que hoje € a imagem de marca da revista, é que faltavam paginas para uma
das publicacbes de 1905 e o editor, o Grosvenor, deita m&o de um conjunto de estampas
que tinha ali e agrega a uma reportagem sobre Lhasa no Tibete (¢ um destino exético no
Tibete), e ele junta ao texto formal um conjunto de estampas e fica na duvida se vai ser
despedido ou vai ser premiado, e na verdade os membros da NG, que era uma revista sé
por assinatura nos primeiros vinte ou trinta anos, adoram a ideia e comegam a pedir mais. A
fotografia entra assim por acidente, como recurso acidental numa revista que comegou por
ser so cientifica. Depois ha varias vicissitudes, enfim...

Nao comegou com foco para o grande publico. Aquilo € uma revista de homens ilustres, da
melhor sociedade de Washington do ponto de vista cientifico, e ndo esta pensada para ser o
que é hoje, enfim...tentar chegar ao minimo denominador comum, levar a ciéncia a todas as
casas. Nao é essa a formula na origem da revista, nem pouco mais ou menos. Comeca a
medida que a revista se vai expandindo e que as pessoas comegam a responder, e que a
revista vai crescendo até atingir o maximo que foi nos anos 70, que foi os vinte milhdes de
circulagéo. Hoje € um pouco menos porque a televisdo vai matando um bocadinho a revista,
e o fascinio ja ndo é a mesma coisa. As publicagbes de nicho comegaram também a fazer
estragos, digamos assim. A revista basicamente, desde 1888 até agora assenta muito nos
mesmo pilares: uma histéria de arqueologia por més, uma histéria de culturas/antropologia
(portanto, de cultura humana), uma historia de vida selvagem/histéria natural, e uma histéria

de ciéncia e tecnologia que pode ser espacgo, pode ser inovagdes cientificas. Estes sédo os
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quadro grandes pilares da NG desde entéo, e a formula ndo tem mudado muito. Se estudar
um dos nossos numeros recentes, costuma ser isso. E a partir do momento em que ha
publicacbes especializadas, uma revista s6 de arqueologia, uma revista s6 de astronomia,
gquem gosta s6 daquele tema tem tendéncia a ir atras dessas revistas e a ndo ir para uma

revista que Ihes da um leque um bocadinho mais abrangente.

Pergunta 2 — O foco, entao, ter& mudado um pouco da comunidade cientifica
propriamente dita para uma comunidade mais alargada?

G.P.7 - Sim. Eu dataria essa mudanca aos anos 20, a partir do momento em que se
assumiu “vamos fazer uma revista para o publico em geral”’. Outra questdo importante foi a
das expedic¢des cientificas, portanto, a NG constituiu-se como uma sociedade cientifica que
atribuia bolsas, ainda hoje atribui (o ultimo levantamento que vi, no ano passado, dizia que
ja tinha atribuido 10.000 bolsas em 120 anos) bolsas de exploragdo e a partir dos anos 20
esses projetos de exploragdo passam a ser tema de reportagens. Ha coisas anteriores,
como a descoberta de Machu Picchu - a cidade perdida dos Incas - que é de 1911. E uma
expedigao cientifica parcialmente financiada pela NG, mas data dos anos 20 esta ideia de
“vamos atribuir dinheiro para cientistas fazerem investigacdo nas mais variadas areas,
partindo principio que depois dai também poderemos construir reportagens sobre isto”. Ai o
historial é longo, de projetos cientificos que nasceram com o financiamento da NG e depois
foram vistos nas paginas da revista, por exemplo, as campanhas da Jane Goodall com os
chimpanzés da Tanzania, que foi financiamento da NG e depois se converteu em histéria.
Ha aqui uma dimensao muito especial em relagdo as restantes publicagées do mundo: tem
uma dualidade sendo por um lado financiadora de expedi¢des e por outra um recetaculo dos
resultados quando os resultados sao espetaculares.

Esta muito envolvida quer na conquista do pélo Norte, quer na do poélo Sul. Ja o tema das
alteragdes climaticas € muito muito recente, até diria que nao fomos dos primeiros a entrar
no comboio das alteragdes climaticas do ponto de vista jornalistico. Estou a lembrar-me de
uma capa célebre da News Week na década de 90, onde ja falava das alteragbes climaticas,
e a NG duvidou de que ja existisse evidéncia suficiente. Hoje em dia ndo ha muitas revistas
que tenham feito tanto sobre as alteragdes climaticas, mas demoramos a entrar nesse

comboio.

Pergunta 3 - Qual é, para si, o papel da fotografia na atividade da National Geographic,
atualmente?

G.P. - Foram sendo varios papéis. O papel da fotografia vai mudando. Ela comega por ser

A partir deste momento Gongalo Pereira sera representado pelas iniciais G.P.
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um mero documento; é fotografia documental, uma tentativa de captar em fotograma a
realidade tal como a vimos (ha esse mito no jornalismo da objetividade pura, da realidade
como espelho) e a fotografia capta essa dimensdo melhor do que qualquer outra, porque
durante muito tempo acredita-se que o que esta na fotografia € uma prova mais completa do
que propriamente o texto, que pode ser manipulado e a fotografia ndo. Hoje sabemos que
nao € bem assim.

Até aos anos 20/30 é um mero documento, e é verdade que ao longo desta fase a revista se
colocou na dianteira de tudo o que foi inovagdo da fotografia: as primeiras fotografias a
cores, as primeiras fotografias subaquaticas, as primeiras fotografias noturnas de vida
selvagem, € tudo publicado na NG. H& um homem fundamental do ponto de vista da
fotografia, sobretudo de oceanos, um homem que fotografa cinquenta anos para a NG, que
€ o Luis Marden (que chegou na fase final da vida dele a trabalhar com o Cousteau). O
legado de Marden é muito importante e € um pioneiro, desse ponto de vista, e durante muito
tempo a revista esta nessa esteira, alias ainda hoje. E muito nessa linha que a revista se
define na primeira metade do século XX: onde houver inovagdo de fotografia nés vamos
tentar usa-la. E curioso que ainda hoje tentamos mas hoje ndo é facil inovar porque toda a
gente esta a fazer tudo; mas se pensar nas primeiras fotografias feitas com drone - ha dois
anos publicamos um tema de capa no Serengeti com os ledes, tema que nos tomou dezoito
meses de trabalho de campo, em que Michael Nichols levou robots drones para tentar
fotografa-los uma vez que os ledes sdo essencialmente noctivagos, acabando por fotografa-
los depois com robdtica aproximada dos animas e tentar captar o ritmo de vida de um
espécie que € essencialmente noturna. Vamos inovando, mas hoje em dia ja ndo é possivel
dizer que somos os Unicos a fazer isto ou aquilo; tentamos nao nos atrasar em relacéao a
inovagdes da fotografia. H4 um aspeto muito curioso do ponto de vista da técnica, que é
termos sido dos ultimos a adotar a fotografia digital. Eu lembro-me de um seminario no inicio
de 2005 em Washington, em que umas das frases chave era “enquanto houver lojas a
venderem filme Kodak ou filme de fotografia, nés vamos continuar”. Em Setembro
aconteceu o Katrina e em Novembro a revista pés céa fora uma edi¢cdo especial praticamente
toda com fotografia digital; foi um marco e hoje em dia, se ndo 100%, 98% das fotografias
que saem na revista sdo digitais. Mas fomos resistentes desse ponto de vista, demoramos
muito a assumir que o digital conseguiria acompanhar o que nés precisamos na fotografia.
Depois ha uma segunda fase, a medida que a NGS passa a ser mais dotada
financeiramente - e continua a ser uma organizagcdo ndo governamental, pelo menos até ao
ano passado — em que houve um fluxo grande de dinheiro a partir dos anos 20 e como
resultado disso puderam-se fazer abordagens jornalisticas e fotograficas que nao se faziam
em mais lado nenhum: sdo as campanhas de oito meses a fotografar um tema, com

quarenta ou cinquenta fotografos espalhados pelo globo em varias campanhas de longos
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meses, para um fluxo de produgéo que vai sendo publicado ao longo dos meses. E uma
fase de ouro que dura quarenta anos, até a década de 60, e que marca muito a imagem que
as pessoas associam a NG, de imagens espetaculares; s6 se consegue apanhar um
comportamento muito especial de um animal se se estiver meses com ele - num safari de
um dia no Serengeti ndo se consegue fazer nada que o turista ndo possa fazer por sorte.
Deste ponto de vista, ir trés meses para um pdélo, ir trés meses fotografar ledes, acaba por
marcar muito aquilo que a revista fez, mas ainda &€ um registo, para mim, muito
documentalista, muito pouco jornalistico se compararmos com as abordagens da Time ou
da News Week que sao de fotojornalismo puro e duro.

E nos anos 70, quando a revista faz uma evoluc&o e os quatro pilares que a pouco lhe dizia
— arqueologia, cultura, vida selvagem/histéria natural, e ciéncia e tecnologia — que lhe
juntam uma quinta dimens&o, que n&o esta sempre na revista mas que estd com muita
frequéncia - os Current Affairs (irmos a um ponto do mundo, que ndo tem necessariamente
de estar na agenda dos media globais, e contar a histéria atual desse pais), e desse ponto
de vista a abordagem teve de ser pela primeira vez fotojornalistica, ja ndo fazendo sentido a
ideia do documentalista que la esta trés meses a registar a ambiéncia. Esta dimenséo
coexiste com a abordagem documentalista, eu diria que uma ndo substitui a outra. Nos
temos nos nossos numeros com muita frequéncia duas vertentes da fotografia, a

documentalista e a fotojornalistica.

Pergunta 4 - Onde reside a fronteira entre a fotografia e a ciéncia?

G.P. - Sao artes diferentes. A fotografia cientifica cumpre determinados requisitos, e deve
ser o mais objetiva possivel, e em ultimo caso, se necessario, a técnica e a estética devem
subjugar-se ao rigor, a tentativa de demonstracao da realidade. Quero eu dizer que para
fotografar um peixe, numa abordagem cientifica, o dominio estético deve ser sempre
dependente do rigor. Isto é valido tanto para a fotografia como para a ilustragado. Entre ter
uma ilustragdo que reconstitua o animal tal como ele é, com o numero exato de vértebras e
de escamas, ou uma fotografia que o apanhe em movimento arrastado...esta ultima tem um
outro impato mas para o cientista ndo tem qualquer valor, ou tem pouco valor. No caso da
fotografia cientifica ndo pode a estética sobrepor-se.

Ha documentos fotograficos que podem acompanhar um artigo na Science ou na Nature,
que na NG nao veriam a luz do dia. A imagem da palanca negra que saiu na Science, no
ano que foi redescoberta a espécie no interior bravio de Angola, dificiimente veria a luz do
dia na NG porque nao tem critérios estéticos, e essa € uma fronteira que ndés néo
atravessamos muitas vezes. Se o artigo for especificamente sobre uma descoberta
cientifica, ou uma formulagao cientifica, a prépria imagem é fornecida pelos cientistas, mas

o normal é ndo recorrermos a imagens cientificas. O nosso adagio costuma ser: uma
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historia boa com mas imagens é muito provavel que ndo venha aqui a ser publicada; uma
historia mais ou menos, mas com imagens de impato, talvez possa ser publicada com mais

facilidade. A fotografia aqui domina.

Pergunta 5 - Acha que ha quem compre a revista apenas pelas imagens?
G.P. - As pessoas associam a revista um patrimoénio de qualidade fotografica que nao
querem ver desperdicado; se eu fraquejar deste lado e publicar imagens menos boas,

dececionarei quem me |é.

Pergunta 6 - Existem trés momentos de abertura do espélio da NG ao mercado: um
primeiro através da Steven Kasher Gallery, um segundo com o leilao na Christie’s, e
um ultimo através do Found, o blog fotografico.

G.P. - Ha um racio de 40 imagens que publicavam para 400 que produziam, numa historia,
portanto ha todo um volume de materiais nos arquivos da NGS que tem um valor, pelo
menos histérico, que eu gostava de explorar aqui na revista. O volume de imagens é

enorme.

Pergunta 7 — E um patriménio que tem de ser partilhado?

G.P. - Eu acho que sim, ja ndo faz sentido ter galerias e galerias de imagens que podem ter
valor historico para varias zonas do mundo. Existe a agravante de muitas das imagens
estarem arquivadas na cabega de Bill Booner, o arquivista da NG. Ele sabe onde estdo as
imagens e as biografias do fotdégrafos, facto que esta sujeito as contingéncias da vida. Eu
preferia que o espdlio fosse partilhado, em vez de vendido. Gosto imenso da ideia das
exposicdes; acho que ha um patriménio, mais em ilustracdo que em fotografia, de recriagdes
que se faziam de propdsito para a revista, de alguns dos maiores artistas americanos da
primeira metade do século XX, que é constituido por pecas de arte que ndo existem em
mais lado nenhum e isso tem de ser dado a conhecer. A NGS é muito ciosa do seu espadlio,
eu entrei porque sou funcionario, mas nem eles nao tém o staff necessario para fazer o

acompanhamento de investigadores no terreno.

Pergunta 8 - No terceiro capitulo abordo direitos humanos. Quais os fotégrafos ou
imagens marcantes da NG a esse nivel?

G.P. - Nao encontrara grande coisa. Tem a reportagem das noivas infantis de Stephanie
Sinclair que faz muita coisa sobre os direitos das mulheres. Nos ultimos anos, o jornalista
Brian Christy, tem feito denuncias importantes sobre as vitimas do trafico de animais
exoticos, com repercussdes evidentes nas questdes de direitos humanos em varios pontos

do globo. A dupla Robert Draper e Pascal Maitre, tém produzido reportagens poderosas
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sobre Madagascar, a Somalia ou o Congo, procurando medir as repercussdes da politica e

da guerra no estilo de vida de cada uma destas populagdes.

Anexo IV - Fotografias e imagens referentes ao Capitulo 2.

Figura 2.1. — Carregadores transportam um carro em varas através de um riacho. Fotografia
de Volkmar Wentzel, 1950. (parte da colegdo de imagens iconicas da National Geographic

Creative).
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Figura 2.2. — Cacga ao veados de cauda branca com uma caméara, Michigan Norte, 1930, por

Sir George Shiras lll (congressista americano).
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Figura 2.3. — Capa da revista da National Geographic, de 1985. Fotografia de Steve Mcurry.
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AR S A LIFE REVEALED

Figura 2.4. — Sharbat Gula, em crianga e em adulta. Fotografias de Steve McCurry

publicadas em 2002.

Figura 2.5. — “Aung San Suu Kyi e a bandeira” (1996), Ragoon, Burma. Fotografia de Steve
McCurry.

Figura 2.6. — Agra (1983), Uttar Pradesh, india. Fotografia de Steve McCurry.
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Figura 2.8. — Imagem composta, de 94,49m e a coroa mais complexa alguma vez mapeada,

2009. Imagem de Micheal Nichols/National Geographic Creative.

93



\ |
|

Figura 2.10. — “Jeff Koons com pecga de cabecga floral”, Nova lorque, 2013. Fotografia de

Martin Schoeller.
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Figura 2.11. — “Anjelina Jolie”, 2004. Fotografia de Martin Schoeller.

Figura 2.12. — Bidlogos procuram gelo manchado de castanho pelas algas. Fotografia de

Maria Stenzel/National Geographic Creative, Oceano do Sul, Antartica.
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Figura 2.13. — Pinguins descansam no topo de um iceberg. Fotografia de Maria

Stenzel/National Geographic Creative, llhas Candlemas, Antértica, 2006.
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Figura 2.14. — Glaciar, Antartica, 1911-1912. Imagem de Herbert Ponting.

96



Figura 2.15. — “Os Pilares da Criacdo”, 2014. Fotografia da NASA; ESA; Equipa Hubble,
STScl/AURA.
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Anexo V - Fotografias e imagens referentes ao Capitulo 3.

Figura 3.1. — “Mae Migrante”, 1936. Fotografia de Dorothea Lange, Califérnia.

L
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Figura 3.2. — Mina de Ouro da Serra Pelada, Brasil, 1986. Fotografia de Sebastido Salgado.
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Figura 3.3. — Trabalhadores da cana do agucar, Cuba, 1988. Fotografia de Sebastido

Salgado.

Figura 3.4. — A escrava sexual Sureka na cela em que passa a maior parte do tempo, e a

que chama casa, 2003. Imagem de Jodi Cobb para 21st Century Slaves.
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Figura 3.5. — Demasiado novas para casar, 2011. Fotografia de Stephanie Sinclair publicada
no artigo Child Brides.
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