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O FADO: UM CANTO NA CIDADE

Joaquim Pais de Brito

Terz tdo vastamente debatido ao longo de cerca de um
século, ¢ fado sempre tem permanecido longe do 1interesse
dag ciéncias socio-antropolégicas. Para l& de todas as abor
dagens que tém sido feitas ~ ideoldgicas, de andlise musi
cal, de tusca das suas origens, ete. - e tentando ultra-
passar tzieos og diccurecs de cariz marcadamente valorativo
que solr¢ ¢ fado tém gido tecidos, pirnsamos ger urgente a
sua defirigao como objecto de um estulc gocio~antropologi
co com a ccnsequentc delimitagdo do seu campo de andlise,
enquanto "expressao de uma cultura popular wrbana”.

Joaquim Pais de Brito, assistente de¢ Antropologia no
I.5.C.7.F., publicou uma série de textos de aroio sobre o
FPado, ra sequéncia de ter orientado alguns trabalhos de
investigagdo sobre esse tema, ne ano lectivo de 78/80, mno
ambito de uma cadeira optativa de Antropologia do 49 ano
do Cursgo de Sociologia.

A partir de entao e sem interrupgdo tem continuado
a reunir materiats e a formular questoes em torno deste te
ma. Maie recentemente prefaciou o livro de Pinto de Carva
ltho (Tincp), "Histdéria do Fado”, reeditado pelas publica-
goes D. Cuirote, na nova cqolecgdo "Portugal de Perto - bi
blioteca d¢ Ernografia e Antropologia”, da qual, tgualmen
te, é o responsével e onde, proximamerte, serd langada uma

outra oirz resultante da ja referida proposta por ele orten
tada.

A artrevista que publicamos terta, de acordo com o

que foi 1%
les gue sc¢

tr
to, chamar a atengdo e sengililizar todos aque-
interegsam pelas ciénciae z-ciats para este do

minto azl roje esquecido e deeprezads: ¢ fado.
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Como abertura desta entrevigta goatariamos que 7no8
tragasse resumidamente 08 agpectosd mais relevantes da his
toria do fado: as condigoes nistorico-soctais da 3sua emer
géncia no século passado cm determinados bairros populares
de Lieboa, a sua evolugao, a 8ua recuperagdo por estratos
sociais mais clevados, a sud mais recente traneformagao em

objecto de consumo turistico.

Preferifia nao me alongar demasiado sobre os varios
factores ou influéncias (estas tantas vezes subsumidas a
questao, para nos secundaria, das origens musicais) que,
agindo em conjunto permitiram e conduziram aquela emergén
cia. E, simultaneamente, afirmar que certas lacunas na in
formagdo de que dispomos nos impedem ainda caracterizar ocam
absolute rigor, por um lado, o contexto sociolbgico (mais
precisamente: O8 contornos demograficos) do aparecimento
dessa forma musical (que nesta conversa n3oc interessa tra
tar especificamente enquario forma musical, mas, de manei
ra mais complexa, enquanto expressac de uma cultura popu-
lar), por outro lado, © proprio contexto espacial o que
poderemos chamar 2 espacialidade do fado, os locais e si-
tuagoes em que Sse produzia e 2 interacgao dos seus acto-
res/autores - apesar de sabermos quem eles eram =, €. £i-
nalmente, a musicalidade ou seja, a estrutura melodica e

rItmica, a sonoridade envolvente (feita certamente de sons,
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ruldos, palavras e siléncios), a diversidade dos tamas can
tados, as maneiras de cantar, a gestualidade. Com estas re
gervas, que dizem respeito mails particularmente aos come=
gos daquilo de que estamos a falar, vejamos como delinear
os seus percursos, as fases da sua evoluqéo/transformaqio.
As primeiras referéncias, vindas ja dos finais do

séc. XVIIL, localizam o fado no Brasil. Tratava-se sobre-
tudo de uma danga, acompanhada pelo toque da viola e um

ou outro trecho cantado de permeic - chamava-se fado e era
diferente do gque anos mais tarde veio a ser. Digamos que
nio era ainda o fado de que aqui falamos.- Para Liéboa sd
na década de 30 ouvimos falar de fado, mulheres do fado,
fadistas, Eem gue essas informagdoes, por demasiado fragmen
tarias, nos permitam uma caracterizagao acabada. O que,

sim, sabemos - e isso & uma referéncia extremamente se-

gura - & que a Severa, © personagem que veio a constituir
-se no mito mais importante do fado, morre em 1846, O que,
combinado com todos 0s outros dados, nos permite situar nos
finais da década anterior a existéncia de uma mGsica, can
to e danga, acompanhados pela guitarra, ou seja: o fado en
quanto forma perfeitamente caracterizada. Aqui faremos,
pois, comegar o 19 periodo que se vai prolongar até finais
da década de 60, que Tinop chamou fase espontanea ¢ po;u—
lar, designagado que, por agora, adoptaremos. Os locais éram

os bairros antigos da cidade de atracéio ribeirinha, pbl—.
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vilhados de tabernas, prostibulos e ruelas estreitas e sou-
brias, habitados por uma populagido ligada 3s actividades

do mar, & indlistria existente, 3 multiplicidade dos pe-

quenos ofilcios, aos transportes de pessoas e coisase aque

las actividades que decorriam da propria circulagao do vi
nho e das mulheres. De entre todos destacava-se a figura
do malandro, o fadista {(também: o faia), com as vestes da
sua distingdo, a postura insinuante, habil na faca, n mao
ligeira e no jogo de pernas. Ura marginalidade num terri-
tdério marginal defendido pela invea e estrangulada malha
urbana, iluminaqé'\o escassa, cumplicidades e compromissos
policiais locais, solidariedades mais ou menos instinti-
vas. E pelo calao também. E neste periodo que estes locais
vio ser freguentados por uma boémia avida de exotismos e
de aventuras campensadéras de todas as outras nascidas nos
ambientes prdprios das classes soclals que a produziam.
{Como paréntesis gostariamos de lembrar um livro desse ex
txéordinirio cronista do efémero que foi Tinop e dque se
apresenta como o reverso daquilo que nos € rostrado ma Hig-
téria do Fado. Referimo-nos a um dos volumes da Lighoa de
Outrora que trata da sociabilidade fidalga, das festas nos
palacios, das. idas ao teatro, das clagues aguerridas que
apoiavam as cantoras liricas - sempre duas a polarizar a
intervengio dos grupos apoiantes e, ja numa zona de fron-

teira e de contacto com as camadas populares, as idas aos

e i e e
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touros e finalmente o fado. O outro elemento que ressalta
da leitura desse livro € a decadéncia duma aristocracia gue
vé os seus paladcios arruinados e os pde em venda.

A guitarra bhavia-se popularizado e perdide qualida-
de. Deixara de ser um instrumento de céncerto préprio de
saldes, desgualificara-se, perdeu a afinagdo natural e des
cobriu mesmo afina¢5es proprias para o fadep {as chamadas
afinagbes da Mouraria e do fado). Vulgarizava-se de tal ma
neira gque, pondo definitivaménte deklado a viola {gue mais
tarde voltard para acompanhid-la), se tornou o instrumentc
especifico do fado e um dos seus simbolos. Este autonomi-
zara-se como ¢angao, com letras que falam do seu meio, fei
tas por autores de que n3o ficou memdria. Muitos fados se
fizeram (para quase todos desconhecendo a sua misica) de
que os primeiros foram © fado corrido, da cotovia, © cho-
radinho, dos cegos, da persiganga, de pedrogos, da Severa
- todos eles feitos antes de meados 8o século) etc. Fica-
ram-nos ainda alguns nomes que podemos exemplificar com
Ambrosio Fernandes Maia, o 19 grande guitarrista, a Cesi-
ria ou o Calcinhas, estes j& do fim deste periodo e, quan
to ao Gltimo a tentativa de um particular cuidado na bus-
ca de novos temas e no apuro das letras.

Tinop chama ao 29 periodo da evolugado do fado, que
faz comegar no final da década de 60, fase aristocratica

e literdria por oposig¢8o 3 antecedente. No entanto ndc se
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trata de wna ruptura com a anterior, mas antes da abertu-
ra de percursos novos existindo em paralelo e interagindo
com o fado espontineo e popular. Preferimos chamar-lhe o
pericde eldasieo do fado, pois por um lado, ele encontra-
-se tipificado enguanto forma musical com uma énorme va-
riedade temitica e um conjunto de modos que permitem sub-
dividi-lo em géneros .(fado a atirar, fado a escritura, fa
do histdrico, etc.), por ocutro lado, ele parece ter con-
gugstado 2 sua mais expressiva vulgarizagdo e adesdo popu
lar, para além de ser tambdm o periodo onde se destacam
?s‘mestres. A guitarra, que no principio do século se to~
cava nos saldes e encontrara nessa altura um concorrente
ne piano, descera depoie 3 rua, desqualificou-se como dis
semos. Agora, pela m3do dos donos de alguns desses saldes,
frequenpadores boémios do meio fadista ai entra de novo
para tocar e acompanhar o fado. Alguns nomes célebres da-
quela frequentagao: o conde de Vimioso, o conde de Anadia,
0 Marqués de Castelo Melhor, o estudante bodmio Luis de
Almeida de que nos fala Alberto Pimentel. A au:maﬂum aque
le novo interesse camegam a aparecer letras de autcres gque
ndo se perdiam no anonimato dos bairros. Os gultarristas
destacam-se como executantes, os métodos de guitarra para
© fadc aparecem (o 19 conhecido data de 1875). Jodo Maria
dos Anjos, o executante de mais nomeada, d3 um concerto no

casino Lisbonense e sera ele mais tarde guem ensina a to-
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car guitarra ao rei D. Carlos. Essa popularidade e inte-
resse diversificado no fado leva—-o 3 revista légo no come
co deste periodo (a 12 de que temos noticia, Ditoso Fado,
foi apresentada em 1869 e fez uma tourné pela provincia em
1873). Neste periodo qué\vai até ao final da década Ge 80
e gue camporta ja uma aprépxiaqio socialmente diversifica
da do fado (sem gue no entanto as camadas populares tenham
perdido o seu proprio controle sobre ele), aumentaram os
lugares fora de portas que funcionavam como a extensao ter
ritorial da sociabilidade dos bairros ja em todc o perio-
do anterior (hortas, retiros, lugares de passagem e da 11
de dos touros). E o fado foi também para as praias das cer
canias de Lisboa freguentadas pelas camadas soclais mais
elevadas (@ de entao o fado d¢ Cascais).

Julgamos poder situar no final da década de 8G dc
séc. passado o comego daquele que por agora chamaremos de
periodo 3o parozismo e da separagco, uma terceira fase na
evolugao/transformagdo do fado que vail até ac final dos
anos 20. Naqueles anos de crises, instabilidades e agita-
qSo social, com o acontecimento traumatico de 1890 e as
grandes interroga¢des nacionais, em torno do passadc e do
futuro, de finais do século, varios factores se conjugam
e organizam a.especificidade deste periodo. A diversifica
¢30 social dos lugares de produgdo do fado vem a combinar

-se com a propria diversidade social des tocadores e can-

© e ————
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tadores deste periodo nhos proprios ambientes em que o fa-
do emergira. Tem isto gque ver cam a grande vulgarizagao,
tanto pela sua inclusio obrigatdria na revista do anc, no
teatro e na opereta, como pela sua ligagdo 3s praticas tra-
dicionais prdprias dos bairros antigos da cidade, muitas ve
zes marcadas pelo calendadrio festivo, como & o caso das
cegadas do periodo carnavalesco (quanto a estas, o fado
veio a tornar-se na sua prdopria linguagemf. Vulgarizagao
acrescida pelas gravagdes em disco e edi¢do de partituras
(estas normalmente para piano). Claro que um canal ja an-
tigo eram os cantadores ambulantes de que hoje ainda res-
- tam alguns e que de terra em terra e feira em feira esmo-
lavam vendendo o sofrimento (is vezes o riso). Convém no
entanto chamar a atengdo para a profunda diferenga gde sen
tidos destes varios meios de vulgarizagao. Assim, para sé
referir este aspecto, lembramos que no caso das cegadas,
Os seus actores/autores si3c os mesmos que correspondem ao
meio social onde o fado se comegou por produzir e se re-
produziu na sua forma mais caracterizada e que correspon-
de aos periodos anteriores.

Mas um outro factor decisivo para a caracterizagdo
jenérica deste 39 periodo & a crescente presenga dum ope-
rariado que no fado dificilmente poderia encontrxar (e cam
ele constituir) a sua voz. Parece-nos que este canto PopY

lar urbano, tal como acontece com outros seus similares,

emerge em espacos de grande express3o comunitiria, comc

ja deixamos sugerido e fala dele, dos seus habjtantes,das
suas alegrias e tristezas, sendo sempre, durante um perico
do da sua histdria, aquilo que poderiamos chamar uma cré-
nica local, descontinua prolongando-se, formal@ente e pir
arrastamento, nos mesmos moldes, prisioneiro de um esti-

lo. Ora, o operariado, situando-se, por um lado num texri
torio que n3o & o da cultura da marginalidade nem o da bur
guesia e por outro com uma conscidncia que O projecta pa-
ra além das fronteiras dos seus lugares de trabalho e ha-

bitagdc ndo tinha condig¢des para no fado encontrar uma voz.

‘Mas foi neste perilodo que houve tentativas neste sentido

de que o tipdgrafo anarquista Avelino de Sousa & o exaplo
mais expressivo ao lado de outros casos isolados que nos
chegaram. Acreditou no fado camo veiculo natural de uma

combatividade social, fez fados panfletirios, animou uma

das publica¢des periddicas que comegaram a surgir neste pe

riodo - a Cangdo Nacional, iniciada em 1916 - escxeveu uma
variedade enorme de textos centrados em torno do canto PO
pular de Lisboa, contando-nos mesmo como, na Gltima deca-
da do século, numa taberna do Bairro Alto foi apreciado un
dosswsprimimfaics.uasnﬂofmapmaswmdvas que se

situam num periodo que culminarid com o que poderemos chz-
mar a separagido definitiva e que se traduz pela perda de
control social de um canto que vai deApar com a sua apro-~

.




priag¢ao socialmente diversificada € que, com O seu regis-
to mecdnico*ir3 ser sobretudo uma forma musical perdendo-
~s€ enquanto performance, queremos dizer enguanto complef
xa rede de significagles que caracterizam as formas de ex
pressao de uma cultura oral. O fado vai assim desaparecer
oMo voz para passar sobretudo a ocupar tempos e espagos
de uma sociabilidade e mesmo a reforgi-la. O que terd acan
tecido também com o operariado.

Consideremos entdo o {ltimo periodo neste percurso
@ que chamaremos da profissionalizagdo 4 liquidagdo folelé-

rica. No comego dos anos 30 uma série de censuras directas
.ou indirectas vao incidir sobre o fado. De entre as primeixas a
repressdo de manifestagSes de uma sociabilidade popular
como as cantorias pelas ruas ou as cegadas e ainda, pela
via da Aexigéncia da carteira profissional para a exibigdo
e« lugares piblicos, a censura das letras. De entre as se
gundas a selecgdo das vozes na rddio e a maneira como se-
xd vulgarizado e utilizado pelo cinema dos anos 40/50. E
interessante referir que © universo mais representado nos
filmes dessa &poca é o bairro, 33 limpc da marginalidade,
habitado por ura honesta pequena burguesia comerciante,
por um operariado asseado e cumpridor, enfim, um lugar pos
sivel para ele ocupar (através das conotagdes que ai o 1i
gavam a massa popular saudavel, feliz, etc.). Mas o pex-

curso culmina cam a criagdo de locais prdprios, com os fa
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distas ja transformados em artistas produzindo uma forma
totalmente cristalizada num espago preenchido de simbolcs

remetendo para as suas origens, (as velas de cera, o xai-

le, por vezes os arreios de cavalos), com os tempos de acma

¢do contabilizados e os custos de consumo elevados. Com-
pletava-se o processo normal da folclorizagdo: extrair uma
pratica do espago social da sua produc;io', espartilhi-la mm
ritual seco e terno, retirando-a as contingéncias da his-
tdria a que deixara de ser sensivel. ’

"£ neste periodo que surge o ltimo grande nome dc
fado, Alfredo Marceneiro. Poderlamos dizer que foi ele ¢
Gltimo fadista pois se ele participou de todo este proces
SO que acabamos de referir trouxe sempre consigo elemen-
tos dum tempo em que o fado ainda era uma voz, no sentido
em que atras utilizamos a palavra. Lembremos para ilustrar
que Alfredo Marceneiro, apesar de um elemento consagraco
s0 deixa a profissdo que lhe deu o nome ja& depois Qe fei-
tos os 50 anos (por essa altura havia construfdo oo o gran
de carinho do poeta e do artista a miniatura da Casac da
Hariquinhas tal como ela era no fado em que a cantava, an
tes de ser leilocada). Sempre permaneceu no circuito da s¢
ciabilidade dos bairros, com o seu carisn_la e a vaidade que
© acompanhava (e a modéstia em que se traduzia essa vaida
de). £ um fadista em que a voz ndo se autonomiza como voz,

nio se manifesta como arremego mas como um discurso inte-

v
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rior - uma voz gue conta mais do que eanta, aspecto funda
mental da dimens3o de oralidade da cultura popular. Ja ocom
o outro é:ande nome deste periodo, Amalia Rodrigues, SO
mos fascinados pela qualidade elocutdria &e uma voz que
existe por si propria, com a intensidade e a qualidade gque
a projecta e sobretudo canta. (Isto percebeu Antdénio Fer-
ro num dos seus discursos ac dizer que ndo defendia o fa-
do, sem se alongar nas criticas que teria vontade de fa-
zer-lhe, mas acrescentando que Amalia e a sua voz era ou-
tra coisa). Foi ela o grande veiculo da projecgao interna
.cional do fado mas apetece-nos acxescentar que foi ela ©
seu herdi civilizador, nac na acepgdo que ©Os8 antropdlogos
que estudam os mitos dao 3 expressio, mas no sentido mais
etnocéntrico da palavra que é também o que anda associado
a0 seu uso mais corrente, au seja, com Amalia o fado civi
lizou-se. ‘

Foi neste periodo que se viveram as relagoes mais am
bigquas em relagdo ac fado, ambiguidade que, de certa ma-=
neira, peésistiu até hoje. U posicionamento de recusa, de
asco e de demoligdo, a conjugar-se com a atracgio de um
fascinio nostdlgico e mesmo, com a sugestio de que talvez
nele se encontrasse algo de especifico da alma nacional e,
pela sua expressao fora de moda, a sua publicidade para ex
portagao. Os espagos onde dantes se tocava eram plurifun-

cionais, locais de beber, comer., dangar, trebalhar, fazer
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teatro, de passar ou de estar. Esses espagos agora siao es
pe;ializados - casas para ouvir o fado - e o; fadistas ]
; .
que ja antes da profissionaliza¢do recebiam alguma. coisa
pela sua actuagao, passam agora a ter cachetas estipulados

e tornam- i
am—~se artistas privativos das casas onde tocam 'ou

cantam
n » forma que melhor garante a competitividade entre

elas.

N

Neste longo periodo talvez possamos fazer uma refe-

ré ’
encia aoc que se passou a seguir ao 25 de Abril de 1774

De ini ~ =
inlcio a atencao prestada a& histdria que se estava fa

zendo e nos ia fazendo pﬁra e simplesmente deixou de lado
o fado; nem seqguer havia tempo de o contestar ou defender
ou, de algum modo, o aproveitar. Depois, quando se retoma
ram os ritmos, seja por desencanto, por estrategia, cu p;j
opgao, (e isto parece situar~se a partir de 76), ressurge
um novo intexesse pelo fado, por duas vias que se opoem.
Por um lado, os membros (sobretudo jovens) de uma classe
perturbada pelos acontecimentos que lh;s roubou os senti-~-
dos de um tempo onde se haviam instalado viao frequentar as

casas de fado como refigio mas também e talvez me'smo

so-
bretudo como recuperagao simbdlica. Por outro lado, nos
clubes e associagdes recreativas de bairro e pela voz de
alguns fadistas mais militantes (militantes partidarios

’
queremos dizer) surgem temas actuais e mesmo Preocupagdes

em o i
cantar diversamente. Neste 4ltimo caso poderiamos lem—
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brar 08 trabalhos de Carlos do Carmo em que apesar do que
canta continuar a ser fado, mantendo as caracteristicas e
o espirito dessa forma musical, passa a ser completamente
outra coisa tanto pela sua superagao enquanto linguagem
estética como pela sua deévinculaqéo da sociabilidade po-
pular a que estava associado e isto apesar das letras se
apresentarem como um discurso sobre a cidade, pois também
elas atingem uma qualidade formal depurada das imﬁerfei—
¢Oes e desacertos que sempre acompanharam aquela forma
musical durante os periodos anteriores.

Parece-nos que estes sucessivos momentos dac conta,
mesmo que de maneira esquematica dos percursos na evolu~
cao/transformagao do fado cuja caracterizagdo tem de ser
feita pondo em confronto e articulando os miltiplos aspectos
em jogo: o desenvolvimento territorial e populacional da
cidade, os contextos politico-ideoldgicos dos sucessivos
momentos dos @ltimos 150 anos da nossa histdria recente,
a relagao de exclusividade ou complementaridade das clas-
ses socials envolvidas, a tecnologia implicada (dos ins-—
trumentos 3 gravagao em disco ou video), os efeitos de feed
-back relacionados com a criagao e adopgao de uma forma
ritualmente estereotipada. De outros havera ainda que fa-

lar mas nao sera agora © momento.

A § e 4 N = T
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E o que havera a dizer sobre o chamado fado vadio?

Trata-se de um fendmeno recente que nio poderia dar
-se enquantc o fado foi um discurso proprio das camadas
populares. Resulta do processo de separagado de que fali-
mos e da profissionalizagdo associada 3s casas tipicas on
de se pode ouvir o fado. E uma expressao que é'normalmen:
te utilizada coh uma conotagdo positiva: o amador que o
canta numa ou noutra taberna onde ainda se canta ou entre
amigos, fala do fado vadio com uma certa vaidade pois é
ele o verdadeiro em oposigao éo comercjal (amador que nc
entanto, gostaria de ser profissional); o passeante dos
bairros da cidade que procura ouvir o fado julga encontrar
no fado vadio a forma mais pura de uma tradigao papular que
pela sua raridade se torna socialmente mais cotada. Diga-
mos que esta expressao estd relacionada com uma realidade
ainda hoje de extrema importdncia que & a do bindmio fado
amador/fado profissional. O momento em que podemos consta
tar o ambito do primeiro dos termos & a Grande Noite do_
Fade que reune sempre mais de umé centena de fadistas con
correntes, a maioria dos quais representando sociedades i
recreativas cujos associados se deslocam ao Coliseu dos Re
creios apoiando os seus cantores, atraves dos quais com;;

tem pelos louros de uma vitdria. Al se pode ver a forte

participagdo popular numa longa sessio que reforga a coe-

.
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sdo dessas sociedades e a identidade dos grupos. E, no en
tanto, € também dai que sairao os futuros profissionais.
Qu seja: por um lado, ai se abrem as carreiras profissio-
nais, que ir3c separar de certa maneira o fadista e a sua
produgdo do meio onde ele se encontra e normalmente se pro
duz, mas por cutro lado, ele reforga, como dissemos, a so
ciabilidade dos bairros, numa competigio feita através dos
fadistas. Claro que aquela separagdc nunca & total pois,
mesmo nos casos em que houve de facto uma deslocagao de
classes em termos de modos de vida, de bem-esl., ., .- si~
tuagao econdmica, de prestigio e de status, aqueles gue
pPassardo a ser os seus herdis com projecgdo nacional se-

rdo igualmente os grandes mediadores.

Ainda reiacionade com a histéria da evolugao do fa-
do ~ as suas fagcs, os grupos soctais de que ele pode scr

0 discurso -, como & que surgem os diversos temas do fado?

Esta € uma questdo que, mais do que acessdria da pri
meira, merece ser considerada autonomamente. Como a exi-
géncia de uma analise de conteldo obrigaria a uma respos-
ta demasiado detalhada e vasta, fiquemo-nos por algumas
apreciagdes de conjunto. O fado & uma possibilidade, uma

capacidade e umafarte de dizer-se enquanto universo que eu

diria "fechado”. E o discurso de si prdprio, e portanto ele

—
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vai falar daquilo que de intenso e fragil sao as interac-
¢Oes dos seus actores, mas val ainda expiimir uma mundivi
sao onde o espago exterior que o engloba se projecta. Co-
mega por reflectir tudo aquilo por onde gircula a mulher, -
associada ao fado desde os seus comegos. SAo os lugares
de prostitui¢do e os homens que por 13 circulam, sejam eles,
© proxeneta, o chulo, o fidalgo aventureiro. Dai wm gran-
de conjunto de letras de fado que exprimem o amor, a pai-
xdo, a vinganqé, o cilme, a abnegagio, a pena e o odio.
Imediatamente associado a um outro conjunto que fala da

coragem, da valentia, Qa facanha e dos seus reversos: a

prisdo ou o degredo e a morte. Ainda um outro corpo que

se destaca fala-nos da geografia dos bairros e locais fre
quentados pelos fadistas, sempre captados através das so-

ciabilidades que organiz;m 0s seus sentidos. Ainda um ou-
tro conjunto fala-nos das personagens sejam eles os canté:
dores, tocadores, a gente dos transportes e dos oficios,

toureiros ou aristocratas. Além disso, muitas letras fa-

lam do fado, o exemplo mails intenso do d;scurso sobre “'si

proprio.

Mas, também nas letras se comentam os acontecimen-—
tos passados fora dos .limites do meio fadista. (Acontece
isto ja nos finais do 19 periodo considerado). A morte dos
grandes (a Rainha D. Carlota Joaquina, Castilbo, Mouzinho
de Albuquerque sdo alguns exemplos), ©s crimes ‘notaveis,

.
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as inovagdes técnicas que transformavam o facies da cida-

de, ehfim, o destino dos seres de eleiqSo e os aconteci-

mentos marcantes.

Ja no 3¢ pexiodo surgem as letras de intervengao so
cial em que se denunciava a prdpria situagao das classes
trabalhadoras, em que se discursava moralmente e simultd-
neamente se valorava a prostituta como vitima e ser domi-
nado, em gue se punham em paralelo o rico e o pobre (ele-
mento este que veio a ser um dos pdlos fundamentais duma
investigagao realizada por Antdnio Firmino da Costa e Ma
ria das Dores Guerreiro e que ir3d ser publicado proxima-
menté). A partir @al, e entrados no 49 perfodo da evolu-
G380 que tragAmos, comegam os anacronismos, uma repetigio
de temas®seleccionados” fora de qualquer contexto histdri

* co que j2 nao podem comentar e de gqualquer realidade que
lhes dé sentido. B um discurso inerte, algo que j& nao cor
responde a uma vivéncia do processo da sua produgdo e ape-
nas existe ao nivel da representagao. E, a reforgar a re-

1
i produgdo.de um esteredtipo, as letras que falam do fado,
|

os fados que se alimentam de si prOprios. Admitimos que se

1" ja no final do periodo anterior e durante este dltimo que

a figura da Ma3e veio ocupar um lugar destacado nas letras,
traduzindo assim a consciéncia da perxda de um discurso e
de uma capacidade de contar-se e uma inseguranga acresci-

da recorrendo aguela protecgac primeira. (N3o queremos ser
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concludentes quanto ao que acabamos de referir, apenas nos
parece haver um paralelismo clarc com o que Damianakos nos

diz sobre o canto popular urbano de Atenas onde 83 a par-

tir de certa altura da sua evolugido a Mie aparece como

lefit-motiv).

0 que acaba de dizer introduz uma outrc quéstao que
lhe iamos fazer que é: na sua introdugdo 4 stra rccente~
mente rceditada ~ "Hietéiria do Fado' de Tirniz - insiste
na idcia de que uma abordagem rigorosament: interpretati-
va ¢ explicativa do fenémeno fade deve ultrzpaesar todos
o8 discursos ideologicos e valorativos que, num ambito es
tritamente nacional, sobre cle tém sido feittos e tedtar al
cangar o conjunto de elementog que o caracterizam, elemen
tos estes que possuem relagbes de paralelismo demasiada~
mernte evidentes com fenomenos urbanos dé outrog paiges -
© tango, a rebética, para citar apenas dois exemplos.

Costariamos que nos tentasse destringar o conjunto
de elcmentos significantes que nos permiter a definigdo
deste fendmeno como objecto de estudo rigerssamente deli-
mitado. Ou seja, se definitivamente temos de ficar presos
dquela expressdo musical do fado como defin:

i9&s 4o obiecto

(5

de estudo ou se existem cutros limites.




£ para nds perfeitamente claro que se torna insufi-
ciente, numa perépectiva antropoldgica, pensar o fado co-
mo forma musical, ou seja, enguanto conjunto de misicas,
maneiras de tocar e de cantar e mesmo de palavras canta-
das. Ele participa de um universo mais vasto que exprime
e acaba por sintetizar. Um dos seus aspectos fundamentais
remete para a oralidade, exigindo~nos a sua anilise o re-
Curso aos contributos existentes (e a produgdc de outrous)
que apontem para o esbogo de uma teoria da produgao oral
que se materializa sempre enquénto performance (no senti-
do que lhe & dado num trabalho recente de Paul Zumthor) .
Se por um lado se trata de uma forma tipificada, com os
seus ingtrumentos e o cantador que canta uma letra, sua
ou nao (o que & secundirio), por outro, ela sd se produz,
80 existe num espago e num tempo sociologicamente defini-
do. Trata-se de uma relaqéo espacial concreta, com a tota

lidade dos participantes em permanente interacgao, o que

faz com que, pPara um mesmo executante e uma mesma letra,

sejam percebidas as diferengas das sucessivas repetigoes.
A cralidade pde em jogo um complexo conjunto de linguagens
que também complexamente tem de ser reconstituido pela and
lise. Considerado por este dngulo, estamos a apontar tam-
bém para uma leituraAsemiOIBgica dos distintos niveis de
significagdo dessa manifestagio canplexa.

Mas, situando-nos agora noutro dngulo, tudo isto se
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Passa no interior de um grupo social com um certo tipo de
quotidiano, ligado normalmente a empregos de circunstincia
e actividades sem horadrio, maritimas e artesanais, para
alér do mundo da prostituigdo com todos os seus satélites.
Essa parte da populagdo da cidade esti acantonada nos bair
ros de que sumariamente ja faldmos, bairros esses que rei
vindicam a sua identidade na rivalidade e confiitos que
os opdem. Estes manifestam-se das maneiras mais diversifi
cacas, comegando a agrendizagem dessa oposigao com os com
bates 3 pedrada entre garotos de duas ruas ou de dois bair
ros limitrofes e arrastaram-se até hoje com a sua expres-
530 mais forte repetida ciclicamente nos concursos das rar
chas populares e na Grande Noite do Fado, Por exemplo. Si
tuado assim no seu contexto histdrico e socioldgico e sen
siveis ao facto de se tratar de um conjunto de linguagens
- musicais, verbals, gestuais e, num sentido mais amplo,
espaciais -, combinamos os dois dngulos fundamentais para
O estudo do fado e podemos questionar aspectos que melhor
nos siteem na contextualidade daqueles quotidianos. Por
exemplo: talvez que a alteragao dos cheiros dos locais on
de se produz o fado tenha importdncia para a caracteriza-
€30 de duas fases distintas da sua histdria. E evidente que
uma tasca ou um prostibulo cheira diferentemente de uma
casa~tipica; & evidente também que os cheiros nio mudam

apenas porque mudaram Os espagos, mas'porque mudaram as
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alimentag&es, os habitos de higiene do COXpo, os habitos
de higlene em geral, etc. Isto para lembrar que o acto de

Performance que parece traduzir~se essencialmente nma re

lagdo oral-autiva, & bastante mais que isso, implicando to

dos os sentidos. A capacidade de transportar o auvinte pa-
ra ¢ interior da histdria que se conta produz igualmente
uma relagdo tictil, através de uma identificagdo com os
seus personagens.'ﬁ—se prostituta ao ocuvir a histdria da

prostituta, é-se condutor de tipdias ao ouvir a histdria

de um deles, &-se Mouzinho de Albuquerque ou Castilho, &-
~$e um dos membros do salioc onde o rei de Portugal veio
cantar, enfim, €-se tudo isso naquilo que de facto somos
e naquilo que sabemos nunca poder ser. Sao apenas algu-

mas indica¢des que chamam a aten¢io para uma reflexao an

tropologica sobre o fado.

Acrescentemos que quando o fade sofre a transformg
a0 decisiva que é a do registo e da reproducgio mecdnica,
a poesia oral literaliza-se, os intervenientes reduzem-
~8e aos executantes, a cristalizaqio das formas visa um
Tesultado estético nio podendo mais existir esse conjun-
to de relagles préprias ac acto de F<rformance.

Ao dizer isto estamos a colocar qQuestdes gque ultra
bassam a especificidade do fado e que nos mostram cano ele
€ uma simples variante de uma forma de expressdo da culty-
Ta popular urbana que emerge em tornc de meados do séc. XIX

em miltiplas cidades da Europa e da Azérica. Como

exem-
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plo mais eloquente (também porque sobre eles possuimos me
lhor informagao), a rebetica cantada em Atenas ou o tango
cantado em Buenos Aires e em Montevideu, Que podemos de-
signar por formas paralélas. Emergem nos bairros marginais,
est3o associadas 3 taberna ou ao Spio (no caso de Atenas)
e 3 prostitui¢do, os temas s30 os mesmos, muitas vezes tra

tados em caldo, lingua marginal por todos produzida, a rei
vindicagdo ou nivel de intervengic social transformadora

€ apenas um esbogo recobertc de uma aceitagac das condi-
¢Oes de existéncia. Do mesmo nodo, todas estas formas ti-
veram {ou tém ainda) associada a danga que no caso do fa-
do foi reprimida por obscena, no casoc do tango, depois da
sua legitimag3o em Paris, conseguiu uma requintada elabo-
ragdo estdtica, e no caso da rebética, tendo sido sobretu
do sempre uma danga de homens, assim continuou. Fiquemo-

TRnOs apenas por estas aparentes coincidéncias, pois sio ji
suficientes para pér em destaque um paralelismo. Parale—

lismo esse que nos obriga a utilizar ferramentas que ul~
trapassem essas linguagens, essas formas especificas. E

elas terdo de ser de cardcter geral, tedrico. Tém a ver

com o desenvolvimento das cidades e a estrutura das clas-
ses ai existentes no séc. XIX, as sociabilidades, © traba
lho e o dcio nessas mesmas cidades; tém a ver ainda com a
problematica da oralidade e as questdes implicadas no bi-

ndmio cultura hegemdnica/cultura subalterna; tém tambem a
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. do, mais concretamente sobre o problema do fatalismo ¢
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ver com a produgdo e circulagio dos simbolos. Ora tudo is

to est3d fora da bibliografia do fado, onde apenas se dio

pistas que nem Sequer podemos localizar e sequir se nio

d}spusermos dos instrumentos adequados. Foi o que procura

mos fazer ao inventariar e estudar os cexca de 150 titu-

los que especificamente falam do fado. Desse trabalho, dos
tiabalhos'de campo pontuais que temos vindo a realizar e
dos modelos tedricos que utilizamos haveremos de dar con-
ta mais tarde (ja que, neste momeﬁto e no plano estrita-

mente académico, ﬁ&o € esta a nossa investigagao prioritd
ria}, procurando com ele ilustrar esse posicionamento so-

cio-antropoldgico no estudo do fado.

Uma questao que sc¢ prende & prépria mensagem do fa-

a

sua manifestagao no mundo actual. Gostariames que comen-
tasse o que, a propdsito, Cassirer diz: "Em quase todas

as mitologtias do mundo se depara a ideia de um destino
vitavel, inexordvel e irrevogdvel. ¢ fatalismo parcce ser
insepardvel do pencamento mitizo”. Porterzo, as ligagées

29 sawdocismo ¢ ao setactianismo. ..

Uma das vertentes da investigagdo atrids referida (Cos

ta e Guerreiro) e que foi por nds proposta e orientada, no

anbito da cadeira de "Antropologia: teorias e metodos * do

ISR,
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I.s.C.T.E., fala-nos do "contraste®, as relagdes de opos-
tos e 0 statuo quo por elas mantido ~ O rico e o pobre.
A outra vertente que com esta se combina naquela anélise_
& a nogdo de tragico, a de algo que que & gerido no exte-
rior de nds prdprios e, face ao qual, nem hi explicagao
nem solug3o. £ evidente qgue isso tem a ver com a propria
caracterizagdo social desses grupos. Por um lado, eles vi
vem uma vida de expedientes, de circulagdo fragil e situa
¢Oes marginais legisladas e policiadas como tal, mas essa
vida de expediente e de ‘marginalidade” & entrelagada por
miltiplas e gratificantes relagdes de clientela. Qigamos
que através dessa dependéncia beneficiam dos prazeres, do
nodo de estar e da inércia do seu pr5prio vlver,apgwr dos
sofrimentos que sdo sempre reinterpretados e iludidos. Es
sas relagoes de clientela estabelecem-se nio 8 ao ! nivel
da frequentagdo boémia do ambiente fadista; decorrgm iqual
mente das linguagens socials prdprias do bairro com os pa
lacios e casas grandes que o pontnam, as relagdes de ser-.
vigo, de criadagem, de favor; e situam-se ainda nesse ter
ritdrio cinzento das cumplicidades e permissibilidades das
autoridades policiais com a‘correspondente possibllidaée
de receber informagoes e escapar as vindictas. :

Tudo isto nos transporta, agora a um nivel mais abs
tracto, para a propria representagao do rico, do podero-

so, do rei, do principe, do herdi, na poesia popular tra-
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di bE -
<10n Al sempre e POssivel vencer as barreiras que
al se

param os
opostos, casando cam o principe ou com a pri
nce-

e ifes < q 1
s8a atraves da man tagao de uta ualidade ou virtnde ain

vulgare
g S, apesar de que normalrente se descobre no final

da histd
oria que aquele que o conseguiu € afinal do mesmo

meio soclal ou seja a uniac e de novo validada ela n
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vitabi
lidade das leis da estratificagdo social. Mas, em
muitos : ,
outros casos, aquela faganha & conseguida pela
loracio .
[+ que traz consigo aquela rara qualjidade, marca 4
’
distingao. )

Voltando a i a

O teor da afirmagio de Cassirer, parece-
~NOE encon

trar nela algo que podemos ilustrar com o tema

m haos Ocupa, Ou seja, a ideia de que tudo esta desenha-

do & par
partida, tudo existe (ou existird) como foi determi
o

nado havera
r sempre ricos e pObIeS, f!uto de um destlno

inclutavel pex‘ante (o] qual nada ha a fazez. (o] que podere-*

mos 4
izer € que aqui, de novo tentamos ser especiflcos fa

land
o do fado, do fatalismo e da saudade como nranifesta

¢Ges de um
sentimento nacional, desinserindo quase sempre

esses
sentires dos seus contextos histdricos e socioldgi

€cos. Ora, nds
7 vamos encontrar aguele fatalismo nos cantos

ulbanos de Atenas € vamos encontra-lo no tango para (e}
’
’ s

referi
r duas das formas de expressao de uma cultura o2
pu=

lar produzid
a8 POr grupos sociais com as mesmas condicd
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de Vida, situados perife Le€n
ricacente e onde a dime a
ess L nsao

=t K

s

v iyt

L Y T R AT N TN T

JpEE
e

T

175

do tragico, do inevitivel, da diferenga & uma constante,
mas na qual se descobrem as compensagoes ~ vejam-se os fa
dos, por exemplo, que falam do pobre que & honesto, gue
nunca roubou, e do rico que tem sobre ele todas as maze-
las proprias da sua situagio. (O poeta popular da impor-
tincia e sensibilidade socioldgica que foi Antonio Alei-
X0, permanentemente da disso exemplo e no entanto ele foi
muito mais longe na sua critica social talvez por nac se
encontrar prisioneiro de um contexto social e de uma for-
ma de expressdo que macigamente circulava nos bairros de
Lisboa). Ou seja, ha como que o apontar do conflito, d&:
diferengas, das desigualdades, por vezes O anGncio de un
esbogo de revolta, mas sabendo que para 1isso nac ha armas
ou nao conseguindo prbduzir essas armas. Mas nenhum dis-
curso pode viver sobre si proprio produzindo-se enquanto.
derrota e permanentemente se reelabora, reelaborando-a..
Aquilo que parece sexr derrota val transformar-se noutra
coisa, mostrar—-se enquanto afirmagao, forjando um sinal
positivo por cima daquele sinal negativo. Nao se pode vi-
ver apenas com sinais neqgativos porque entiao - se aceitar
mos gue a cultura & uma reificagéo do social -, assisti-~-
riamos a um processo autofagico da propria sociedade, a
sua auto consumigao. E portanto, estabiliza-se na recrea-=
¢ao permanente, na reinvengao permanente do reverso da sua

falta, da sua situagao de marginalidade e dependéncia. Jul-
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9o que o que acabo de dizer estd bem presente nas letras
do fado - menos visivel naquelas que procuraram intervir
Ou naquelas gue pura e simplesmente comentam um aconteci-

mento notavel ou ainda nagquelas que tém sobretudo uma di-

mensao picara ou burlesca, escatoldogica ou obscena e mais

claramente eXpresso nas que nds remetemos imediatamente para

o fado enquanto sentimento, esse contar-se a si préprio

dando-se um sentido. Se contar-me € dizer-me, & também fa
zer-me, ora, o fado & isso durante um longo percurso 4da

8ua evolugdo ~ contar-se dizendo-se,, mas fazendo-se. Di-

to de outro modo, h3 ao nivel da preodugdo do discurso, a

- fabricagdo de si prdprio e da sociedade, e & esta dimen—

880 que nds temos de pensar como ndo exclysiya - por um

avatar qualquer da histdria, do destino e da providéncia

~, de Lisboa, de Poxtugal ou dos Portugueses e que igual-

mente encontramos em todas aguelas formas a que chamo pa-

ralelas.

Claro que e voltando agora d dltima parte da pergun

ta sempre se foi buscar o exemplo do canto de Lisboa para

{lustrar a bresenga daquele fatalismo, mas o que nos pare

Ce interessante & gue mesmo nos discursos sobre o fado cons
truidos em torno da sua critica acerba e demoligdo hia co-

MO que a assumpgao desse fatalismo, o vago terror de que

talvez ele seja verdade como atributo nosso. Ji tivemos

D. Sebastido e um sapateiro 13 do Norte que tanto nos fa-

fypamesh

YN RUE SO

Sty e T IAR ey e n

ats B e MEE

1775

lou dele e ele sem voltar, j3 tivemos a India e o Velhc
do Restelo a avisar, tivemos o Brasil que se perdeu; tave
mos essa longz perturbagdo que foram os anos dessa guerra
civil de dificeis contornos, tivemos o ultimato, fanos ten-
do tudo isso envolvidos por discursos sobre a impoténcia
gque nos larm tornando impotentes; e talvez tenhamos tido,
ao nivel das representagdes, as condigdes ideais para uma
reconstrugac e salvagd0 nacional com Salazar. A recusa 30
fatalismo traduziu-se na enorme -ecs-sidade de O exorci-
sar vivendo-c e esta relagdo fantasmatica parece mesmo wer
-se instaladc intersticialmente nos textos intelectua.s
extremamente licidos sobre o fado, de entre os quais aque
les que, produzidos durante o Estado Novo, recusavam um

fatalismo que se conotou com o proprio regime.

Peder-se-ao encontrar fases na prépria evolugde do

discurse scire o fado?

Julgo que sim e julgo mesmo que se podem estabele-
cer paralelos com a evolugao do prﬁprio fado entendida es
ta, como j& antes dissemos, na sua multiplicidade de per-
cursos. Dos textos existentes devem ser excluidos os q:ue,
sobre o fadc, foram produzidos no fado - os fados que ~a-
lam do fado -, apesar de conterem informagbes preciosas,

tanto ao nivel das representagdes como dos factos, perzi-
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tindo inventariar cantadores, tocadores, locais, formas

de sociabilidade, etc. (muitos deles compilados desde ce-

do em folhetos e Almanaques). O primeiro grande conjunto
val dos anos 70, & Gltima década do séc. XIX e & marcado
por um mesmo tipo de olhar e de intengbes. Retrata os am-
bientes e os personagens com uma proximidade temporal mui
to grande, mas também cam uma enorme distincia intelectual,
sendo a quase totalidade uma dissecagio azeda do meio e

dos actores. Camega com Egca de Queirds, podendo ser exem-
plificado ainda com Fialho, Conde de Sabugosa e mesmo Ca-
.milo e culmina com Rocha Peixoto. Na passagem do século

faz-se pm primeiro grande balango, a tentativa da histdria
de uma enorme presenca na cidade, tanto ou mais captavel
e dizivel quanto o longo e diversificado percurso ja en-
tao percorrido permitia a distdncia minima que © remetia
para um facto igualmente do passado. Com o recurso i mems -
ria, & observagdo e i informagdo oral e documental foi pos
sivel uma reconstrugiao gue encontra a sua forma mais rica
na Histéria do Fado, de Tinop, com o seu indispensavel can
plemento que & A4 Triste Cangdo do Sul de Alberto Pimentel.
Sem a inteng3do demolidora que caracterizou os escritos an
teriores, foi possivel nestes deixar transparecer uma encr
me sensibilidade e percepgdo impressionista que trouxe ele~
mentos novos para a compreensdo daquele canto popalar. Acres

centaria que nac nos parece alheio ao tom em que foram es
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critos o periodo de convalescenga e de acalmia incerta
prenhe de mudangas previsiveis.bem diferente do contexto
traumdtico das grandes interrogagdes nacionais das duas
fltimas décadas do século que deram origem ao primeiro gru
po de textos. Estamos naquele gue consideramos 39 perio-
do na evolucao do fado, aparecem as primeiras publicagdes
periddicas, as tentativas de fazer dele outra coisa que
munca veio a ser (lembro de novo Avelino de Sousa como
principal exemplo) e a procura das suas origens {no fi-
nal deste periodo pode dizer-se que todas as teorias so-—
bre as origens do fado tinham aparecido). Este periodo &
igualmente o da celebragdo (indicando claramente que se
tratava de algo que passou a histOria e se reinstalava na
contenporaneidade cam uma nova carga simbodlica), celebra
¢30 que comegou com a pega A Severa, passou pela homena-~
gem 3 sua guitarra e teve alto momento de expressao sim-
bdlica no quadro de Malhoa, para referir apenas Os even-
tos que se nos afiguram mais mais significativos. O ﬁlti
mo grande balango do fado serd feito no gquartdo periodo da
sua evolugdo: o livro de Luis Moita reunindo as conferég
cias que fez na r3dio em 1936 e que simultdneamente se
apresentava como uma tentativa de liquidagdo definitiva.
Depois disso, nada h3 para além dos discursos frouxos da
sua permissibilidade quando ja folclorizado, depurxado pa

ra consumo decente de nacionals e estrangeiros.-Este pe-
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riodo do Estado Novo e do regime que o contimiou fecha

caom uma tentativa frustrada de reflex3o do extraordinario

poeta que € Antdnio 0sdrio, no seu livro 4 Mitologia F:o-

dzsta Julgo tratar-se de um livro que se tivesse 'sido pen

sado € escrito pos 25 de Abril seéria certamente diferente

ou talvez nem tivesse sido escrito, exactamente pPor agui-

lo que antes dissemos quanto a indisponibilidade que se

vivia para falar em tais coisas. Finalmente, parece-nos

merecer referéncia, a nossa Proposta de trabalho no Amb:-

to de uma cadeira gde Antropologia do curso de

do I1.S.C.T.E

Sociologaa
- PO ano lectivo de 79/80. Tornava-se para nds
estimulante do ponto de vista tedrico e metodoldgico pro-—

Curar construir um objecto envolto e escondido em discur~

808 capcliosos e processos de intensdo e organizar o seu

estudo. Constituiram-se grupos de trabalho, distribuidos
por distintos €Spagos e utilizando varios argulos de abox

dagem; eu proprio elaborei na altura, um cadernoc de tex-

tos e de bibliografia de apoio agquela investigacao assim

como comecei a publicacao do que estava previsto ser uma

s&rie de seis textos de que sd saiu o primeiro na reviss

que depois desapareceu, 4 Gascta do MZs, trabalho esse de

que velo a resultar, masis tarde, a publicagdo e prefacia-

¢ao do livro de Tinop e, em Abril proximo, a contribuigao

mais importante injciada no contexto daquela experiéncia

pedagdgica e cientifica e a que j& fiz referédncia.
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Pensamos que hoje, cam a atencdo diferente equacio-
nada em torno da necessidade de pensar e construir cbjectos
no ambito das ciéncias soclials, com a existéncia de cur-
sos de Antropologia e de Sociologia, com a urgéncia de pen
sarmos a cidade (e também de nos pensarmos enguanto acto-—
res gue atravessaram uma histdria situada neste rectangu-
lo), estéo criadas as condigbes para se afastarem defini-
tivamente essas inflexdes ideoldgicas, essa osmose gquase
irresistivel de nos situarmos com os nossos afectos face
a algo gue parece situar-se sO ao nivel dos afectos e, por
tanto, a detona-los - sejam eles de reacgdo, adesdao, fas-
cinio, ou indiferenga. Em todo este trajecto imensas coi-
sas ficaram escritas, grande parte delas indteis ao nivel
da compreensdo, no entanto, muitas delas incluindo infor-
magoes que hoje nos sao indispensiveis para reconstruir e
resituar aquele percurso fragmentado sobre o desejo e ex-
pressao das fragmentaclOes do desejo que & o fado. Um dis-
curso fragmentado que s8 adquire unidades pontuais nos
actos da sua performance, expressac de uma unidade difi-
cil de captar enquanto globalidade - o universo que els
conta -, porque ela & mutldvel e descontinua, pefcorre a
histdria recente de Portugal e fol apropriada por meios
socialmente diversificados circulando igualmente por ca-
nais de comunicag¢ao social diversificados, fragmentada ela

propria enguanto pratica.
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Fara sentido perguntar o que é hoje o fado? Onde se

encontra? Como?

Consideremos os principais ambitos que teremos de
referir para responder a uma questdo que coloca certas di

ficuldades. Por um lado, ao nivel Gos clubes, das socieda

des recreativas, onde se entretece essa sociabilidade dos

bairros populares de Lisboa, o fado & de certo modo um
écran, um &cran feito da decoragdo de uma memdria, uma memo

ria que poderiamos dizer decorada j& que nio supde um tem

PO e uma experiéncia concretos mas se constréi em torno

de uma linguagem tipificada, um estilo. £ a repetigio da-
quilo que se ouviu repetir e se aprendeu e reproduz repe-

tindo e progressivamente adquiriu uma dimensi3o de jogo.

Um jogo fortemente partecipado que se estabelece sempre

num contexto ritual, ritual que unifica o espagco e procu-

ra abolir o tempo, ou permanentemente © reinstaura. Ha por

tanto uma cristalizagdo, uma situagdo de jogo produzida

no contexto desse ritual, mas este nasce de uma sociabili

dade que por sua vez reforca. B uma das coisas que se faz

quando se esta junto e que se faz para estar junto, sendo

além disso um elemento de coesio e identificagdo quando se
torna motivo de competigao (como acontece na Grande Noite

do Fado).

Se considerarmos agora o meie que de certa maneira
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se apresenta camo O seu oposto — as casas tipicas -, depa
ramos com uma forma ritualizada que se esgota em si mes-
ma, num ambiente carregado de sinais que a separam de um
tempo actual e no qual nao se reproduzem sociabilidades
nem outras relagdes se estabelecem que n3ao sejam as sSupos
tas por uma relag¢do de consumo de um folclore gue vem do
exterior das suvas paredes. Pode dizer-se que o fado conti
nua a ser ai, aquilo que era nos anos 40, 50 ou 60.

Em relagao dquilo que nds ouvimos em disco (e de for
ma mais genérica a radio e a televisao), o fado pode ser
muitas colsas, pois se & certo que, utilizando os velcu~
los da cultura de massa, ele tende a ser tdtal, absoluto,
ir a toda a gente, ele permanentemente atingeva diferente
mente, por grupos sociais, formas de se situar economica-
mente e socialmente ao nivel da representagdo e do gosto
(que pode ser apenas mais uma forma de representagao).

0 fado pode ser também hoje um lugar de inspiragao
ou tentativa de busca para musicalmente se recriar reti-
rando-o da sua forma tipificada, mantendo algo da sua to-
nalidade. No entanto, julgamos dificil que possam vir a
conseguir-se resultados como os que Astor Piazolla alcan-
gou com o tango ou Hadzidakis com a rebetica, apesar das
composigdes inovadoras cantadas por Amalia a partir dos
anos 60 (que continﬁavam a ser o fado) ou do recente can-

to do saxofone de R3o Kiau (que apenas substituiu a' voz,
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mantendo-lhe as modulagdes).

E o fado & hoje aquilo que se sabe que'ele é, sem
se dizer o que é. E é Amalia, a voz incomparavel, a in-

tensidade de um canto.

AT RAT T
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INFORMAGOES
DEPARTAMENTO DE ANTROPOLOGIA
1 - OBJECTIVOS DO DEPARTAMENTO
1. - O Departamento de Antropologia da Faculdade de

Cciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa
tem como objectives dar a todos aqueles que o frequentam
uma preparagao cientifico-profissional de nivel universi-
tario que permita, por um lado o acesso ao professarado do
ensino preparatbrio e secundirio e também a preparagao
cientifico~didictica para assistentes do ensino superior
e de imvestigadores de departamentos de pesqui;a; por ou-
tro, preparar quadros de acgao cultural e integrar grupos.
de trabalho relacionados com a planificagdo local, regio-
nal e nacional, indispensdveis 3 transformagao da socieda

de portuguesa.

2. - O Departamento promove, além da licenciatura em
Antropologia, com a duragao de quatro anos, a realizagao
de Seminarios Livres, anwais ou permanentes, cuja temdti-
ca caia no ambito das ciéncias antropoldgicas. De forma
complementar dinamiza, ainda, a realizagao de coldquios e
conferdncias, com personalidades convidadas, visando esta
belecer vias de intercimbio com investigagoes em curso ou

a divulgagdo de resultados de investigagdo.




